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RESUMO

Este trabalho trata de investigar as possibilidatedeterminada producgdo artistica vir a
ser sustentada ou legitimada pelo desempenho adtis&dria social (da qual também seria
produto). Com este fim, utiliza-se uma definicoraagente de ‘“estética”, como
percepcdes gerais, diferente das especificacodsakas sobre o termo. Para falar de
desempenho, parte-se da critica de Lyotard solegitanacdo do conhecimento dado em
funcdo da busca da eficacia para o sistema samalfrontando tal autor com outros
tedricos (Derrida, Butler e, de outra maneira, B@w) os quais estudam aspectos
denominados “performativos”, internos a producdtucal. Conclui-se que o desempenho
nao seria necessariamente relacionado aos intsrdssalizantes da concepgdo da
sociedade enquanto sistema cibernético, mas apdopai praticas estéticas e culturais que
contribuiriam para a descentralizacdo ou divergdagwoseoldgica e a uma organizacao
social horizontalizada.



ABSTRACT

This dissertation investigates the possibilities afparticular artistic production be
sustained or legitimized by performance in socistidny (of which it is product). With this
aim, a broad definition of ‘aesthetic’, as genesahsation without the commons value
classification, is employed. To talk about perfone® we employ Lyotard’s critique about
the legitimization of knowledge, as a search féicieincy of the social system, confronting
this author with other theorists (Derrida, Butladato a certain extent also Bourdieu), who
study aspects within cultural productions, denoteidaperformatives’. The conclusion we
reach is that performance is not necessarily relate the totalizing interests of the
conception of society as a cybernetics systemapptopriated to an aesthetic and cultural
practice, which contributes to the gnoseologic g or decentralization and to a
horizontal social organization.
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INTRODUCAO

A idéia desta pesquisa surgiu em uma época quea &ieduentava as aulas do curso de
graduacdo. Neste periodo, ou um pouco antes, comees certo contato com alguns
movimentos sociais, como o estudantil, sindicadreimista. Através de tal envolvimento,
percebi que propostas importantes e inovadorasupiges no interior do cotidiano dos
movimentos, e mesmo de partidos de esquerda, oancavam uma difusdo mais ampla
para a populacdo em geral. Algumas vezes, 0s pensasn reivindicagoes e atividades
destes agrupamentos acabavam transmitidos pelass rdei comunicacdo de maneira
deturpada e depreciada. Nesta época também adofdi um partido de esquerda, o qual,
ao passo que representava uma ameaca aos intetessgeminantes no campo do poder
econdmico e politico, sofria as mais diversas fernde desqualificacdo através da
imprensa. Este sentimento motivou a vontade de ilraagima maneira concreta de
atuacdo sobre o ambiente cultural e politico, égada atividade de artes visuais, que

estava estudando na universidade naguele momento.

Deste modo, ndo deve surpreender que as perguwiies ¢ papel da arte no contexto
politico acabassem resultando nas respostas qdezicaam a esta pesquisa. Observei que
os artistas preocupados com questfes politicasq(mu assim se diziam) acabavam
entrando na incoeréncia de um protesto invariavaieneem resultados praticos, ja que a
arte nao tinha alcance fora do seu campo especHiobora aparentasse proporcionar ao
artista uma liberdade maior que outras producOdisirais, talvez esta possibilidade
estivesse disponivel justamente devido ao seu pecaleance. Por outro lado, a cultura de
massa, estando restrita nos limites da producdoercomh e dos interesses de seus
empresarios, assumia as principais responsabibdestéticas para a maioria das pessoas
(enquanto observadores) na atualidade. A invest@agobre as possibilidades da
legitimacdo da arte por seu desemperfbg portanto, uma tentativa de superar estas
limitacbes impostas de um lado pela producdo cdalere de outro pelos préprios
paradigmas da cultura artistica.

A principio iniciei a pesquisa no mestrado em avissais na linha de “poéticas”, a qual
proporcionaria a realizagdo de uma pratica ardidt@seada nesse desejo de intervencéo
politica e da teorizacdo desta pratica. Seria uemelo individualizado (ao ser realizado



por mim) da potencialidade da atividade coletivargoos instrumentos culturais, sem
grandes investimentos financeiros. Esperava-serpexidicitar a capacidade da acgao
estética, mesmo com meios econdmicos reduzidopratkizir uma sensibilizagdo mais
abrangente do que obtém os trabalhos restrito®sto ¢culto” da arte “erudita”, sem cair
nos clichés da cultura de massa. A sugestdao sedadiyersos agentes, produzindo
ativamente estas a¢0es, pudessem provocar consegigignificativas em dire¢cdo a uma
descentralizacdo do poder estético e da comunicagao

Embora esta proposta fosse apreciada por alguriespores da linha tedrica, parecia
inadequada a metodologia utilizada por aquelesulados a producdo artistica do curso.
Esta situagdo levou a decisdo de solicitar, emrééee de 2005 a troca para o atual
orientador de estudos teoricos. Devido aos reguitoseinternos do curso, ela foi

condicionada a minha prépria mudancga de linha.

A mudanga na pesquisa certamente ndo faria comeggeecesse o0s conhecimentos
adquiridos com trabalhos de arte ja realizadosegpedo na recep¢do dos mesmos e minha
condicdo enquanto potencial produtor destes objéfais fatores contribuiram para a
opcao de ndo desenvolver estudos de caso e eafpesijuisa na investigacéo, elaboragao
e organizacdo das idéias que poderiam servir comse bedrica de uma determinada
producéo estética. Uma base tedrica que deverians@ensamento organizado acerca dos
fundamentos e objetivos da minha prépria produgésim como uma reflexdo consistente
gue possibilitaria 0 engajamento de outros proéstaeste tipo de agéo cultural.

A finalidade atual desta dissertacdo €, portarighoear este pensamento que contribua
para o abandono de suposi¢cdes (como aquelas aslatutonomia do campo artistico), as
quais impediriam uma producdo estética potencidienemis eficaz sobre o contexto
social e politico, e enfatize, por outro lado, @ecpdimentos que colaboram com o
desempenho relativo a esta necessidade. Colocandwdo mais direto, o objetivo deste
trabalho é elaborar a defesa tedrica da necessiadena producdo cultural que tenha
como meta o desempenho da intervencdo sobre oshlilastentos histéricos gerais, pelo
enfoque no gosto exterior aos limites do campo @ipe. O estudo de caso, embora
pudesse ter alguma contribuicdo nesta pesquisaztafio fosse adequado, principalmente
considerando o tempo disponivel para a realizag&tedtrabalho. Os casos a serem



estudados dificilmente estariam entre as obrasugidds e aceitas pelo campo artistico ou,
pelo menos, do modo como sé&o descritas atualmentelgp Provavelmente, estes casos
seriam encontrados nas producgdes sem fins propriaraetisticos, de alguns movimentos
politicos, como seus eventos, festas, uso de médrtess, muasicas, etc. (sendo a palavra
“estética” tomada de modo amplo, como sensacéemntmentos gerais, diferente das
especificidades kantianas). Além disso, a hiposesea que este uso estético poderia ser
intensificado na variedade e maior adequacdo agsalimejados pelos utentes, obtidas
através da investigacdo chamada “cientifica” epgligiestdes de novas posturas sobre esta
atividade.

Talvez o pressuposto degitimacdo pela verdadeno conhecimento, assumido por
inUmeros especialistas do campo intelectual, aggimo por agentes nas disputas no
campo do poder, para impor seu ponto de vistacpéti seja uma das razdes para 0s
movimentos sociais ndo usarem todo o potencialngzies estéticos. O preconceito ou o
temor sobre a estética parece ter estado regulegnpeesente na cultura ocidental, de
maneira similar as observacfes de Platdo sobrelasér da arte e dos artistas de sua
republica ideal. A preferéncia tende a ser dadaoasibilidades oferecidas pela légica ou
razdo, como se estas pudessem descobrir uma dealidee das formacoes culturais ou
histdricas, enquanto que a estética seria um ead®d 0 processo analitico. Neste aspecto,
a propria arte “erudita” acaba sofrendo pelas mesuposi¢cdes e sendo também limitada
nas possibilidades estéticas: é uma producdo pardueacdo “culta’, valorizada e
fundamentada no conhecimento analiticovdedadeque supostamente reconheceria 0s
atributos positivos e essenciais dos objetos iadstUma estética dependente e submissa

ao campo intelectual.

O titulo da dissertacéo foi inspirado em um cagitld trabalho de Jean-Francois Lyotard,
A Condicdo Pés-Modernantitulado “A Pesquisa e sua Legitimagcdo pelo édgsenho”
(2000, p. 77), além de outro no mesmo livro cham@&i&nsino e sua Legitimacéo pelo
Desempenho” (2000, p. 89). O termo “legitimacaosquo nesta dissertagdo um sentido
amplo, assim como no livro de Lyotard. Como esteratcomenta “tomamos a palavra em
um sentido mais lato do que lhe é dado na discudadquestdo da autoridade pelos
tedricos alemées contemporaneos [J. Habermas estedicana ciéncia, por exemplo, “a
legitimacdo é o processo pelo qual um ‘legislad’ tratar do discurso cientifico &



autorizado a prescrever as condi¢cOes estabelecidagara que um enunciado faga parte
deste discurso e possa ser levado em consideragio gomunidade cientifica”
(LYOTARD, 2000, p.13). Talvez seja o caso nesshalle de se ter utilizado a palavra
legitimacdo em um sentido ainda mais abrangenté yptard ao se trata-la também como
estabelecida por um processo inconsciente, ous@ae Bourdieu denominaria dexa

A doxapode ser resumidamente explicada como uma “te@eao usado por Eagleton,
neste sentid) ndo formalizada, ndo verbalizada, implicita, rinédizada
inconscientemente dentro das mentes dos individyogortanto, aceita por estes
acriticamente. Por exemplo, existe em geral umia jolét-estabelecida para se reconhecer
um poema, um romance, enquanto tais, sem necessat@ um questionamento sobre

este reconhecimento.

A palavra “desempenho” € empregada também no sembidis comum, como uma
“atuacdo” ou uma “maneira como atua ou se comigteém ou algo, avaliada em termos
de eficiencia e rendimentd” Por outro lado, ela seria equivalente ao termo
“performatividade”, mais utilizado entre algunsaes (ou por seus tradutores), aplicado
na denominacdo de tipos de enunciados performat{diderentes de denotativos,
prescritivos, etc.), com Austin, Derrida, assim oopor Butler sobre acbes corporais
repetitivas que modelariam comportamentos. A escdi “desempenho” ao invés de
“performatividade” no titulo desta dissertacdonalge estar relacionada a traducao feita
para a versdo brasileira da obra de Lyotard (emip@rformatividade também seja
utilizada na traducdo de certos comentarios sobr€oadicdo Pds-Moderriy foi
considerada apropriada por ser um termo mais coeyyartanto, bastante acessivel, além
de freqiientemente inquietante quando relacionapmstdes artisticas.

A opcdo de tomar a andlise deste trabalho de Lgof{ateressado em tratar do
conhecimento e, mais ainda, do conhecimento demkifcomo ponto de partida sobre o
problema da legitimagcédo da arte, deve-se a peigpatd que a arte faz parte do campo
geral da producao cultural e um melhor entendimelat@énese de determinado campo
especifico, e dos discursos dentro desse camper jsed feito a partir das homologias

entre campos, que seriam interdependentes, apesauad autonomias relativas. Um

! Ver em EAGLETON, Literary Theory, vii-viii, apudARRIS, 2001, p.28.
2 Dicionario HOUAISS, http://houaiss.uol.com.br.
% Veja nos comentarios de LECHTE, 2002, p. 273-275.



trabalho que analise a arte somente partindo dea®apo especifico ndo poderia tratar de

seu objeto de maneira apropriadamente criticansiegBourdied.

O método utilizado para esta investigacao sera gatiocomparacdo e analise critica de
pensamentos de alguns autores, que tratam por wbzediferentes assuntos como
conhecimento, identidade, arte, etc. Serdo utiigaghquanto teorias, sobre as quais, ao
confronta-las entre si, refutar, concordar e jiestifas novas conclusdes, sera produzido o
pensamento que este trabalho tem como objetivoreab

Sobre a organizagéo do texto, o primeiro capitttatde definir o uso de dois conceitos
fundamentais para o desdobramento deste pensantprdosdo o de estética e o de
burocracia. Ambos serdo propostos de modo latdativ@ ao interesse dos objetivos do
raciocinio em questdo. Poderia ter optado pelo egapde outros termos para as mesmas
definicbes como, por exemplaisthesis utilizada por alguns autores em sentido similar a
“sensacoes”. Entretanto acredito que palavras ¢dwns como estas desempenham um
papel mais satisfatério: pela expressao “estétizesca-se romper com as classificagfes
valorativas tradicionalmente a ela associadasjavia“burocracia” confere a definicdo o

sentido pejorativo geral das burocracias espesificéalvez, o seu principio.

O segundo capitulo aprofunda o assunto, partindaigles conceitos da obra de Lyotard,
A Condicao P6s-Modern® trabalho deste autor estabelece o ponto iréciglanto texto
referencial para a andlise das possibilidades de lagitimacdo pelo desempenht
producéo cultural. Embora o autor tenha uma praepbststante diferente da pesquisa
desenvolvida aqui, a partir das criticas, adequagdassimilacdes de algumas de suas
andlises, confrontando também com outros autorgsed®ectivas distintas, foi possivel
fazer uma leitura particular sobre este tipo déitegcdo. O pensamento de Lyotard esta
colocado em um tépico separado, a fim de permitegntendimento adequado de seus
conceitos. Procurou-se, assim, evitar que asasibcconfrontos, caso fossem feitas dentro
do mesmo texto, atrapalhassem nas conexdes prdaj@iaeu raciocinio, reduzindo a
consisténcia desta investigacdo. Uma das questiegppis criticadas em Lyotard foi seu
método dos “jogos de linguagem”, que trata o coinfexato como produto légico de

enunciados pertencentes a um jogo com regras #spsciaquelas relativas aos

* Ver em BOURDIEU, 2004, p. 253.



“denotativos”, 0s quais estariam susceptiveis densaleclarados verdadeiros ou falsos.
Deste modo, o autor rejeita o critério do desempdnh as regras do jogo performativo)
como inerente a pragmatica do conhecimento. O de=@m seria pertinente somente ao
jogo da técnica, a qual teria relacdo com a eficpara sua valorizacdo. Para questionar
Lyotard foram expostas as perspectivas de autareseqipenham sua atencao sobre a
performatividade (desempenho) na linguagem e nareukm geral, como Derrida e
Butler. Derrida afirma que a performatividade &ingeca a toda escrita e comunicacao,
nao havendo elocugdes constativas puras. Butlerocda com os argumentos de Derrida,
mas observa ainda que a performatividade estaneessambém nos atos corporais. O que
demonstra mais uma limitacdo do método dos jogolingeagem atento somente a um
conhecimento discursivo. Por outro lado, esta seala producdo corporal parece estar,
em parte, concordante com Pierre Bourdieu no ctindeihabitus Bordieu ainda reforca

a idéia do desempenho dos enunciados e da ac@ioateln geral, de intervir no espaco

social, com sua atenc¢do sobre 0 que denomina Eodumbdlica.

O terceiro capitulo é sustentado por estas criigasusas aos aspectos do pensamento de
Lyotard, relativos a separacdo entre o conhecimei® teria como critério a verdade, e a
técnica, vinculada ao desempenho, além da demoastidas limitacdes do método dos
jogos de linguagem em seu enfoque puramente digours legitimagédo pela verdade
assim, € rejeitada pelas sugestdes elaboradagftal@anterior, nas quais a producgéo do
conhecimento seria performativa e ndo apenas d¢mastau seja, uma intervengcao
politica, a qual o entendimento enquanto leitunanaesobre fatos pré-existentes ndo seria
pertinente. Os primeiros topicos trazem algumabsaséde Bourdieu sobre arte e a fungéo
do habitus na formagdo do gosto erudito. Pelos motivos am&sj as tentativas de
Bourdieu de elaborar uma pesquisa genealdgicansextiequadas, dentro da coeréncia
deste trabalho, somente na medida que pudesserorgmm@r mais poder de atuacao,
sobre 0 espaco social, para os interesses dos@@uscedores. A busca de uma forma de
olhar objetivo, afastado da historia, como gostariautor, ja teria sido colocada sob
suspeita nas observacdes sobre o papel performddivoultura. A partir desta critica,
foram usados alguns dos conceitos de Bourdieu patar da burocracia na arte
contemporénea, as possibilidades performativas d® wagdo estética livre dos
constrangimentos produzidos pelos paradigmas dio goslto” e sugerida uma proposta

da acéo artistica com um interesse performativo.



Esta pesquisa ndo abarca os principais pensam@npeduzidos, relativos ao assunto,
com 0s quais se poderia confrontar a proposta defiemqui. De qualquer modo, isto nao
parece ser fundamental neste tipo de investigagéa.importancia esta no trabalho de
construir um pensamento consistente e coerentes sodual o leitor possa compreender o
desencadeamento légico do raciocinio e confrontéle mesmo, com outras idéias
coincidentes ou divergentes e com sua propria lsédade do mundo. Ausca pela
verdadetalvez justificasse um levantamento exaustivotdasias sobre o assunto, mas a
verdade parece tdo suspeita atualmente quantoeaqiistursos que reivindicam explicar
o “natural’, a fim de obter o assentimento do iotstor. A razdo de escrever esta
dissertacdo, portanto, ndo est4 em investigardagier mas provocar e gerar idéias, assim

como contribuir com possiveis mudangas.



CAPITULO |
O DESEMPENHO DO CAMPO ARTISTICO

1. A producéo estética

E dificil ndo ser confundido por todos esses tajoasra qualquer arte que
possa ser Util ou mesmo poderosa. Muitos fatoremplexos estao
operando. O mais 6bvio é a tendéncia da educacadelacidental e sua
insisténcia de que a grande arte € um instrumeata p prazer e o
entretenimento dos que estdo no poder. Somos iatlwsn pelas
instituicbes de ensino que se a arte quiser seerpsd, deve ficar
separada do poder e de todos os eventos que siBsIE#0 incapazes de
controlar. Esta é a contrapartida de falar a mather criangas para
ficarem a parte, “deixe conosco: isto € trabalh@ geomem” (E j& esta
claro, ha tempo, que os artistas sdo consideradughéres” pelos
homens ndo interessados em cultura, mas que fareabhatho de
verdade” e sujam suas maos em sangue e 0leo)l 8#ude resulta do
medo consciente ou inconsciente da classe goverrégmtque a arte
poderia ser uma poderosa forma de comunicacacaminegdo, de que 0s
artistas tém medo? (LIPPARD, 1995, p.162)

Ha alguns anos atras, em uma aula na Faculdadduta¢io, a qual assistia como aluno
ouvinte, o professor da disciplina, Felippe S2rpdirmava que o sistema de educaco
brasileiro era altamente eficaz, a ponto de faaer gue mesmo os que ficavam de fora, os
marginalizados desse sistema, avaliassem a si madenacordo com os seus padrdes de
qualificagdo. Quem néo frequienta a escola percefmloecimento dela como legitimo e
superior aquele adquirido em sua vida cotidianasislema de educacdo hierarquiza e
homogeneiza a cultura e esta € a funcdo para gereafo. Alguns meses depois encontrei
Felippe em um corredor do prédio e comentei o quainha gostado daquela observagéao.
Ele, entdo, complementou com uma critica a polfidalicitaria do governo federal: “Pois
€, e essa campanha do governo, de alfabetizacaocjdsmoralizando quem néo sabe ler!
Para que um agricultor que trabalha na terra vaieguaprender isso?”

Qual a relacdo desta historia com a pesquisa queropenho a desenvolver hoje, a qual
intitulei “A Arte e sua Legitimagcao pelo Desempehhem que recuso aceitar a arte

® Luiz Felippe Perret Serpa foi professor e rei@miFBA, deu aulas até 2003, quando faleceu aos168 a
Seu pensamento, maneira de trabalhar e entusiamlaicionario influenciaram e serviram de estimulo
para a producéo deste trabalho, do modo como legtdrado.



enquanto “a cultura melhor” ou “alta cultura’? Aspesta deveria ser ébvia para qualquer
pessoa que concordasse com as afirmacbes de Fefjpppie elas significam uma
devastacdo completa nas bases do discurso detagétenio saber académico, ao passo
que a “deslegitimacdo” da arte enquanto “alta calt® apenas parte e consequéncia
natural desse questionamento amplo. Contudo, Egré Universidade Federal da Bahia
demonstra que a mente humana funciona em um conexh mais complexo do que o
das dedugbes logicas. E esse tipo de pesquisapgb@opqui, acaba reunindo algumas
caracteristicas pelas quais se pode sentir clatamendistancia existente entre os
principios académicos de reflexdo defendidos ecudis e a pratica real, pouco versétil,
da academia. Uma destas caracteristicas € a pesgpigsentar conceitos menos
“populares”, ainda ndo tdo assimilados e entendjde® menos no contexto especifico
dessa universidade), e por isso requerer um poat® de empenho intelectual e atencéo.
Os especialistas da academia raramente possuembeasarontade indiscriminada.
Ironicamente, o principio que faz com que elesstasi tanto a caracteristica do
“diferente”, e portanto mais dificil, talvez sejareesmo que faga com que os clichés sejam
tao eficazes e utilizados na “baixa cultura” oultiera de massas”, mas que 0s académicos

especialistas em “alta cultura” tanto criticam:emgamento igual ndo exige esforgo.

Por outro lado, a academia tem dificuldade de eetrequalquer estudo que néo parta “dos
instrumentos conceituais e materiais outorgadasgeparacao” (DEBORD, 2002, p. 128),
porque este é o mundo da “sociedade do espetacoloiy diria Guy Debord. Um mundo
em que se satisfaz com a informagcdo separada, réiwdse consegue fazer conexoes e,
portanto, entender a vida e o mundo como um toldeiomado. A vida e o mundo sao
aceitos passivamente como obscuros, ou como unaad® distante do cotidiano
comum. A frase “quem nao freqlienta a escola pere@&omhecimento dela como legitimo
e superior aquele adquirido em sua vida cotidign@ssa a ser apenas mais um fragmento
desconectado do todo. A autoridade de especidisteelippe é confortavelmente aceita e
sua proposicdo esvaziada de qualquer aplicagdo unmanconcreto, porque ndo é
absorvida como raciocinio, mas como informacaonfieagada. Contudo, Felippe nao
tinha como o objetivo de seu trabalho construirraesmo como especialista: seu objetivo
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era “mudar o mundo®. “Quem tem necessidade do especialista, por motixersos, sdo
o falsificador e o ignorante”, dizia Debord (2042, 179). O ignorante, resultante da
separagao, precisa do especialista porque ndo giensentender nada sozinho, e o
falsificador para poder, através dele, engananorante.

Os cursos de pos-graduacdo de processos criatimogrtes visuais conseguem formar
individuos com essas duas qualidades juntas: sisififadores” e “especialistas”. Os
artistas produtores de “reliquiaSha arte contemporanea, que a academia de artessvis
tem se especializado em formar, ao mesmo tempouenpaduzem seus trabalhos, os
quais sdo o exemplo maximo da cultura do mundotaspar da separacdo, ou das
especialidades fragmentadas, sdo também os esgtasiajlue dominam um vocabulario
complexo para convencer o “ignorante” do valor égssbjetos. As reliquias sdo o
exemplo méaximo do mundo da separagéo porque edassam ser separadas do todo para
serem valorizadas. Elas dependem diretamente dedate de uma histéria separada, que
€ a historia da arte, e do status da cultura dg@edia academia. Elas também precisam
estar separadas enquanto objetos concretos, isdataalas de galerias e museus, ou, ao
serem reconhecidas como arte, isoladas conceitotdrdes objetos “profanos” do mundo.
Entretanto, se a cultura difundida pela educac&mgbn&o pode reivindicar uma posicao
especial perante outras formas de conhecimentoeadipagem, como foi implicitamente
sugerido nas palavras de Felippe, pode-se considatasprezo quase absoluto pela arte
contemporanea que sente o individuo comum, ndaeindiado pela opinido dos
especialistas, como legitimo. Qualquer pessoaigasédmente qualificada para reconhecer

as qualidades ou a falta de qualidade de trabaltissicos.

Os objetos (ou acdes) estéticos legitimados pederdpenho, diferente das reliquias, sao
imunes a qualquer crise de autoridade no conhetimdfles sempre irdo existir

independente de um discurso criado, simplesmemngupoemprestam poder a quem 0s
domina. E é ai que provavelmente residia a impoidéoriginal da arte. Para compreender

® Referéncia a Debord, no texto “Relatério sobrecastucéo de Situagdes de Organizacgdo e de Acdo da
Tendéncia Situacionista Internacional” (2003), aldnicia com a frase “Nossa primeira idéia: é [Eec
mudar o mundo”.

" Reliquia, um termo utilizado por Berger, existamgo “o significado da obra original ndo mais resio
que ela unicamente diz, mas no que ela unicaméngeé valor depende de sua raridade e o “objeto de
arte, a ‘obra de arte’, fica envolvido numa atmesfae religiosidade inteiramente falsa. As obrasrtie
sdo discutidas e apresentadas como se fossemasgelduias” (BERGER, 1999, p. 23).
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melhor esse argumento, é conveniente definir d&zag#o da palavra “estética” aqui.

Segundo d’he Cambridge Dictionary of Philosophy

Baumgarten criou o termo ‘estética’ em dReflexdes sobre a Poesia
(1735) como o nome para uma das duas ramificagdesstido do
conhecimento, ou seja, para o estudo da experiérasorial conectado
com o sentimento, a qual ele afirmava que forneniaipo diferente de
conhecimento das distintas idéias abstratas estaqaaa “l6gica”. Ele o
derivou da palavra grega antigésthanomai(perceber), e “a estética”
sempre esteve intimamente conectada com a expier&gwsorial e com
os tipos de sentimentos que ela provoca. (AUDI519910)

Portanto, partindo desse sentido original e diterelo entendimento em que estética é
sinbnimo, na melhor das hipo6teses, para o “forrmalisde Kant e, na pior, para a
percepcao visual das formas ao estilo de Arnhelmaqui serd usada em referéncia a
experiéncias sensoriais mais abrangentes. Tampserédoempregada no sentido de um
ramo filosofico que trata do estudo da experiérggamsorial, mas como a prépria
experiéncia sensorial. A estética existe (mas o#@teate) na musica, teatro, danca, artes
visuais, cinema, arquitetura, publicidade, cultdeamassa, etc. e, portanto, esses campos
produzem acgdes ou objetos estéticos. Ela indepaadpialquer qualificacdo, como bom
ou ruim, bem ou mal. A estética simplesmente furiou ndo funciona e é o que ha em
comum entre o vaso indigena, uma pintura géticana escultura modernista de David
Smith (tirando, é claro, o fato de todas possuivestatus de reliquia, dado pela “cultura

erudita”, na atualidade).

As acles ou objetos estéticos sempre existem, @&@ inerentes a experiéncia humana.
S&o0 meios ou instrumentos usados pelos agentespdas as relagbes e culturas, para
seduzir e influenciar. A estética esta na retategualquer fala, na gesticulacdo da pessoa
gue se comunica, nos objetos que se escolhe eas® ywoprio texto escrito aqui possui
estética e tenho plena consciéncia da importarei@ @ssim como todo individuo na
mesma situacdo) quando, por exemplo, escolho algateara, em detrimento de outra de
mesmo sentido, simplesmente porque “soa” melhoanQu Lyotard escreve “o saber
cientifico ndo pode saber e fazer saber que elee¥dadeiro saber sem recorrer ao outro
saber, o relato, que é para ele o ndo saber(LYIDTARD, 2000, p. 53) ndo posso deixar
de pensar que existe uma prioridade estética iotesiodo autor, o qual poderia ter escrito

o mesmo trecho de diversas formas, e até mais edmpias talvez menos expressivas.
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Quem escreve espera ser “ouvido”, acreditado damor, ter poder sobre o leitor. A
estética € um instrumento eficaz para se exercderpd o objeto estético € o poder
materializado, que influencia evitando, ou atédado impotente, o0 pensamento critico do
individuo seduzido. Richard Stankiewcz, artista omdernismo americano, tinha
entendido a natureza exata do que poderia signdipalavra “arte” e do poder da estética,

guando escreveu:

As coisas podem estar objetivamente presentesesemnpioder de afetar

0 que chamamos de “presenca”. O objeto extraoidinagquele que tem

presenca, é o que esta ali, de maneira subjetivdréca: ndo pode ser
ignorado, ndo pode deixar de ser contemplado. €amec que essa
gualidade intensiva das coisas € aquilo que unwadmbarte deve ter para
ser uma escultura, e qualquer meio técnico usadoggachegar a isso €
permitido (STANKIEWCZ, 1999, p. 586).

Este é 0 objeto estético bem sucedido, aquelemiee Jode deixar de ser contemplado”. E
ele é, necessariamente, inimigo da escolha “rationd’consciente”. Mas existe um certo
desconforto causado por uma leitura que desprezea Buposta qualidade
fundamentalmente boa na arte e vé em sua esséftgané” da estética. Tanto criticos
de arte conservadores, como Greenberg, quantoeauligados a uma linha radical no
pensamento politico, como Trotsky, acreditaram ajute poderia servir para o “bem”,
cada um a seu molicSeja como for, os objetos estéticos, com suaidirmdo podem ser
pensados nos termos de positivo ou negativo, missiEles simplesmente existem, como
existe a comunicacao entre as pessoas, e serildrat#t-los como problemas politicos. O
gue pode ser uma questdo politica é o controledetam®mlogias e dos equipamentos que
produzem as experiéncias estéticas efetivas ddidaie e como elas sdo mantidas
inacessiveis para os demais individuos. A tirarsBtiea ndo produz sociedades ou

politicas tiranas, a concentracéo do poder da gémlde acdes ou objetos estéticos sim

A palavra “arte” estd muito distante da concepcés @bjetos estéticos definidos aqui.
Como afirma Lucy Lippard, “é dificil ndo ser conflido por todos esses tabus contra
gualquer arte que possa ser Util ou mesmo pode(b¥®PARD, 1995, p. 162). Um dos
motivos da confusédo talvez esteja no fato da acadten sido, e continuar sendo, uma
forte colaboradora para a difusdo desses tabusaeopantendimento dessa arte enquanto a

8 para mais informacées, ver HARRIS, 1998, p. 5S8ROTSKY,1999, p. 468-473; BRETON e TROTSKY,
1999, p. 490-494; GREENBERG, 1999, p. 588-591.
° Existem varios grupos ativistas nesta questidopeerexemplo, o Adbusters: www.adbusters.org
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“cultura da qualidade”, desqualificando, assim,rastgostos e discursos, geralmente
relacionados a maioria, ndo inserida no circultritesla educacgéo “erudita”. Entretanto, a
legitimidade de seus discursos sobre a cultura pradutos de sua propria cultura vém
sendo progressivamente questionados, ou simplesrdesprezados. Justamente em uma
época em que a “imagem” é tdo importante, senda gdadpria realidade, como diria
Baudrillard (1991 e 1992), e utilizada em tamanhantjdade, ndo haveria espago para um
discurso tao “separado”, isolado em sua espedidiaee, portanto ineficaz para entender

suas conexdes com 0 mundo e a si mesmo.

O relato de Rogoff sobre seu cotidiano na acadeema,que observa uma “formacéo
anatdbmica nova”, produzida pelos cursos de histtaiarte, chamada “o bom olho”, € um
exemplo pratico desse isolamento. Rogoff conta cump professora no Departamento de
Histoéria, todas as vezes que reclamava de algundade sobre sua “falta de curiosidade
intelectual’, sua “excessiva percepc¢ao literal dmpo de estudo” ou seu “entendimento
estreito da cultura como uma série de objetos mtghs alguém na faculdade respondia
“Ah, mas ele tem um bom olho”. A &rea de conhectmemais flexivel da “cultura visual”
tem preenchido essa caréncia deixada por outrasplthas académicas tradicionais,
relacionadas ao campo da visdo, com ‘“hierarquiasexieeléncia” e valores que
“privilegiam apenas uma linha da producao culturBbgoff, atualmente pesquisadora na
area, escreve que “o espago que tal investigacBibah@..) € uma arena muito mais
abrangente que a esfera para a circulagdo dasnsiagedas questdes relativas a natureza
da representacao” (ROGOFF, 2002, p. 31). E o esppgwece aqui como “sempre
diferenciado: é sempre sexual e racial; € sempmnstitwido pelo capital circulante; e esta
sempre sujeito a fronteiras invisiveis que deteaminnclusdes e exclusées” (ROGOFF,
2002 p. 32). O “tipo de olhar que foi sancionadegitimado”, analisa Rogoff, deve agora
ser entendido através de questdes sobre “quem gibde para quais propdsitos e por
guais discursos académicos (...) ele é legitimédB@GOFF, 2002, p. 31).

Ja ha algum tempo, Foucault observava e afirmaw@sa da autoridade do conhecimento
com seus métodos tradicionais e o enfraquecimeraw “diferencas epistemoldgicas
significativas entre os procedimentos cientificos oe8 procedimentos politicos”

(BARBOSA, 2000, p. XXII):
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O que os intelectuais descobriram recentementeeéagumassas nao
necessitam deles para saber; elas sabem perfeitgarolamamente, muito

melhor do que eles; e elas o dizem muito bem. Mes$esum sistema de

poder que barra, proibe, invalida esse discurssse saber. Poder que
ndo se encontra somente nas instancias superiaresmgura, mas que
penetra muito profundamente, muito sutilmente edfata trama da

sociedade. Os proéprios intelectuais fazem parteedgistema de poder, a
idéia de que eles séo agentes da “consciéncia”desdarso também faz

parte desse sistema. O papel do intelectual ndaig onde se colocar

“um pouco na frente ou um pouco de lado” para dizeuda verdade de
todos; € antes o de lutar contra as formas de po@d¢amente onde ele é,
ao mesmo tempo, o objeto e o instrumento: na ordensaber, da

“verdade”, da “consciéncia”, do discurso (FOUCAULZDO3, p. 71).

Pode ser percebida, na citacdo de Foucault, uima ¢le raciocinio semelhante a nocéo de
eficacia do sistema de ensino, explicada por Felifistema que desqualifica outros tipos
de discursos, articulados por grupos externos. sjyosa “A Arte e sua Legitimacdo pelo
Desempenho” esta sendo construida sobre tais tosieea partir da compreensao desse
sistema de poder. Distanciando-se da postura gueapece inserida e isolada como
especialidade na cultura da separacao. Assim cerfimmdamenta na crenca da pertinéncia
de “lutar contra as formas de poder exatamente’and&electual € “a0 mesmo tempo o
objeto e o instrumento” desse poder. Baseia-sem@&3snos conceitos para questionar os
fundamentos de um saber hierarquizado, que mastifeterminados produtos culturais, e
propor uma producéo de objetos estéticos conss@Egmartir da sensibilidade do individuo
comum (ndo-especialista). A nocdo de objetos estet satisfatoria para esses objetivos,
porque nela a discussdo sobre “qualidade” é simm@ete substituida pela de
“desempenho” ou “eficacia”. Desempenho que estandpee relacionado a impressionar

ou seduzir alguém ou algum grupo especifico, eero@hada época e lugar especificos.

“A teoria ndo expressara, ndo traduzira, ndo aplicana pratica; ela é uma prética”
continua Foucault. A teoria € uma agdo de inter@engor si mesma e produzird uma
modificacdo no espaco em que for inserida. Portasgostruir um objeto estético e um
trabalho tedrico € necessariamente uma dupla eriegdo. Embora um complemente o
outro, assim como a experiéncia empirica ou agariblitica e a teoria se complementem,
sdo0 independentes enquanto “acdes performati¥asti seja, como agentes modificadores
do espaco. Nesse sentido, a teoria sempre serdléjgdrao objeto estético e nunca o

“encontrara”, ou ira falar de sua “verdade”. Faabreo objeto estético, antes de ser uma

9 Sobre os performativos ver DERRIDA, 1991 e BUTLEBQ3.
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pratica explicativa, € uma pratica de construcédica, que intervém no espago, € mesmo
no objeto, por outra via daquela do préprio obj&dodiscurso tedrico produzido pelo
artista, antes de explicar ou “dialogar com o tfada serd, inevitavelmente, uma
interferéncia por si mesmo. As pesquisas dentracddemia em “poéticas visuais”, como
costumam ser chamadas, constituidas de teoriaspejnto com a producdo de objetos
materiais, sdo desenvolvidas através dessas duéss.ag?ossuem intervencdes
performativas distintas, mas sao voltadas paralyetieo comum: a busca da legitimacao
através dos paradigmas instituidos nesse campoodegiio. De qualquer modo, e que
fique claro isto, a pratica comum, utilizada porieg artistas académicos, os produtores de
reliquias, que faz do texto o objeto estético (n@lgprovavelmente seriam mais
habilidosos os poetas) e do objeto concreto ungaudigem simbdlica ao estilo do texto
(resultando em um mistério de codigos subjetivodogica da separacdo levada ao
extremo) sera questionada nesta pesquisa.

Independentemente do que os artistas que escrewbra seus trabalhos facam e os
métodos de pesquisa que utilizem, eles sempredestaalizando uma dupla intervencéo.
Mesmo que elas tenham como principal e talvez Upiapel afirmar a sua prépria
segregacao. A ndo compreensdo disso podera leaadms desempenho reduzido, para
outros fins diferentes da separacdo, nessas intg@gs. A negligéncia da estética no
proprio objeto concreto, como foi definida acimajnéa das consequéncias. E o desprezo
do individuo comum, e até de pesquisadores de oudtreas da cultura, pelo que é
produzido nos centros de pesquisa em arte, certajméenintomatico do fraco desempenho

dessa producéo para o mundo exterior a sua espaci.

2. Histéria da arte: performatividade e burocracia

Como é possivel perceber pelo titulo “performatidiel e burocracia”, neste topico sera

desenvolvida uma analise a respeito da histériartéa seu papel performatifosobre a
cultura e de suas posturas sobre a producdo dulteraosso século. A delimitagdo do

1 A palavra “performativo” ou “performatividade”, mm utilizada aqui, possui um significado semelhante
“desempenho”, por exemplo, o desempenho da lingnagebre o espaco social. Um maior
aprofundamento no assunto pode ser encontrado edueka Derrida, “Assinatura Acontecimento
Contexto”, Margens da Filosofiaou Judith ButlerProblemas de Género: feminismo e subversdo da
identidade
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campo de estudo desta disciplina, pouco justificada pesquisadores e normalmente
assumida de maneira arbitraria, € um dos aspedies eonsiderado, porém ndo o Unico.
Tampouco parece ser seu principal problema, comibssgjerido mais adiante. Em lugar
da aceitagdo apressada da perspectiva de hist@sadda arte, estabelecidos e
reconhecidos institucionalmente (tomando suas igéés, do que seria a producao
cultural merecedora de atencdo e de como estudéda® definitivas), para a construgéo
de um conhecimento dindmico e sinceramente predoupam problemas externos as
disputas internas da academia, seria mais adequgdestionamento a respeito do papel
dessas perspectivas.

Pensar na producdo artistica, avaliar a pesquisares, sua funcdo, por quem e como é
produzida significa investigar uma atividade humadansequentemente, estas reflexdes
partem de pressupostos a respeito da humanidagleswadnotivacao para tais acdes. Para
tanto, parece razodvel assumir que pessoas posgraaihancas culturais em um nivel
ampliado, em meio as diferencas que devem serdmyasias entre grupos e individtfos

A palavra “cultural” ndo estd sendo utilizada aqomo uma oposicdo ao “natural’.
Cultural é referente a toda percepcdo humana etangor qualquer discurso e
conhecimento € uma constru¢do de cultura. O satmvadda digestdo e do processo
criativo intelectual, logo o reconhecimento da rne#a somente pode ser concebido
enquanto criagcdo desse processo. Embora essacdefidiesautorize a tentativa de
estabelecimento de caracteristicas imutaveis oenesss, ela ndo impede que sejam
sugeridas algumas premissas que estabelecam gieslidamuns entre seres humanos. A
recusa de impor e aceitar discursos coraamladeirosndo desqualifica &ncionalidade
desses discursos. Assim como o conhecimento deugiiodde tecnologia independe de
qualquer divida a respeito de sterdade mas sim de suaficacid® (em proporcionar
poder). Visando a uma similar funcionalidade, s@gerir a seguir algumas semelhancas

12 Como afirmam Bourdieu e Darbel em s€uAmor pela Artg os individuos possuem formacdes
diferenciadas, relacionadas também (mas ndo soj@eptsicao social de sua familia e ignorar issma
normalmente faz o sistema escolar, seria “redupiicgancionar as desigualdades iniciais dianteiltiara”
(BOURDIEU, DARBEL, 2003, p. 109), ja que a cultusgitimada € justamente a cultura da classe
dominante.

'3 Embora alguns autores, como Lyotard (2000), elstedn® uma diferenca entre conhecimento e técnica,
segundo a qual o primeiro estaria relacionado a@ados denotativos (em que a pertinéncia é a gejda
e 0 segundo ao desempenho (em que a pertinéncefiééacia), a andlise de Derrida (1991) sobre a
performatividade da linguagem sugere que o contetinesta também vinculado, em sua propria
pragmatica, ao critério de eficiéncia.
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comportamentais entre seres humanos, que estabelacdase de sustentacdo das

consideracdes a respeito da histéria da arte Bvitdade artistica.

A consideragéo de algumas caracteristicas normédnogralificadas de psicolégicas como
culturais é estratégica para evitar interpretacoes essiestasak tornar clara a relatividade
desta abordagem. Além disso, qualquer referénaspectos ndo culturais necessariamente
teria que partir da suposicdo da possibilidade el@gpcdo da realidaderé-cultural
Indicar tais caracteristicas como culturais naolicapem defini-las como contingentes,
tampouco como definitivas. Apenas gostaria de maattertas tais questdes, jA que nao
parece possivel nem desejavel estabelecer consliigés a esse respeifo A primeira
das premissas é sobre o carater de individualiqadepermeia a construgcédo das relacfes
sociais. Sera considerado que individuos tenhano amenessidade basica a conquista de
respeito e aceitacdo no convivio social. O respeitwesponde a poderes especificos
dentro do grupo, como influenciar outros membroseetir-se seguro em seu meio. A
busca de concentrar poder €, portanto, a necessidadcontrole proprio. Sendo este
inevitavelmente dependente da relacdo com os quiguevale a necessidade de controle
sobre outros, ou seja, de exercer poder. A necekside poder ndo parece possivel de ser
satisfeita, porque o controle nunca € completo. dbbminio absoluto significaria a
anulacédo da ameaca, ou seja, a impossibilidadendeemelhant®. O agente semelhante
seria, assim, o poder ndo conquistado, o objetiedejo e, portanto, o estimulo para agéo.
O segundo ponto é uma deducado da premissa antei@ necessidade de controle proprio
conduz ao desejo de poder sobre outros, a vidanmeh®nos possui uma importancia
fundamental para cada um, levando a conclusdo esapi seres basicamente coletivos. E
importante notar que esta abordagem supbe as eslaptiais como a principal fonte do
entendimento do desejo e do comportamento indiliddlaviamente o processo descrito
ndo ocorre unicamente de forma direta ou simptistao a opressédo explicita, mas por

meio de complexas relacées de negociacdes e corsesstis entre pessoas e gripos

1 Gostaria de sugerir novamente BUTLER, 2003, para interessante critica aos discursos que analisam
uma realidade pré-cultural

5 A “semelhanca”, neste sentido, refere-se mais a pmténciade acio, ou & percepcdo da mesma pelo
outro, do que a uma cultura similar entre os irttlios.

6 para uma perspectiva bastante semelhante veja B@HUR 2004, principalmente o capitulo “As
Relagbes entre a Histéria Reificada e a Histérarporada”, p. 75-106.
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Partindo daqui podemos supor alguns aspectos d@mféio da burocrac¢ia Como uma
pratica mantida socialmente, a burocracia deve cumma fungdo dentro dessas relacdes
entre grupos e pessoas com interesses especHiaodemanda uma habilidade especifica
do burocrata e, portanto, confere-lhe utilidadeoaseqlientemente autoridade simbdlica
enquanto especialista. Entretanto a burocraciajaamq tal, constréi um conhecimento
voltado para si mesmo e promove um empenho deiarg@gperdicado principalmente em
sua propria manutencdo. Os especialistas da bei@alasfrutam de poder através da
autoridade simbdlica que ela Ihes proporciona eigsar tendem a defendé-la e justificar
sua existéncia. A versao extrema dessa defesa ggrdebservada com o elogio da
atividade possuindo um fim em si mesma. Isto sgregado principalmente em relagéo a
arte ndo é apenas coincidéncia. A arte contempar@&mérou em tal processo de
burocratizacdo que provavelmente transformou-selafomentalmente na independéncia
burocréatica da justificativa de cumprir qualquecessidade pratica. E a consagragido da
complexidade e especializagdo por si mesma e dpedHsio de energia para a
manutencdo do préprio desperdicio. Entretanto, @datéd que a burocracia ndo é inutil
como em alguns casos parece querer ser vistagengesha uma fungédo bastante eficaz,
mas nao declarada. Embora ndo caiba entrar aquode mais profundo nesta analise, ao
menos para firmar um sistema hierarquizado, fra¢maden inacessivel a maioria, confuso
e assegurador do poder de determinados espesialisiia construgdo burocratica

demonstra sua eficiénéfa

Em seu estudo sobre historia da arte radical, & siurge a partir dos anos sessenta
enquanto alternativa a linha mais tradicional, fltaxa Harris analisa os perigos
enfrentados por esta abordagem em termos de soaréizacdo, para a qual utiliza o

termo academicismo.

70 sentido para burocracia poderia ser pensado @wspado numa das definicdes comuns desta palavra
explicada no dicionario Houaiss (http://houaissaash.br), sendo um sistema ou corpo de funcionarios
“enquanto estrutura ineficiente, inoperante, mornaasolucdo de questdes, falta de iniciativa e de
flexibilidade, indiferente as necessidades dasopsss a opinido publica, tendente a complicar tesna a
ampliar sua area de influéncia e seu poder, consegfiiente emperramento ou asfixia das fungdes
organizacionais que sao a sua razdo mesma déesrdtanto, este topico trata de elaborar uma igéfin
prépria e mais abrangente para o termo “burocracia”

18 Sobre o assunto, veja BOURDIEO,Poder Simbolico2004, com atencéo para “Génese Histérica de uma
Estética Pura”, p. 281-298 e do mesmo adtoEconomia das Trocas Simbolicek998, “Modos de
Producéo e Modos de Percepcgéo Artisticos”, p. B40-2
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Devido ao declinio geral da esquerda e do ativilssnonista em todo o
mundo nos anos noventa — embora outras formas ginipaces de
oposicdo, baseadas em, por exemplo, identidadal racpoliticas de
sexualidade, terem crescido no mesmo periodo teaxis perigo real de
que a histéria da arte radical possa tornar-selssmgnte um outro
academicismo, altamente desconectado com o muneiocex(HARRIS,
2001, p. 20)

Para Harris, a burocratizacdo ou o academicismsupas proposito de ser “funcional
dentro da reproducao da sociedade patriarcal ¢atiafa”’, porque a academia “empacota
conhecimento, ‘processa’ estudantes e reproduatesis hierarquicas” (HARRIS, 2001,
p. 21). Aqui é possivel perceber o temor do autogue mesmo uma proposta de estudo
com uma perspectiva inicialmente tdo perturbadara p sistema possa ser absorvida e
burocratizada pelas instituicdes, ao tornar-se agpermma questdo académica. Em seu
estudo, o autor entende como solucdo para evisar @sulacdo das propostas iniciais da
histéria da arte radical a ligacdo do historiadomco mundo da préatica politica dos
movimentos sociais. A sugestao de Harris parecait@sconsistente. Proporcionaria ao
pesquisador o vinculo com o grupo que realmente st conseqiiéncias do problema
estudado. Seria estabelecida assim a base parfoumagdo de relacdes sociais externas
ao ambiente académico e consequentemente o enealdncom pessoas com interesses
concretos na solucdo dos problemas estudados. @vienento sensiveldo pesquisador
nesse ambiente produziria nele o estimulo para peeho na busca da eficacia
performativa. Entretanto, é necessario, para issorer, que sinta essa relacdo como entre
individuos semelhanteQue as relagdes externas sejam tdo intimas cenmteanas ao
seu ambiente académico. Para utilizar um termo istané preciso que o pesquisador faca

do meio externo seu “meio sensivel”.

Parece que Marx e Engels ja haviam identificado ahyito préximo da burocracia de
nossa época quando, einldeologia Alemadcondenam os “jovens hegelianos” e seu

idealismo.

Apesar de suas frases pomposas, que supostamemtdutionam o
mundo”, os idebdlogos da escola jovem-hegeliana @siomaiores
conservadores. Os mais jovens dentre eles acharaxprassédo exata
para qualificar sua atividade, ao afirmarem quanfutinicamente contra
uma "fraseologia”. Esquecem no entanto que elgripsbopbem a essa
fraseologia nada mais que outra fraseologia e §odutam de maneira
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alguma contra 0 mundo que existe realmente ao dengpa unicamente
a fraseologia desse mundo. (MARX, ENGELS, 2008)p.

Poderia ser perguntado em relagcéo a estes, assim smwbre N0ssos burocratas atuais, se
estas criaturas realmente tinham como o estimulsedeempenho intelectual resolver o
problema o qual discutiam, ou seu desejo estavalbmente imerso no jogo
fraseoldgico interno de seu grupo e de suas reda@®tritas? Embora Marx e Engels os
tratem como imbecis por sua supervalorizagcdo degmento abstrato, talvez a questéo
seja que no meio restrito da burocracia estasdastiossem bastante compensadoras.
Entretanto, Marx e Engels estdo realmente intelessaas solugdes discutidas por esses
idealistas e parecem ter percebido estas questbatefanderem a vida pratica ou o
‘mundo material” como a base fundamental das toanwfcbes sociais e como

responsavel pelo modo de pensar dos seres humanos.

[...] sGo os homens que, desenvolvendo sua prodongderial e suas
relagdes materiais, transformam com a realidadellpseé propria, seu
pensamento e também os produtos do seu pensanigéto.€ a

consciéncia que determina a vida, mas sim a vida dptermina a
consciéncia. Na primeira forma de considerar asasoipartimos da
consciéncia como sendo o individuo vivo; na segugda corresponde a
vida real, partimos dos proprios individuos reaisves, e consideramos
a consciéncia unicamente corsaa consciéncia. (MARX, ENGELS,
2002, p. 19-20)

Nesse sentido parece bastante consistente a peg@cuge Harris quanto ao envolvimento
do pesquisador com a pratica politica. Entretagitoaponta a questdo adicional de que a
postura materialista puramente académica podeviex lao esvaziamento do potencial
transformador inicial. A perspectiva de Harrisiméilo materialismo marxista ao estender
sua logica para os espacos especificos de detelmsingrupos, observando as
particularidades e potencialidades de meios sdasdiigtintos. Isto o torna propenso a
atentar para o isolamento académico ao mundo extgor esses dois ambientes se

constituirem em dois meios sensiveis diferenciddos

Deste modo, deslocando agora a atencao para datdeimdo campo de estudo da historia

da arte, normalmente assumido de maneira restethigaria, embora seja um problema

19 Enquanto um campo de relagdes sociais diferencmémbiente académico é relativamente auténomo,
embora esteja em permanente relagéo como outrgmsam
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fundamental, observa-se que a simples flexibilaagdo campo ndo resultaria
obrigatoriamente na desburocratizacdo da ativid@ieno observa Harris, uma prova
desse fato sédo os “estudos culturais”. Inicialmenta uma proposta de suprir as caréncias
deixadas por outras disciplinas estabelecidasneas éla cultura como literatura e artes, ao
estudar a “cultura de massa” ou “popular’ (comesinos sindicatos e no radicalismo da
classe trabalhadora inglesa da metade dos anans9s0s estudos culturais sao vistos
hoje quase exclusivamente como uma matéria puranaadémica. Outro exemplo de
proposta de ampliagdo do campo de estudos, masn@ueparece estar distante do
academicismo caracteristico da historia da artdicicmal, € a recente linha de estudos
denominada “cultura visual’. Apesar desta linha uer potencial bastante notavel em
superar diversas barreiras relativas as limitagfiesonhecimento separado, enfrentadas
por disciplinas mais tradicionais ou mesmo recef@eso aquelas voltadas para o estudo
de cinema ou midia) pelo menos em determinados @agerspectiva de alguns de seus

autores pode causar certa angustia.

O livro intituladoAn Introduction to Visual Cultur@Jma Introducg&o a Cultura Visual), de
Nicholas Mirzoeff € uma boa ilustracdo. O autorlisaaampla variedade de produtos
culturais como cinema, telenovelas, reality shagsulturas africanas coloniais, trabalhos
de artistas contemporaneos, paginas de internetiiras renascentistas, fotografias de
jornais e revistas, etc. Aléem disso, procura fazm estudo sem restricdo disciplinar,
utilizando um grande arsenal de conceitos filos&ficantropol6gicos, socioldgicos,
artisticos, etc. Em seu trabalho, Mirzoeff, apeademonstrar vasto dominio tedrico, ao
aplicar esses conceitos para analisar os prod@osultura visual, parece produzir um
trabalho bastante aguém do potencial de tal prapdsita 0os objetos visuais apenas como
ilustracdes das teorias dos autores que utilizeeofa é o fio condutor em seu estudo e o
material visual aparece apenas como sua confrmatho exemplo tipico das
consideragbes do autor, principalmente quanto adagem de trabalhos de artistas
contemporaneos, pode ser percebido neste paragpbafe a fotografia da artista Nan
Goldin:

Frequentemente é dito que Goldin usa fotografiaadanas comuns
como fonte de seu trabalho. Enquanto esta nocéete eforretamente a
intimidade do trabalho, ela falta com o radicalisd® seu projeto. A
maioria das fotografias amadoras comuns ndo iredaas de pessoas
transando, injetando drogas no banheiro, travests& masturbando ou
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descolorando suas sobrancelhas, porém tais mowmséb o centro do
trabalho de Goldin. Ela alcangou esse estilo bsstaado em suas
exploracdes com a fotografia, enquanto ainda era estudante na
alternativa Satya Community School e mais tardeSohool of the

Museum of Fine Arts, em Boston. Em seu retratdwgecom Marilyn,

Boston(1973), Goldin fotografa um de seus amigos tradesto clube

noturno de Boston, The Other Side, vestido e prpai@ sair. lvy faz
pose glamourosa debaixo da reprodugédo de um retmateerigrafia de
Marilyn Monroe, de Andy Warhool. Nesta fotografia reocdo de

feminilidade como mascarada e performativa, que ferentemente se
tornado comum na teoria feminista (Butler 1990), flografada e

investida de uma forma pessoal por Non Goldin @sars de idade.
Goldin via travestis, bissexuais e outros grupogpg@rados para
experimentar com os papeéis de género como um fitergénero”, um

grupo de vanguarda distendendo as fronteiras dédaele (MIRZOEFF,

1999, p. 83).

Se por um lado o autor adere a proposta de rongeras fronteiras tradicionais das
especialidades, incluindo em seu estudo uma angpiedade da cultura visual, por outro
seus comentarios sobre este trabalho, de umaaactisttemporanea reconhecida pelas
instituicbes artisticas, pouco se diferencia delise® de historiadores de arte mais
conservadores. Embora Mirzoeff faca constantemesfezéncia a autores que tratam de
guestdes sociolégicas e politicas, surpreendentenwle ndo considera o desempenho
pratico desse trabalho para os espacos onde étomzblico. E quando menciona a
filosofa Judith Butler, a qual desenvolve uma pefte sobre a possibilidade de
transformagcao do comportamento pelos atos perfarmsaum pensamento para a agdo),
utiliza-a ndo para considerar a possivel influédeissa fotografia na cultura, mas de forma
a valorizar o trabalho apresentado, insinuandgaadade da artista de perceber questbes
que so foram formuladas décadas mais tarde. Actoendil mistificacdo do génio, o artista
adiante de seu tempo, parece ser reproduzida agWlipzoeff. Além disso, poderiamos
suspeitar que, para ele, a qualidade de um trab&bal estaria na propriedade de ilustrar
discursos construidos por teoricos, ja que proaeaifrar, nas imagens, teorias ja
conhecidas através da linguagem verbal. Qual o tiebjepratico desse tipo de
interpretagédo? Talvez, como os idealistas de Mzate autor considere tais teorias capazes
de contribuir para a “consciéncia que determinada’y combatendo “a fraseologia do
mundo existente”. Porém, se assim for, por que ssfeeiamos das imagens como
intermediarias? Provavelmente as respostas podessnencontradas com uma melhor

observacdo no processo de burocratizacdo da acdemas disputas intelectuais entre
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seus integrantes. Nao esquecendo da utilidade dessede texto na valorizagao

mercadoldgica de alguns dos trabalhos discutidos.

O problema da burocracia ndo é uma simples questdalta de virtude do académico,
mas um problema estrutural da instituicdo que @aum meio sensivel ou estimulo
contraproducente para 0s interesses de resultamlugsetos para 0 mundo externo. A
burocracia tampouco significa o desestimulo ou It fde for¢ca produtiva para o
pesquisador. Ao contrério, € uma forca, uma eneegigregada de modo inadequado para
a construcao de solugbes, as quais ela, formalmesmtg como justificativa para existir.

Como observa Nietzsche, enGanealogia da Moral

Exigir da forca que ndo se expresse como forgangoeseja um querer-
dominar, um querer-vencer, um querer-subjugar, sewe de inimigos,
resisténcias e triunfos, é tdo absurdo quanto reggifraqueza que se
expresse como forca. Umuantumde forca equivale a um mesmo
guantumde impulso, vontade, atividade — melhor, nada &aisndo esse
mesmo impulso, este mesmo querer e atuar, e apehas seducdo da
linguagem (e dos erros fundamentais da razdo daeseeetrificam), a
qual entende ou mal-entende que todo atuar é desman por um
atuante, um “sujeito”, é que pode parecer diferelAtes assim como o
povo distingue o corisco do clardo, tomando esteocacio, operacdo de
um sujeito de nome corisco, do mesmo modo a morabdo discrimina
entre a forca e as expressdes da for¢a, como seapato forte houvesse
um substrato indiferente que fosse livre para egareou néo a forca.
Mas ndo existe um tal substrato; ndo existe “ser’tpas do fazer, do
atuar, do devir; “o agente” € uma ficcdo acrescentaacdo — a acao é
tudo. (NIETZSCHE, 2003, p. 36)

Embora Nietzsche provavelmente qualificasse o lbataccomo o “ressentido”, o fraco
que emperra a acao do forte, parece mais razoéxegher a humanidade de modo menos
dualista, n&o dividida entre nobres e ressentidos,fortes e fracos. As diferencgas
encontram-se na canalizagdo dessa forca, que etanihados fins pode ser reduzida e,
para outros, potencializada. A percepcao de Niké&zsobre os ressentidos provavelmente
passe pela expectativa do que considera o direuem® adequado da energia, nao
percebendo a presenca desta quando sua aplicagdoprégada para fins os quais
considera despreziveis. De qualquer modo, godiarismmar a observacdo de Nietzsche
para sugerir que o burocrata ndo opta por ndoatesgjerformatividade de seu trabalho

para além do ambiente académico. E esta instituaggio sua organizacg&o interna e suas
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relagbes com o mundo externo, que conduz esteiaheoento de forca ou energia

produtiva, o desejo de seus integrantes.

A solucgédo, portanto, ndo estd na tomada de comsgifo pesquisador, como se por detras
dele houvesse “um substrato indiferente que fogsepara expressar ou néo a forga”. Ela
esta no rompimento radical da estrutura académita @nstru¢do de outra organizacdo
gue seja sustentada sobre sua performatividadeesenghenho pratico para o mundo
externo. Seria a criacdo de uneio sensiveinais adequado, nesse ambiente de trabalho.
Como seria possivel tal rompimento quando ndoessppde o agente que escolhe agir? A
transformacdo de um ambiente sensivel, canalizdddorca, é produzida também por
uma diversidade de recursos estrategicamente agghkos, incluindo, inclusive, o discurso
como prética performativa. Os condutores inicia@ssegs recursos sao aqueles os quais
possuem sua forca ja canalizada. E a existéncsesle®ndutores, como observa Marx e
Engels, é provada pelo fato de que “a existéncigéias revolucionarias em determinada
época ja supde a existéncia de uma classe revoir@d (MARX, ENGELS, 2002, p. 49),

ou seja, o desejo de mudanca (inclusive de quemewesesta dissertacdo), a forca
propulsora, supde a existéncia de um meio sensivehaterial, produtor desta forca. Agir
ndo é uma opc¢do, mas uma necessidade para aguetpe e energia ja esta voltada para
esta acdo e o éxito dela depende, em parte, dalhdbidessas pessoas.

Quais seriam os caminhos estratégicos para pertiord@me, opostos a burocracia, para a
histéria da arte? Certamente ndo estariam apenasuelancas tedricas, metodologicas, ou
de ampliacdo do campo de estudo, embora a espac@d seja sintomética do
academicismo. Neste estudo, fiz referéncia a deisgmentos comumente considerados
afastados entre si: 0 materialismo e a criticabdténcia do sujeito. Entretanto espero ter
conseguido trilhar por alguns pontos compativetseens dois autores. Ambos parecem
demonstrar indignagdo com a burocracia e ressaltaportancia da acéo efetiva. Talvez a
resposta para a pergunta anterior esteja aqualoazacdo da agéo, o vincudbetivocom

a pratica externa a academia, de modo tao intiraatqucom o discurso ou pratica interna.
A pratica mencionada significa acdes que importam pafida cotidiana como o contato
diario entre seres humanos e suas relagbepradfica externaé, entre outras coisas,
estabelecer relacées horizontais com as pessoaslladas aos problemas tratados.
Horizontalidade ndo é equivalente a solidariedadeitacdo das diferencas ou valorizacdo
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de culturas distintas. Ela significa estabeleclctes entre iguais e, portanto, por ser entre
iguais, carregada de amor, odio, ansiedade, alegcaOu seja, tdo intimas quanto aquelas
desenvolvidas entre os pesquisadores, dentro gdatuigbes de pesquisa (sem querer
menosprezar a verticalidade no interior da ingtita). E nesse ambiente, tEns&o
permanente entreemelhantese ndo de solidariedade, que se constroi um nezisiel
capaz de canalizar a energia e fazer do trabalhbisforiador da arte uma atividade de
performatividade externa.
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CAPITULO Il
LEGITIMACAO E DESEMPENHO

Antes de iniciar a critica ao trabalho de Lyotagdnecessario esclarecer melhor uma
questdo que serd importante no desenvolvimentce desbalho. A legitimacdo pelo
desempenho ndo seria a recusa a qualquer tipo gitenkgdo ou a resisténcia ao
estabelecimento de regras para os “jogos” exidesére os agentes dentro dos campos
especificos. O que se tentara afirmar é a necelssika prioridade do desempenho prético
para além de tais campos, na elaboracdo das gga®gem suas préaticas. Para isso, as
regras necessitam ser constantemente analisadestiogadas e recriadas ou reformadas,
em fungdo das transformacdes contingentes ao mumdi® a atividade regulada por elas
existe; ou seja, a versatilidade deve ser establaleomo valor fundamental. Isto, longe de
implicar algum espontaneismo (porque esta prasta mormalmente relacionada a uma
ilusdo de autonomia total, relacionada a ilusdma@a necessidade de funcdo), exige um
rigor na pratica dessas atividades a fim de fagé*fancionarem”. O interesse nas
propostas metodoldégicas de Bourdieu deve-se apEfoale que o rigor proposto por tal
autor contribui para esfgerformance

Embora existam algumas diferencas significativdeeem pensamento desenvolvido neste
trabalho e, por exemplo, sua perspectiva da ci@miganto analise objetiva distanciada
dos pontos de vista da “falsa” ciéncia, Bourdievepa estar distante daquele rigor a
servico da conservacdo das praticas voltadas pamarautencdo da autoridade de
especialistas e especialidades estabelecidasjtdesurteriormente como burocracia. Estas
praticas, relacionadas ao que ele denomina “episbeyia do ressentimentt?” estéo entre
as questdes mais analisadas e denunciadas em rssame@to. Deste modo, apesar de
Bourdieu construir toda sua proposta metodolégdra o intuito de reafirmar a pesquisa
nos campos de producdo cultural como ciéncia @hjetiapaz de ndo ser apenas outro
“ponto de vista”, mas a verdade sobre o objetoisawd, isso ndo impede que a proposta
de legitimacao pelo desempenho utilize parte deodwee pensamento de Bourdieu com
outra perspectiva. Tem-se como problema néo a deydaas o desempenho externo ao

campo especifico buscado pelos agentes envolvidssas praticas, sejam quais forem

2 segundo suas palavras: “(...) epistemologia deerganento que (...) valoriza sempre as pequensslaa
do rigor positivista contra todas as formas de eladdentifica” (BOURDIEU, 2004, p. 52).
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seus interesses. De qualquer maneira, possivelmpeniza diferenca haveria (para o que
defende Bourdieu) na pragmatica dessas atividadéisirais, além de uma menor
estabilidade para a visdo do pesquisador de spaigpadndicao.

A legitimacéo pelo desempenho esta bastante adacmien a defesa da organizagéo social
estabelecida atualmente, como define o préprio drghte tende a inquietar aqueles
produtores culturais criticos que supostamente nEydevir a interessar-se por esta
proposta. Desempenho, eficacia e termos simil@@pensados como intrinsecos somente
aos paradigmas dos agentes mais influenciados gegttal financeiro e, portanto,
combater os mesmos significaria necessariamenteaejgigdo destes valores. Talvez isso
se deva em parte a dicotomia aceita pelo proprirdéeu entre heteronomia e autonomia.
Entretanto, esta dicotomia precisaria também deados termos simples que ela sugere,
necessitando ser analisada em profundidade nalsed#i objetiva-la, de acordo com o
proprio método de Bourdieu. A op¢do entre autonomiaheteronomia simplifica a
discusséo entre aqueles que buscam o poder peloabalho através do capital financeiro
e aqueles para quem o dinheiro seria secundarjo, prestigio estaria vinculado ao
reconhecimento entre seus pares. Porém o desempelabmnado de alguma forma a
heteronomia ndo necessariamente tem como objetthol®@iro, ou serve ao grupo que
concentra capital politico em determinado momenftampouco necessitaria estar
submisso a hierarquia de algum grupo especifica sua geréncia, como no caso dos
partidos politicos mais burocratizados. Para ndxadee reforcar o que talvez seja ébvio:
a eficiéncia ou desempenho relaciona-se a um wvbjestabelecido independente dos fins,
podendo estes ser autoritarios, individualistasjetimos, anarquicos, etc. Mais
precisamente, ndo existe acdo que nao pretendeeage nao aspire ser bem sucedida,
portanto seja eficaz. Poderia ser questionadopgepti que este trabalho preocupa-se em
afirmar algo que ja estaria intrinseco em todac@imdumana? A intencdo desta pesquisa
esta na objetivacdo desta condicdo, a ponto delivdas sublimacfes que se constituiram
nas disputas nos jogos das relacdes sociais. Ronpdx, o discurso da eficacia que
legitima a acdo conservadora do sistema econOmpmditico motiva uma negacao desse
principio, por parte dos criticos ao sistema, dszweste que poderia, no entanto, ser
aproveitado parcialmente para justamente combast@ma e seus defensores.
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2.1. Lyotard e o conhecimento

Ao desenvolver seu estudo, o qual tem como campmmnhecimento cientifico nas
sociedades informatizadas, Lyotard determina dsoirue ird considera-lo como “uma
espécie de discurso”. Para analisar seu probleragitamacdo do conhecimento, utiliza
como método a énfase nos fatos de linguagem, palmente seus aspectos pragmaticos.
Explica que a linguagem é constituida por divetgms de enunciados classificados como
denotativos performativos prescritivos entre outrds. Os diversos tipos de enunciados
constituem os “jogos de linguagem”, jA que cadagmia poderia ser determinada por
regras, comparando estes com as pecas num jogaddezx que tém suas propriedades
assim definidas. Sobre estes jogos de linguagemoo afirma: 1) a legitimacgéo das regras
€ estabelecida apenas por um “contrato” entregedjores; 2) sem regras nao existe jogo e
qualquer modificagdo na regra modifica a naturezgpdo; 3) um enunciado é como um
“lance” feito num jogo. Deste Ultimo é deduzido oniro principio que alicerca o
método de Lyotard: falar é combater. Segundo algtos de linguagem provém de uma
agonistica geral, com a qual se estabeleceriaaulviisocial. O vinculo social ser feito de
lances de linguagem é outro principio que nortegaamalise.

Sobre o vinculo social, em sua concepc¢ao, o cidaddésociedades pds-modernas existiria
dentro de relagBes complexas e méveis, nas gquaisaesolocado sobre “nds” de circuitos
de comunicacao, por onde passariam mensagenstdatdreele ndo estaria privado de
poder sobre estas mensagens que 0 atravessanipp@sin-o nas situacdes de remetente,
destinatério ou referente. O deslocamento em relagd efeitos de jogos de linguagem
seria tolerdvel pelo sistema dentro de certos denitEle até encorajaria estes
deslocamentos, como “lances” inovadores, que paaeproporcionar-lhe um suplemento
de desempenho. Lyotard acredita que os jogos gigdgem, o método geral de seu estudo,
sdo o0 minimo de relacéo para existir sociedadgygéddesde o nascimento uma crianga, ao
receber um nome, é colocada como referente de istdaid, contada por seu grupo. Por

2 Osdenotativogeferem-se a enunciados como “A universidade dsstate”, queem sua particularidade,
situa seu remetente “na posicdo de quem sabetinatéso é colocado na postura de ter de concmder
recusar seu assentimento, e o préprio refererpeeérdido de uma maneira propria aos denotationspc
qualquer coisa que precisa ser corretamente idemt# e expressa no enunciado que a ele se refere”
(LYOTARD, 2000, p. 15). Ogerformativosséo elocu¢des em que elas préprias sdo o ato, eamo
“Prometo pagar-lhe”, uma atitude de promessap@scritivosséo ordens, comandos, pedidos, etc. como
“Déem meios a universidade” (LYOTARD, 2000. p. 16).
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outro lado, Lyotard ainda afirma que a linguagemua@ nova importancia atualmente,
pela componente comunicacional ser tdo evident& sesiedade. A questdo ndo deveria
ser reduzida a discussGes comuns da teoria da emagéa, como transmissédo unilateral
ou livre expressao. Esta perspectiva esquece querasagens possuem formas e efeitos
diferentes, ao serem denotativas, performativasgpitivas, dentre outras, e portanto nao
operam apenas como comunicadoras de informacddsziRas a esta funcdo € adotar o
ponto de vista do sistema, aquele da maquina @&bez#f. Os enunciados que estabelecem
os fins dessa maquina (de sua programacdo parazagéo dasperformances por
exemplo), e que ndo séo corrigidos no seu funcientom sdo prescritivos e avaliativos,
mas “no sistema social os ‘atomos’ que formam a s@adéria sdo, em todo caso,
competentes em relacdo a estes enunciados” (LYOTARDO, p. 30), ou seja, eles
seriam agentes ativos em sua conducgdo. A vers@&onéiiita também deixa de lado o
aspecto agonistico, no qual cada parceiro no jagdindquagem sofre golpes e produz
golpes, cujo objetivo é provocar uma intervencdo sem favor. Esta condicdo produz
constantes mudancas na relacao de forcas no joganB, para o autor seria necessario,
em lugar da teoria da informacdo, uma teoria dgegpem que fosse considerada a
agonistica e que tomasse como contexto a atomizdgdmocial em flexiveis jogos de

linguagem.

O conhecimento, para Lyotard, seria o conjuntordmeiados que descrevem ou denotam
objetos e que sdo susceptiveis de serem declavaddadeiros ou falsos. A ciéncia é

apenas um subconjunto do conhecimento, cujos emowise distinguiriam por seus

objetos serem acessiveis recursivamente e elesiqggégusceptiveis de avaliacdo da
adequacdo de sua linguagdénO saber, diferente do conhecimento, teria uminidéd

bem mais ampla, na qual estariam inclusos o salzer,fsaber viver e outros, e estender-

2.0 ponto de vista do sistema refere-se a “teorim sistemas”, a qual entende a interdependéncia dos
principios comuns de todas as entidades complexa®s énvés de reduzi-las as propriedades de seus
componentes ou elementos, enfoca a organizacaoetagdes que conectam as partes como um todo. A
“cibernética” diz respeito a auto-regulacédo e aetdesse sistema, tendo como foco as informacgbes
dentro e fora dele. Para um sistema manter supéndéncia e identidade sobre as flutuacbes externas
deve ser capaz de detectar dados sobre mudaneashilente externo. As informacdes necessitam passar
através da interface entre os ambientes internegt@nos e o sistema precisa poder compensar as
flutuacBes do exterior pelo ajuste de suas propedaveis do ambiente interno (AUDI, 1995, p. 1784-

785).

% para falar sobre a pragmatica do conhecimentdifitenLyotard o diferencia de outro conhecimento

denominado narrativo, onde estariam inclusos osemmentos chamados de populares.
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se-ia as aplicacdes e determinagfes dos critéeicdiciéncia, justica, felicidade, beleza,
etc.

Na pesquisa cientifica, o remetente de um enunditde poder prova-lo e refutar os
enunciados contrarios. O destinatario pode concesletlamente o seu consentimento ou
recusar, o que faz dele potencialmente remetenig)g ao formular seu assentimento ou
dissentimento submete-se a mesma exigéncia de rpmyarefutar. O referente do
conhecimento cientifico (a érbita dos planetas,g@mplo) é supostamente expresso por
enunciados tal qual ele é; entretanto, s6 se pankr ® que € por enunciados, o0 que gera o
problema: “o que eu digo é verdadeiro porque og@ramas o que prova que a minha prova
€ verdadeira?’ (LYOTARD, 2000, p. 43). A solucacentifica disto consiste em
estabelecer duas regras, uma dialética e outrafisietia 1) o referente € o que pode
oferecer matéria comprobatéria no debate. 2) o masferente ndo pode fornecer uma
pluralidade de provas contraditorias ou inconststerEstas regras permitem dar ao debate

0 horizonte do consenso.

Deste modo, a pesquisa precisaria do ensino comocemplemento, ja que tem a
necessidade do destinatario como parceiro iguateamwtente, a fim de possibilitar a
verificagdo do seu enunciado pelo debate contrémit® debate importa também para
estabelecer a competéncia do pesquisador, porquaueca é adquirida e depende do
enunciado proposto ser ou ndo considerado distutiveensino € diferente do jogo
dialético da pesquisa e parte dos trés pressupagteso seu destinatario ndo sabe o que
sabe o0 remetente, expert que ele pode vir a saber; que existem enunciados
suficientemente ja discutidos e que podem ser rritid®s a titulo de verdades. O
estudante é introduzido no jogo da formac&o doexinfento cientifico, no momento em
gue melhora sua competéncia e o remetente o calgaa do que ndo sabe, mas busca
saber.

A pragmaética do conhecimento cientifico possup@tanto, as seguintes propriedades:

1 - O saber cientifico exige o isolamento de unojde linguagem, o
denotativo; e a exclusdo de outros (...) 2 - Ezb@rsencontra-se, assim,
isolado dos outros jogos de linguagem cuja comBimdgrma o vinculo
social (...) 3 - No seio do jogo da pesquisa, apaiéncia requerida versa
somente sobre a posi¢do do enunciador (...) 4 ebunciado de ciéncia
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ndo extrai nenhuma validade do que é relatado\[aidadas somente
por argumento e prova] (...) 5 - O jogo de ciérigipglica entdo uma
temporalidade diacrbnica, isto €, uma memoria e puojeto [exige

conhecimento do estado existente do conhecimeeantifito e as regras
do seu jogo estdo imanentes nele mesmo] (LYOTARDQOZp. 47-48).

2.1.1. A Pesquisa e sua legitimacao pelo desempenho

O uso da linguagem na pesquisa cientifica esta etithona condigcdo pragmatica de
formular suas proprias regras e esperar a acei@elas pelo destinatario. As regras, ao
serem aceitas, definem a axiomatica, a qual “coemgie a definicdo dos simbolos que
serdo empregados na linguagem proposta, a formalenerdo respeitar as expressoes
desta linguagem para poderem ser aceitas (..9,0peracdes que serdo permitidas sobre
estas expressoes, e que definem os axiomas prepmtaitos” (LYOTARD, 2000, p. 77).
Mas deve existir uma metalingua para discutir aaretpterminante se uma linguagem
satisfaz as condi¢des formais de uma axiomati@et l6gica. As propriedades em geral
exigidas pela sintaxe de um sistema formal sdongist@ncia, a completude sintética (o
sistema perde a consisténcia se um axioma lhe éscartado), a decidibilidade
(possibilidade de se decidir se uma proposica@pestao sistema) e a independéncia dos

axiomas uns dos outros.

Lyotard afirma que a pragmatica da pesquisa éaddiaje em suas regulacbes essenciais.
Godel demonstrou que algumas proposicdes do sistaitraético ndo satisfazem a
condicdo de completude. Como é possivel generadigtar propriedade, conclui-se que a
metalingua utilizada, a lingua cotidiana, ndo ésbente e permite a formacédo de
paradoxos. Deste modo, a questdo da legitimacémueecimento é dada pelo fato do
sistema axiomatico ser conhecido e aceito pelarlagtutores como tdo formalmente
satisfatorio quanto possivel. Os enunciados deperdi uma “primeira” aceitacdo das
regras que fixam os meios da argumentacdo. Issgibilta a multiplicidade das
linguagens desse conhecimento e sua dependénaia dentrato entre os participantes do
jogo. Assim, existem dois tipos de “progresso” nalecimento, em que um corresponde
a um novo lance (nova argumentacgao) e outro a @&ede novas regras. “O principio de

uma metalinguagem universal é substituido pelo Idealplade de sistemas formais e
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axiomaticos” (LYOTARD, 2000, p. 79), permitindo sareito em alguns desses sistemas o

gue antes seria entendido como paralogismo.

O outro aspecto que afeta as regulacfes essedaipgimgmatica da pesquisa cientifica é o
da administracdo das provas. Administrar uma péofazer constatar um fato (é referente
0 que pode fornecer matéria comprobatéria no dghabdeém a constatacdo € dada pelos
6rgados dos sentidos, 0s quais sao limitados enmsiadee em poder discriminador. Desta
maneira, as técnicas sdo utilizadas como prétgsesrecebem dados ou agem sobre o
contexto. Elas obedecem ao principio da otimizatg@gperformanceginput/output), um
jogo em que a pertinéncia ndo é o verdadeiro,to,ju&m o belo, mas a eficiéncia. “Um
‘lance’ técnico é ‘bom’ quando é bem sucedido efoando ele despende menos que um
outro” (LYOTARD, 2000, p. 8Gf. Estes aparelhos técnicos exigem um suplemento de
despesa e, assim, a prova e a verificacdo de eauascidependem de dinheiro.
Conseqlientemente “os jogos de linguagem cientfficatornar-se jogos de ricos, onde 0s
mais ricos tém mais chance de ter razdo” (LYOTARIDQO, p. 81). Descobre-se
posteriormente que também a riqueza precisa dac&ca técnica ao otimizar as
performances otimiza a mais-valia. Fecha-se o ciclo ao retopate do lucro para a
técnica. Neste contexto, a ciéncia torna-se um mtonea circulacdo do capital. Isto
significa para Lyotard que “a conjuncao ‘organida’ técnica com o lucro precede a sua
juncédo com a ciéncia” (LYOTARD, 2000, p. 82).

A solucdo capitalista do problema cientifico doddwé da pesquisa pode ser dada
diretamente, com imperativos de desempenho, aadimaos departamentos de pesquisa
nas empresas, ou indiretamente, pela criacdo d#gadgbes que concedem créditos a
terceiros, esperando resultados em longo prazoES€dados-nacdes atuam de modo
semelhante pela pesquisa aplicada, ao colaborar empresas, e pela pesquisa
fundamental desenvolvida nos centros de pesquisea™pos quais tendem a receber
menos créditos. A administragdo da prova, que sgr&nas para obter consentimento,
passa assim a ser controlada por um outro jogandaagem, onde o que importa € o
desempenho e néo a verdade. Nao se investe emgaepqra saber a verdade, mas para

aumentar o poder.

24 yotard diferencia a competéncia “técnica” daquiel&conhecimento”, para ele muitas invencdes témi
ficam fora da necessidade de argumentacdo cient(ficndamental para a direcdo que tomara o
pensamento do autor).
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A primeira vista parece haver um impedimento dauwliso do poder constituir uma
legitimacao, considerando o fato de que existaeatfga entre o que é forte, o que é justo e
0 que é verdadeiro. Os jogos denotativo, preseriitécnico (no qual o critério seria o
eficiente e ineficiente) possuem regras diferer@epgo técnico é o Unico que se relaciona
com a forgca, com a excec¢ao da situacdo de temoigue um parceiro impede outro de
fazer um lance. Mas o critério técnico introduzitiste modo no jogo cientifico influencia
o critério de verdade. A melhoria dasrformancesealizada contra os parceiros do jogo
poderia valer como uma legitimagcdo. Como afirmatasd “sendo a ‘realidade’ que
fornece as provas para a argumentacdo cientif@s resultados para as prescricdes e as
promessas de ordem juridica, ética e politica, sed@r a ser senhor de ambas tornando-
se senhor da realidade”, o que as técnicas pernfité@TARD, 2000, p. 85). Aqui se d&a

a legitimacao pelo poder. O poder legitima a c@meco direito por sua eficiéncia e esta por
agueles. Este controle sobre o contexto forneafdamacédo generalizada e o crescimento
do poder esté relacionado a produgédo, memorizac@ssibilidade e operacionalidade das

informacoes.

2.1.2. O ensino e sua legitimagao pelo desempenho

A prevaléncia do critério do desempenho tambéna afetnsino, ou seja, a transmisséo do
conhecimento. Quando o desempenho do sistema sBc@lcritério de pertinéncia,
adotando-se a teoria dos sistemas, 0 ensino sup@Ema-se um subsistema do mesmo. Ele
€ percebido como instrumento a contribuir com ofgsagionamento e devera formar duas
espécies de competéncias para o sistema. Umaatkstincompeticdo mundial, em que
disciplinas relacionadas a telematica seriam péioais, jA que a multiplicacdo desperts
produzidos por elas aceleraria o0 processo de [@@squi outros setores. As outras seriam
as competéncias correspondentes a exigéncias astetn sistema, como médicos,
engenheiros, professores, administradores. Estsniiasdo de conhecimento nao tem mais
0 objetivo de formar uma elite que guiaria a nggdi@ a emancipacao, ela apenas fornece

jogadores de que necessitam as instituicoes.
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O ensino passa a ser ordenado em duas espéciesvites Uma de profissionalizacéo,
em que estariam de um lado os jovens das elitend@ndo a competéncia necesséria a
profissdo, e de outro os destinatarios ainda n@msatdos novos conhecimentos,
relacionados as novas tecnologias. A segunda espéda destinada aos excedentes das
perspectivas de emprego em sua disciplina (letr@scias humanas), uma nova categoria
dos destinatarios da transmissdo do conhecimesto. dorque junto com a funcédo
profissionalizante, a universidade passa a desdmpenpapel da reciclagem permanente.
Também fora das universidades o conhecimento gnitido a la cartepara adultos. Esta
nova situagao ndo deixa de gerar conflitos entrenteresse do sistema, com seu
encorajamento da reciclagem profissional para mathoas performances e a
experimentacdo sobre o discurso, os valores, agpgia etc. da universidade. Além do
mais, o principio do desempenho “tem como consexg@églobal a subordinacdo das
instituicbes do ensino superior aos poderes cafgg” (LYOTARD, 2000, p. 91).

Nesta condi¢do, em que o essencial do transmissétélem um estoque organizado de
conhecimentos, é aceitavel a substituicdo de oiffes por maquinas. Isto s6 seria um
problema caso se partisse da perspectiva dos graati#o%. Mas agora a pertinéncia
esta no poder, com preocupacgdes sobre a eficAaard®wcimento e sua possibilidade de
venda. A atividade pedagdgica continuaria existinghas com a funcdo de ensinar a
utilizacdo dos novos instrumentos da informagaoar@peria um vasto mercado de
competéncias operacionais e haveria uma grandendeng@or quem domina a operacao
dos bancos de dados. Porgue eles seriam a napareza ser pds-moderno.

Contudo, a didatica ndo se resume a transmissaofaenacdo e a competéncia ndo se
restringe a uma boa memodria de dados, ou facilsacesela. E preciso torna-las

operacionais. Neste ambiente pds-moderno de jogadsformacdo completa, em que o0s
parceiros possuem acesso igual a informagcdo, oomd#sempenho resulta de um novo
arranjo dos dados, que constituem propriamenteancel Aqui a imaginagdo desempenha
um papel fundamental. A transmissé@o do conhecimigewe comportar a aprendizagem de
todos os procedimentos para capacitar a conexéamdeos de conhecimento.

%5 Lyotard (2000, p. 58-66) explica emCondicéo P6s- Moderna que chama de grandes relatos, como o de
emancipacdo da humanidade e o especulativo, os qagieriodo moderno eram capazes de estabelecer a
legitimidade do conhecimento académico.
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A interdisciplinaridade é tipica desta condi¢cdo. deexfes neste conhecimento ndo
acontecem somente na cabeca dos filosofos, comaodelo especulativo Humboldtiano,
onde a invasdo do campo de uma ciéncia por outraaga “ruidos” no sistema. A
interdisciplinaridade tem como objetivo a melhodas performancesnesta época de
deslegitimagdo e empirismo. Seus utilizadores ngpddm de uma metalinguagem ou
metarrelato para determinar o bom uso e a finatidatas tem drainstorming® para
reforcar agperformancesO trabalho em equipe pertence a esta predomandoccritério

de desempenho no conhecimento, ja que para vesdadica 0 nimero € irrelevante, a
nao ser se pensados em termos de éxito provavsie Dwdo, a didatica é dividida, por
um lado com a funcdo de reproducdo ampliada, ocelada a promocdo de espiritos
“imaginativos”, e por outro a reproducéo simplesstchada a reproducédo de competéncias
profissionai$’.

2.1.3. A ciéncia pés-moderna

Enfatizando os aspectos préprios da pragmaticasqupsa cientifica, Lyotard afirma que
este conhecimento estd em busca de caminhos de pafal a crise, considerando como
crise o determinismo. O determinismo seria a hggtende repousa a legitimacao pelo
desempenho, em que “deve-se supor que o sistemmaahdaz entrar anput encontra-se

num estado estavel; ele obedece a uma ‘trajetde@ular através da qual pode-se
estabelecer a fungdo continua e derivavel que pernaintecipar convenientemente o
output (LYOTARD, 2000, p. 99). E sobre isso que se sutstea a “filosofia” positivista

da eficiéncia. Porém a pragmatica do conhecimeiefttifico teria, em si mesma, pouca
afinidade com a busca do desempenho. Nela a efiai®io seria visada por si, mas viria
por acréscimo. Como afirma o autor, “trabalhar ravg é pesquisar e inventar o contra

7

exemplo, isto é, o ininteligivel; trabalhar na argutacdo é pesquisar o ‘paradoxo’ e

% Brainstorming neste sentido, pode ser definido como: “se unpa@ue pessodsrainstorm elas fazem
uma reunido na qual expdem o maximo de idéias gessies que conseguem pensar” (SINCLAIR, 1995,
p.190), enquanto método para aumentar a possibdidie obterem opcdes ou solucdes criativas e
apropriadas. Entretanto lrainstorming pode ser feito individualmente ao se pensar iateeste por
determinado tempo (listando ou n&o as idéias), nea@ver ou criar algo.

%" Uma questdo que parece possivel inferir pelo catim de Lyotard: talvez problemas relacionados a
superposicdo de resultados e métodos cientificdependentes, na pratica da interdisciplinaridade
académica, ocorram mais ao ela ser absorvida patacracia” desta estrutura relativamente isolgde,
guando utilizada pela necessidade de desemperdroexts relacées de poder do campo especifico.
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legitima-lo com novas regras do jogo de raciocifioyOTARD, 2000, p. 100). A questéo

da legitimidade sempre volta com uma nova teorpdthse, enunciado, observacéo,
porgue é a ciéncia que levanta a si mesma estééqueso a filosofia. E a questdo “o que
vale o seu argumento / prova?”’ que assegura a rodtea do destinatario do argumento
e da prova em destinador de um novo argumento wapm propicia a renovagcao da
ciéncia. Esta questdo conduz a metaquestdo oldquastlegitimidade “o que vale o seu

‘0 que vale’?”

Uma caracteristica importante do “saber pds-modérrm imanéncia a si mesmo, mas
explicita, dos discursos sobre as regras que tiniegn” (LYOTARD, 2000, p. 106¥. Isto

da lugar a paradoxos e a limitagBes que sdo, nder modificacbes em sua natureza. A
pesquisa matematica desenvolvida para chegar emmiaeale Godel € um paradigma dessa
mudanc¢a, mas também €& importante aqui a transfé@omdg dindmica, porque obriga a
corrigir a nocao de sistema. A idéia pkrformanceimplica a de um sistema estavel, uma
relacdo calculavel entreaput e output em que haveria uma evolucdo previsivel das
performanceglo sistema, sob a condicdo de que se conhecamm asdearidveis. Com a
mecéanica quantica e a fisica atdmica, a influédegte principio deve ser menor. Primeiro
porque a definicdo de todas as variaveis seri@weVj ja que exigiria um gasto de energia
igual ou superior aquela que consome o sistema de$iaido. Isto levaria a reducédo do
desempenho que ela declara elevar.

A segunda razdo é que a teoria quantica e a nsmafforcam a uma revisdo radical da
idéia de trajetéria continua e previsivel. Com glascebe-se que a busca da preciséo
choca-se com a natureza da matéria. Nela a ineegementa na medida em que a
precisdo aumenta, como demonstra o exemplo denRebire a densidade. Neste, variando
a escala de uma esfera oca existe variagcdo dedddasilo ar no interior. Em uma escala
tdo reduzida em que o interior da esférula podacaii com uma molécula de ar ou
particula, ou pode ficar no vazio entre elas, aiagdp iria de nula a densidade
“verdadeira”. Dai seria concluido que o conhecimeabrange uma multiplicidade de

bY

enunciados incompativeis entre si, caso nao se@ativizados em relacdo a escala.

28 | yotard acrescenta no final desta frase a nota4dksan da uma ‘imagem’ do que ele chammaanence
in ‘Culture, Indeterminacy, and Immanence™. Taigo nao foi encontrado, entretanto Lyotard paresae
o termo “imanéncia”’ para explicar que este conheotmndo possui a sustentacdo externa das grandes
narrativas (especulativa ou de emancipacdo), psigegras assentidas entre o0s pesquisadores sao
estabelecidas (e explicitas) na interioridade dgd] especifico e local.
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Também que em determinadas escalas o enunciadtaresuuma assercdo modalizada,
isto é, a densidade igual a zero, ou da ordem do sEhdo n muito elevado. Portanto, a
relacdo do enunciado do cientista com “o que dizxisdureza” parece originar-se de um
jogo de informacgéao ndo completa. A modalizacaordmeiado do cientista faz com que o
enunciado efetivo, singular, que a “natureza” iréfgrir ndo seja previsivel. O que seria
calculavel sdo as possibilidades de um enunciddo ifto e ndo aquilo. Assim, no nivel
da microfisica, uma “melhor” informagédo, com magapacidade de desempenho nao
poderia ser conseguida. Aqui a questdo ndo mdes aele conhecer o que é a natureza, e
sim que jogo ela joga, porque ainda é possivebelgteer nele regularidades estatisticas

suficientes relativas as varias estratégias damtjores”.

Os teoricos do sistema, defendendo a legitimacd® gegformance dizem que estes
problemas concernem a microfisica, e que permiterastabelecimento de fungbes
continuas que possibilitaria a precisdo probalistas a matematica contemporanea pode
novamente em causa a precisdo dos comportamentdgeties segundo a escala humana e
amplia o alcance do texto de Perrin. Conforme MHunde “As fungbes de derivada (...)
sdo as mais simples, as mais faceis de tratams@&mtanto a exce¢éo; ou, se se prefere
uma linguagem geomeétrica, as curvas que nao tegenta sdo a regra, e as curvas bem
regulares, tais como o circulo, sdo casos intemgssamas muito especiais” (LYOTARD,
2000, p. 105). René Thom é outro que interrogdatimente a nocao de sistema estavel ao
estabelecer a “linguagem matematica que permitelas como descontinuidades podem
se produzir formalmente em fenbmenos determinaddar dugar a formas inesperadas”
(LYOTARD, 2000, p. 106). Ela constitui a teoria dagastrofes. E dado como exemplo o
comportamento de um céo, onde se tem a agressvidhdmada aqui de “variavel de
estado”, a raiva, nomeada ‘“variavel de controled enedo sendo outra “variavel de
controle”. A raiva varia continuamente e ao chegam certo limite resulta em ataque,
enquanto o medo, que também varia continuamentagcancar um limite resulta em fuga.
Considerando que as duas variaveis de controlearegintas, o comportamento do cao
torna-se imprevisivel e pode passar bruscamengtadpie a fuga. Esta equacao produziria
um gréfico tridimensional em que a variavel de dstaaria descontinuamente. Tem-se
entdo um sistema instavel. A guestao sobre ogreistestaveis ou instaveis, determinismo
ou ndo, encontra aqui uma saida: o carater mamenos determinado de um processo &

definido pelo estado local do mesmo. O determinigmele mesmo determinado. A
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natureza produz a forma segundo os dados inicieid, mas € freqliente que esses dados
impecam a estabilizagdo da forma, pois estdo noreme em conflito. Existem apenas
ilhas de determinismo, porque normalmente as wigdde controle sdo incompativeis.
Nesta condi¢do, a ciéncia pés-moderna produz codbscido ao invés do conhecido e
“sugere um modelo de legitimacdo que ndo € de nadglon o da melhoperformance
mas o da diferenca compreendida como paralogiaQ(LARD, 2000, p. 108). A utilidade
dela seria a de gerar idéias.

2.1.4. A legitimacao pela paraloffia

O “pequeno relato” ainda € a principal forma uéitla pela imaginagéo inventiva e pela
ciéncia, apesar dos grandes relatos de legitimag@m serem mais possiveis no

conhecimento pos-moderno. A validacdo pelo princgm consenso também néo parece
adequada. Lyotard acredita que a questdo prinéigaber se é possivel uma legitimagéo
apenas pela paralogia. A diferenca entre paralegiainovagdo € que a primeira € “um
lance de importancia muitas vezes desconhecidanddiato, feito na pragmatica dos

saberes” (LYOTARD, 2000, p. 111) enquanto a inowagéria usada para melhorar a

eficiéncia do sistema.

Partindo da descricdo da pragmatica cientifica fitteriormente, o autor considera que de
agora em diante a énfase deveria ser colocada solaissentimento (relacionado a
paralogia). As pesquisas feitas sob amparo de uadigama tendem a estabiliza-lo e
seriam somente a exploracdo de uma “idéia” teciapgcondmica, artistica. “E preciso
supor um poder que desestabilize as capacidadexplear e que se manifeste pela
regulamentacdo de novas normas de inteligénciss®ise prefere, pela proposicao de
novas regras para o jogo de linguagem cientifice, igho circunscrever um novo campo
de pesquisa” (LYOTARD, 2000, p. 112). Na teoria datastrofes isto seria chamado de
morfogénese, sendo esta um processo que, apegassi@r regras, sua determinacéo é
local, ja que existem varias categorias de cafféstrdNa discussao cientifica e numa

% Segundo o Dicionario de Temos Pdés-Modernos, des ISfiawver, paralogia seria “uma conversa
estimulante que gera idéias sem resultar necessaria em consenso. Estas idéias novas emergem, em
grande parte, porque a paralogia nos permite dedmiregras dos termos da linguagem localmente e
provisoriamente” (http://users.california.com/~tahe/local5.htm). Como define Lyotard neste tegta,
esta relacionada a discussao sobre 0os metapnascrita ciéncia.
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perspectiva de tempo, ela acarreta na imprevsdne das “descobertas”. “Em relacao a
um ideal de transparéncia, ela € um fator de fofimage opacidades, que relega o
momento do consenso para mais tarde” (LYOTARD, 2p0Q12).

O tipo de legitimacao da eficacia que propfe adetws sistemas néo teria base cientifica,
e nem a ciéncia contemporanea nem a sociedademfanizim como o paradigma admitido
por ela. Observar-se-ia isto analisando a argum@&otale Luhman ao afirmar que o
sistema precisa reduzir sua complexidade, parsssigmede menos informacdes a fim de
fazer as escolhas pertinentes. As mensagens cidculavremente demandariam mais
tempo para o processamento das informagdes enpmrtaduziriam o seu desempenho.
Por outro lado, defendem que é possivel dirigingsracdes individuais para os fins do
préprio sistema, através de um processo de “guareerdizagem”. As pessoas passariam a
“querer” o que € preciso para que o sistema fuecidtara os tedricos do sistema, o
sistema social seria uma totalidade que buscaria umidade com o maximo de
desempenho. Tal idéia é incompativel com a pragmaéientifica. Um cientista ndo pode
negligenciar as necessidades da pesquisa por réin §teis para a ciéncia como um todo.
Mesmo que esta atividade nem sempre seja conddeidaodo ideal e quanto mais um
lance é forte, mais possibilidade ha de ser recusambnsenso minimo (ja que modifica as
regras do jogo em que havia consenso), uma igstdude conhecimento que funciona
assim nao iria ser diferente de um poder ordindrgulado por homeostasia. Este
comportamento seria terrorista, ja que vence nés pegras do jogo, mas por impedir 0
lance do outro jogador, assim como no sistemaciteieriormente, em que a arrogancia

dos decisores imp0e a adaptacdo pela ameaca.

A ciéncia em sua pragmatica ofereceria o antimodelste sistema estavel, sendo ela
diversificante porgue um enunciado, argumentaygbgavel, é retido quando comporta a
diferenca em relagé@o ao que ja € conhecido. Germésas seria uma condigdo suficiente
para sua pertinéncia, permitindo a abertura a nemosiciados e a mudanga das regras.
Como ndo existe uma metalingua geral na ciéncia,qtral todas as outras podem ser
transcritas e avaliadas” (LYOTARD, 2000, p. 116 eao teria identificacdo com este

sistema, tampouco com o terror.
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Pde-se entdo a questdo: qual a relacdo entre wmaoalatio oferecido pela pragmatica
cientifica e a sociedade? A pragmatica cientificafuedamentada em enunciados
denotativos, porém seu desenvolvimento pds-modestabelece que a discussao de
enunciados denotativos exige regras, que seriamc&mlos metaprescritivos. A funcédo

da paralogia seria expor 0s metaprescritivos er peala que 0S parceiros aceitem outros.
A sua legitimacao poderia ser dada somente polgue@duz idéias ou novos enunciados.
Por outro lado, a pragmatica social € bem maigshive isto impede que seja tratada pelos
mesmos principios. Ndo € possivel “determinar metapicdes comuns a todos estes
jogos de linguagens [na pragmatica social] e queamsenso revisavel, como aquele que
reina por um momento na comunidade cientifica, goabarcar o conjunto das
metaprescricdes que regulem o conjunto dos enwxigde circulam na coletividade”
(LYOTARD, 2000, p. 117).

E também, esta descrenca que torna impossivelugraiglato de legitimacg&o, recente ou
antigo (e é isto que a ideologia do “sistema” tesutprir com o critério do desempenho).
Por este motivo, Lyotard acredita que ndo seridgmte supor a legitimagéo pelo consenso
universal, como propde Habermas, por meio de urfogtiddas argumentagcfes, ou
Diskurs Esta proposicéo pressupde que seja possivel ordcasobre as metaprescricoes,
validas em todos 0s jogos de linguagem, e queatidade do didlogo seja este consenso.
Para Lyotard, os jogos de linguagem possuem reggterogéneas e a finalidade do
dialogo é a paralogia. Habermas entende a humanaado um sujeito coletivo buscando
a emancipacao pela regulacdo dos “lances” permitidolegitimidade de um enunciado

estaria na sua contribuicdo para esta emancipagao.

Embora o argumento do consenso esteja ultrapassquiijca que ele almeja ndo esta. Por
isso, é importante reconhecer a heterogeneidadpgos de linguagem, que implicaria na
renuncia do terror. Depois, reconhecer que o ca@assnbre as regras deve ser local e
provisorio, obtido por participantes atuais. “Est&ntacdo corresponde a evolucdo das
interacdes sociais, onde o contrato temporaricastiplde fato a instituicdo permanente de
matérias profissionais, afetivas, sexuais, culsyrmiliares e internacionais, como nos

negoécios politicos” (LYOTARD, 2000, p. 119). O catb também seria aceito pelo

%0 Os metaprescritivos “descrevem o que devem sefamses dos jogos de linguagem para serem
admissiveis” (LYOTARD, 2000, p. 117).
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sistema por proporcionar beneficios como menormng¢usas ndo constituiria sua exclusiva
finalidade. Permitiria conhecer e assumir os jogedinguagem simplesmente enquanto
jogos, suas regras e efeitos, incluindo o da pgiel@ qual revalidaria a adogdo destas
regras.

Quanto a informatizacdo da sociedade, ela podenmportar o terror, tornando-se o
instrumento de regulamentacdo do sistema. Porém,qétar isto, bastaria o publico ter
acesso livre as memarias de bancos de dados. ®adsiin servir para as discussdes sobre
0S metaprescritivos e para o estabelecimento @es jdg informagdo completa. As disputas
ndo poderiam se fixar sobre um equilibrio por emgento, j& que as informacdes
possiveis, que a consistem, sdo inesgotaveis. Fgim respeitados os desejos de justica

e 0 de conhecimento.

2.2. O critério de desempenho nos jogos de linguage

Um ponto importante que direciona os caminhos a&hud por Lyotard para defender sua
proposta esta na diferenciacdo dos critérios iemsi relacionados aos enunciados
denotativos e os critérios técnicos vinculadosréafodesempenho ou eficiéncia. E a partir
dessa diferenciacdo que procura dar consistén@auaargumento contra as préticas
totalizantes do atual sistema politico e econémasoguais tendem a interferir na pratica
cientifica. A legitimagéo pelo desempenho na pesqcientifica teria sido introduzida pela
utilizac@o da técnica para o fornecimento da peatifica, sendo os sentidos humanos
insuficientes para a andlise do referente. A téctiaria, desta maneira, o critério de
desempenho para dentro da ciéncia enquanto um rglerestranho. Sobre esta diferenca

entre conhecimento e técnica, comenta:

Esta definicdo da competéncia técnica é tardian¥encdes realizam-se
por muito tempo intempestivamente, por ocasiao edgjyisas ao acaso
ou que interessam mais ou tanto as atéetifa) que ao saber: os gregos
classicos, por exemplo, ndo estabelecem uma re@agéente entre este
ultimo e as técnicas. Nos séculos XVI e XVII, osbalhos dos
“perspectivistas” emanam ainda da curiosidade ma@aacao artistica, e
isto até o fim do século XVIIl. E pode-se afirmaregainda em nossos
dias as atividades “selvagens” de invencao técpmayezes semelhantes
a devaneios anarquicos, continuam fora das neee&sd da
argumentacdo cientifica (LYOTARD, 2000, p. 81).



42

Ser& possivel esta classificacdo que entende iagreri no conhecimento como sendo a
verdade e, por outro lado, as técnicas relacionadas a forca ou o desempenho? O
préprio método dos jogos de linguagens que condyremsamento do autor parece
pressupor uma determinada pureza dos enunciadoscrigu®s, denotativos,
performativos, etc. (conforme foi esbo¢cado no inité sessdo anterior). Ele, ainda, ndo
faz qualquer consideracdo sobre a propriedade de tnunciado desempenhar
determinada intervencdo, ao menos referente a &ssmomia, ao desenvolver a
diferenciacdo entre a pragméatica cientifica e agdto da técnica. Entretanto, ao afirmar a
propriedade agonistica intrinseca a qualquer jogdirdjuagem, esta necessariamente
assumindo ai a propriedade performativa, ou de nieseho, desses enunciados
denotativos, ou seja, sua impureza constativa. 3&eeesta performatividade dos
enunciados, implicita na teoria da agonistica dgeg de linguagem, a classificacdo do
método dos jogos de linguagem precisaria ao megrosiais bem explicada, e a distingédo
entre o jogo técnico e o jogo cientifico ndo paemniais passar pela diferenca simples
entre desempenho e verdade.

2.2.1. A performatividade da marca

A discussdo sobre os enunciados performativos rja eeorrendo desde a diferenciacdo
entre elocucgdes constativas (como “Jorge promet8uevperformativas (“Prometo pagar-
lhe”) de Austin, dentro do campo da filosofia lifgfica. As categorias de ilocu¢des ou
perlocucdes definidas por ele (as elocucbes pesfvas) “ndo designam o transporte ou a
passagem de um conteudo de sentido, mas de alguio, nao comunicacdo de um
movimento original, uma operacéo e a producdo defeito” e, portanto, é subtraida em
sua analise a “autoridade do valor de verdade,osiggo verdadeiro/falso”, substituida,
por vezes, pelo “valor de forca, de diferenca dedb(DERRIDA, 1991, p. 363). Nota-se
que esta definicdo est4 sendo produzida aqui ezrérefia a comunicacdo e esta muito
préxima daquela do jogo técnico definido por Lydtgrortanto do ponto a partir do qual

ele separa os critérios técnicos daqueles do conéeto.
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Porém Austin, ao final de seu estudo, acaba camstat uma certa confusdo na
diferenciagéo dos performativos e dos constativda pureza desses enunciados enquanto
tais. Derrida atribui esta confusdo a uma falteed&ndimento de Austin a respeito da
prépria escrita, porque as propriedades do pertivajague rompem com o conceito de
comunicacdo como puramente semidtico, linglistimo,simbdlico, “que ndo se limita
essencialmente a transportar um conteddo semaj@ticonstruido ou vigiado por um
objeto de verdade” (DERRIDA, 1991, p. 363), saprapriedades da prdopria estrutura das
locugBes. Um sistema de predicados que Derrida@loigrafematicos em geral”.

Em seu artigo “Assinaturas Acontecimento Contexiérrida, tratando das possibilidades
de sentido da palavra “comunicacdo”, sugere queseatido esta fundamentalmente
relacionado ao contexto de sua utilizagdo, assimococorreria com qualquer palavra.
Porém questiona o contexto como possivel de seruabmente determinavel e, como
consequéncia, observa a insuficiéncia de um candgibroso de contexto, este abrigando
pressuposicdes filosoficas muito especificas. Aipdisso, propde a generalizagdo, ou
deslocamento, do conceito de escrita, em virtude tdenbém, pelo mesmo motivo, ndo
poder ser entendida restritamente como transmeas&entido.

A escrita se constituiria enquanto marca iteraregdtivel), cuja propriedade fundamental
seria poder ser repetida em infinitos contextqeeanto, em uma infinidade de sentidos.
A marca, ndo possuindo um vinculo fundamental caordgexto, logo com o sentido, ndo
permitiria uma consciéncia absoluta de sua ut#imagnquanto tal, ela é uma maquina
produtiva, definida pela auséncia do remetentg peténcia absoluta do receptor e pela
auséncia do referente. Para explicitar melhor esteeito de auséncia, € dado o exemplo
de uma escrita instaurada como cifra secreta ca@por apenas dois individuos. Mesmo
com a morte dos dois parceiros, na auséncia dequpral‘sujeito” empiricamente
determinado, esta marca sera sempre uma escritpygeua propriedade fundamental, a
iterabilidade, continuaria presente. Como afirmautor, “a possibilidade de repetir e,
portanto, identificar as marcas esté implicita emlquer codigo, fazendo deste uma grelha
comunicdvel, transmissivel, decifravel, iteravel pm terceiro, depois por qualquer utente
possivel em geral” (DERRIDA, 1991, p. 356). A lidade da marca com relacdo ao
contexto, ou com relacdo a intencdo do emissoduyazrama inconsciéncia estrutural, pela

possibilidade da sua utilizagdo (repeticdo) livoe, com diferentes significacbes, nao
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previamente acordadas entre os interlocutorestifixisim “resto” que escapa entre 0sS
interlocutores na definicdo das convencdes reqaritb contexto interno e linguistico, na
determinacao semantica das palavras. A possibdidadepeticdo, ou a ruptura radical do
contexto como protocolo de cédigo, na possibiliddaenarca, produz essa inconsciéncia
estrutural no uso da marca e, portanto, uma imipiidside de determinagdo exaustiva do

contexto:

(...) esta auséncia essencial da intencédo nadddalido enunciado, esta
inconsciéncia estrutural, se se preferir, intemlimlquer saturacdo do
contexto. Para que um contexto seja exaustivanaeterminavel (...)
seria necessario pelo menos que a intencdo cotesdmse totalmente
presente e atualmente transparente a si propris @w@ros, na medida
em que constitui um foco determinado do contextéRRIDA, 1991, p.
369).

A palavra “escrita”, para Derrida, ndo é proposta sentido tradicional. Ela seria esta
marca, possivel de ser separada do sentido, gsiriexiambém na fala (como os signos
fonicos que dao origem aos grafemas), ou até mesmaualquer experiéncia “se for
adquirido que nao existe experiéncia de pura pgesemas apenas cadeias de marcas
diferenciais” (DERRIDA, 1991, p. 359), como mard&saveis que nunca possuem uma
unidade de identidade consigo mesmas. A escritgemtido tradicional seria pensada
como um tipo especifico de comunicacdo, tendo actenistica fundamental de
transmissdo de sentido, de “representacdo” de u®@m,ique por sua vez poderia
representar a coisa percebida. Porém, pelos motisticados anteriormente, Derrida
desqualifica esse conceito. Tampouco a palavra cmagfo € aceita por ele como
comunicacao de sentido, ja que essas marcas nSieepesomo caracteristica fundamental
uma comunicacdo das consciéncias ou das presemggasainda assim, S&40 comunicaveis
e comunicam um efeito (segundo o mesmo critéricatios de comunicagédo performativos

de Austin).

Segundo essas conclusdes de Derrida, a diferencestabelecida por Lyotard entre a
técnica possuindo o critério do desempenho e @iei#éendo como critério a verdade ndo
seriam sustentaveis pelas regras da propria coagfucda escrita. O conhecimento,
definido por Lyotard como “uma espécie de discursstaria intrinsecamente relacionado
a marca, ou melhor, a escrita como “maquina pred@utiO que faz seus enunciados
denotativos serem impuros, ou seja, nao podem sENados apenas como uma
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“representacdo” de uma idéia anterior. Pelo caotr&ua caracteristica fundamental seria
uma comunicacéo que “néo constitui 0 meio de tr@msmo sentido, a troca de intengbes
e querer-dizer, o discurso e a ‘comunicacao dasce@mcias™ (DERRIDA, 1991, p. 371),
porque sempre o horizonte semantico “é excedidendido pela intervencdo da escrita”
(DERRIDA, 1991, p. 372). Se existe uma distin¢casspeel entre técnica e conhecimento,
ela ndo seria, portanto, definida pelo critériodésempenho. Isso, como o préprio Derrida
observa, nado significa que nao exista a transmds&entido, mas que esta especificidade

deve ser colocada sob os efeitos da intervencauadza.

A intencdo desse trabalho ndo € descartar o congas consideracdes levantadas por
Lyotard, até porque o enfoque principal em seuotegrece mais precisamente
relacionado a um tipo especifico de desempenho.oBresuma otimizacdo das
performances do sistema politico e econdmico atwe pesa sua critica. Com as
consequéncias totalizantes dessa busca pela mekdormance do sistema, que
procuraria submeter todas as forcas produtivasudise especifico, é que Lyotard esta
preocupado. Pouco parece indicar uma recusa t&makag critério de desempenho, além
de seu argumento que diferencia a técnica e o conbeto. O préprio principio da
agonistica, em que cada parceiro no jogo de lingmagpfre golpes e produz golpes, os
quais teriam como objetivo provocar uma intervengdseu favor, esta vinculado pelo
autor ao jogo cientifico dos enunciados denotativestas intervencdes pressupdem
implicitamente um determinado desempenho, onde tquamais “forte” for uma
intervencdo, mais bem sucedido sera determinadoeipar Entretanto, a escolha de
Lyotard para construir sua fundamentacdo € quec@gseoblematica e pode conduzir,
dentro de sua coeréncia, a uma sublimacéo doicritérdesempenho no interior da pratica
da producdo cultural.

O fato do conhecimento cientifico possuir suas @fipelades, em que, por exemplo, seus
enunciados sejam susceptiveis de serem declar&idadeiros ou falsos, ndo descarta
uma propriedade performativa fundamental. Assimaarpossibilidade dessa verdade ser
sempre consentida por intermédio de regras defnidaceitas entre 0os parceiros “como
tdo satisfatérias quanto possiveis”, como admifrdprio Lyotard. Nada conduz, nesse
sentido, que o jogo técnico seja o Unico a vineséacom a forca. E, ao contrério, pela

maneira de relacionamento que os enunciados estebelcom as regras, ou até mesmo
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como a falta delas, comdmxa que os fardo fortes e fracos no jogo cientificampouco
seria possivel concluir que em algum momento hom&eciéncia, por sua pratica
discursiva, um critério de legitimacdo isento aescimento do poder. Mesmo em um
ambiente hipotético ideal, no qual somente as $oredacionadas ao jogo préprio da
ciéncia estariam atuando (excluindo a influéncia ptestigio individual, as relacdes
pessoais, etc., ou seja, o que Lyotard denomimeoft§, ao ser admitida a relatividade dos
axiomas segundo o consentimento contingente dasip@s no jogo, 0 Unico critério
disponivel para o funcionamento do mesmo seria ieldgdo de forgcas. Sao as forcas que
atuam dentro de um campo historicamente estabelepié influenciam as tomadas de

posicdo e abrem as possibilidades para os agargestgam no seu interior.

2.2.2. Aperformanceda acéo

Também influenciada pelo estudo dos performatiyodith Butler extrapola as andlises de
Derrida, para utilizd-los em seu pensamento soBreerg e feminismo. Todavia, 0s
performativos aqui ndo dizem respeito somente an@ados, mas também a acles
corporais. Enunciados e atos do corpo, segundinélisnciariam tanto na pratica politica
guanto na producdo do conhecimento, ou seja, resbilmlades do imaginavel. Situando
a problematica nas praticas de significacdo (questomem significados e os tornam
entidades percebidas como “naturais” — substantivertes), Butler parece radicalizar o
critério do poder como Unica base telrica satigéaté confidvel, em sua critica a

“metafisica da substancia”’ e a nocdo de identiéstievel.

Interessa 0 pensamento de Butler, para a cAti€ondicdo Pés-Modernaleste trabalho,
em sua observacdo sobre a impossibilidade de searwona realidade anterior a
construcdo cultural, para o desenvolvimento te6#ssim como em sua afirmacao acerca
do estabelecimento de regras de comportamento, pgadam processo de repeticao
discursiva e das acdes corporais, que tanto oeslteegras da consciéncia de quem é
submetido quanto as impd&e. Lyotard ndo pode atomin seu método esta fungdo dos
enunciados de produzirem a propria realidade dquigsdor. Se a linguagem possui este
poder formador, e nada estaria fora da intervenig&odiscursos, como ndo considerar o

desempenho, ou o critério do poder, como intringa® enunciados? Por outro lado, o
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método dos jogos de linguagem néo é capaz de recenualquer acdo, mesmo corporal,
como pratica significante formadora da prépria fmiggade do que é culturalmente

inteligivel ao cientista. O método dos jogos dguimgem, que supde a autotransformacgéo
e a autocriagdo da andlise cientifica, desconsicesa formacdo essencial das

possibilidades intelectuais do pesquisador.

Butler inicia seu trabalho, que tem o propésitdader uma discussao sobre a formagéo de
género, lembrando que a teoria feminista tem priekuia categoria de mulheres como
uma identidade definida, a base na qual sdo cadssws argumentos para deflagrar os
interesses e objetivos feministas. Tal categori@ &ujeito em nome de quem a
representacdo politica é almejada. Contudo, a ésgmtacdo” carrega em si algumas
questdes implicitas. E um termo operacional paibuat legitimidade e visibilidade as
mulheres como sujeitos politicos, assim como é ¢amb “fundacdo normativa de uma
linguagem que revelaria ou distorceria 0 que é ¢mmo verdadeiro sobre a categoria das
mulheres” (BUTLER, 2003, p. 18). Isto foi princip@nte relevante no inicio do
movimento, em um contexto no qual a teoria femanisabalhou para encontrar uma

linguagem apropriada que representasse este grupo.

Entretanto, segundo a autora, o sujeito “mulhari s&gdo questionado em sua estabilidade
ou permanéncia ha algum tempo, dentro do proprtinismo, e sido reconhecidas as
restricbes politicas provocadas por esta constru¢sto porque “os dominios da
‘representacdo’ politica e linglistica estabeleteeapriori o critério segundo o qual os
proprios sujeitos sdo formados, com o resultade depresentacdo s6 se estender ao que
pode ser reconhecido como sujeito” (BUTLER, 200318). A gravidade cresce ainda, se
for considerado que a legitimidade das leis doewiat seja constituida a partir da
concepcao de sujeito, que, por sua vez, é conatpglh lei em suas regulagfes juridicas.
A lei, para reivindicar legitimidade, precisa fazger em um sujeito ndo historico que
consente em ser governado, mas esse sujeito sst@mgnte formatado pela propria
definicdo da lei. Nas palavras da autora, “talvesuito, bem como a evocacéo de um
‘antes’ temporal, sejam construidos pela lei comodamento ficticio de sua prépria
reivindicacdo de legitimidade” (BUTLER, 2003, p.)18 evocacao performativa de um
‘antes’ ndo histérico é estabelecida para garamtia ontologia pré-social de pessoas que

aceitam um contrato social. A prépria no¢édo binarasculino/feminino constituiria uma
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construcdo de especificidade para a no¢do de mudhemque o feminino é tomado em
oposicdo ao masculino. Perspectiva que leva abestimento de uma especificidade
feminina descontextualizada, analitica e political@eseparada da nocdo de classe, raca,
etnia e outros eixos da relacdo de poder. E estes, ealém de também formarem a
identidade, impedem uma noc¢ao singular de idergidad

Partindo desta argumentacao, a autora questior@pégpidéia de um sexo natural, sobre o
qual o género seria uma inscricdo cultural, comdinide tradicionalmente pelas
feministas. Butler sugere que a perspectiva deesftratura binaria dos sexos (masculino e
feminino) é também construida historicamente. Quaxlgnteligibilidade é produzida
dentro da cultura e ndo ha acesso ao fora, oui@ngerela. Sendo o conhecido uma
producdo cultural, a0 menos em grande parte digseyrsdo hd um acesso livre da
significacdo ja existente. Assim, Butler tambémocal em questdo a possibilidade da
distincdo entre sexo e género. Ambos sendo colBgsugistoricas, 0 sexo seria “um meio
discursivo/cultural pelo qual ‘a natureza sexuaola’ ‘um sexo natural é produzido e
estabelecido como ‘pré-discursivo’, anterior awalf uma superficie politicamente neutra
sobre a qual age a cultura” (BUTLER, 2003, p. 25 prépria concepcdo de género
(enquanto sua parte cultural) acaba reforcandoidéga A producdo do “natural” aqui,
assim como em qualquer outra definicdo, portamioa principalmente um mecanismo de

estabilizacao das crencgas e produgéo de legitiraidad

Apesar de recusar a idéia de um agente da acatemass humanistas, Butler ndo possui
uma postura determinista. Segundo ela, essa aocus®yd baseada na tradicional
polaridade filoso6fica entre livre arbitrio e det@rismo. Esse dualismo relaciona-se a
concepgao do corpo como um meio passivo, que eeriam suporte para a inscricao
cultural, ou um instrumento da vontade interior.ti&uentende o corpo como uma
construcdo em si mesmo, que ndo tem uma exist8igngicavel anterior & marca do

género (e de qualquer outro “atributo”).

Este pensamento tradicional € referente a uma fisieta da substancia”, comum em
concepgdes humanistas de sujeito, que “tendem surpire uma pessoa substantiva,
portadora de vérios atributos essenciais e namm@as (BUTLER, 2003, p. 29). A

metafisica da substancia seria produzida, ao memogarte, por um truque performativo
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da linguagem: a crenca que a formulacdo gramatealujeito e predicado refletiria uma
realidade ontoldgica anterior, de substancia éwtri Melhor explicando, a estrutura
gramatical sujeito/predicado induz a construcadrealidade” como substancia/atributo.
Estaria aqui uma importante funcdo performativa lidguagem e a critica a essa
formulacdo implicaria uma critica & nogao de pegsialogica como coisa substantiva. A
coeréncia interna sexo — género — desejo, em queeumo estaria relacionado ao outro,

promovida pela metafisica da substancia, é respehgielo que Butler chama de
reificacdo do sexo, a qual oculta os objetivosagstyicos de seu aparato de producéo.

Imaginemos que a sedimentagdo das normas do g@meduza o

fendbmeno peculiar de um “sexo natural”, uma “multead”, ou qualquer
das ficcbes sociais vigentes e compulsérias, e sdrate de uma
sedimentacdo que, ao longo do tempo, produziu unucd de estilos

corporais que, em forma reificada, aparecem coomnfiguragdo natural
dos corpos em sexos que existem numa relacdo @inéd com 0s
outros. Se esses estilos sdo impostos, e se prodsizeitos e géneros
coerentes que figuram como seus originadores, igaeleperformance

poderia revelar que essa “causa” aparente € uto2f@UTLER, 2003,

p. 199-200).

Butler sugere que um tipo de exposicdo do cardfer substancial da formagédo da
identidade estaria naqueles que ndo obedecem @nc@ede género, como 0S travestis e
as lésbicas masculinas. Ao contrario das critimasaldumas feministas de que estas
pessoas estariam copiando um formato heterossemualas relagdes e no estilo de seus
corpos, esta autora acredita que tais atitudebastante produtivas para desestabilizacdo
da estrutura binaria dos géneros. Elas criariam econfuséo dentro da ordem coerente do
género e mostrariam como 0s estilos corporais &suem nenhum vinculo anterior a
eles mesmos. Eles sdo estabelecidos apenas pdifammente, pela repeticdo continua
dos atos corporais. Isto implica a possibilidade wea pluralidade infinita de
sexos/géneros. O préprio desejo, incluso nestaénoier, ndo é limitado apenas a
heterossexualidade, homossexualidade ou bisseadalighorque, na verdade, existe uma
diversidade infinita de atracdes (ao estilo do epnpor exemplo) que sdo agrupadas
arbitrariamente dentro dessas categorias.

Deste modo, os atributos de género sdo vistos @mub performativos e ndo como
expressivos, porque constiiuem a identidade quetensamente revelariam ou

expressariam. A aparéncia de substancia seria ealzacdo performativa “em que a
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platéia social mundana, incluindo os préprios aopassa a acreditar, exercendo-a sob a
forma de uma crenc¢a” (BUTLER, 2003, p. 200). Os porramentos desempenhados por
esses atores sao apenas representacdes estlizpgaspela repeticdo tornam-se

espontaneas, mas que sao absolutamente contingentes

Se o proprio sexo binério, segundo Butler, podegsestionado enquanto uma fundacéo e
considerado uma injungdo normativa, estabelecidstofitamente, a propriedade
performativa do discurso que, no minimo, contripara este estabelecimento, deve
assumir uma importancia fundamental nas andlisgsraducdo cultural. O método dos
jogos de linguagem parece ser insuficiente paraidera-la adequadamente. Exemplo
disso esta quando Lyotard procura explicar comotério do poder pode constituir uma
legitimacdo para a ciéncia, existindo, segundo eetedo, diferenca entre o que é forte, e
0 que é verdadeiro (a incompatibilidade entre o jegnico e denotativo). Ele sugere que
a melhoria daperformancesealizada contra os parceiros, conseguida peladntdo da
técnica para analisar a prova cientifica, perraitwi dominio da “realidade” que € o
fundamento para o jogo cientifico, assim comogdjaoi, ético e politico (veja no tdpico A
Pesquisa e sua Legitimacdo pelo Desempenho). Ompia performatividade dos
enunciados cientificos ja cumpre egsaformanceda técnica constatada por Lyotard,
porque 0s enunciados denotativos ndo apenas “dehotamo faz crer a taxonomia de
seu método, mas constroem significados. Portardto, fai a técnica que introduziu o
critério do poder na ciéncia, mas 0s proprios eiaglos constroem a “realidade” que da as

provas para a argumentacao cientifica.

A influéncia da performatividade dos atos corposisutra construcdo que o método
usado por Lyotard ndo pode dar conta. Sendo esbesrepetitivos responsaveis pela
producédo de aparéncias de substancia, seriam mads maneira de construcdo da
“realidade”, a qual pesquisadores tomam como baseds estudos. A repeticdo das acdes
corporais, assim como a repeticdo dos discursostiia uma influéncia que extrapola
claramente a autonomia do campo cientifico, ouaaiddmonstra o caréter ilusério de uma
suposta autonomia do mesmo. Esta autonomia pageeegsande busca do pensamento de
Lyotard, embora ndo coloque nesses termos, comuoaggimento que estabelece a
diferenca radical entre a pragmatica cientifica ertérios do sistema. Talvez seja 0 caso

de, ao invés de pensar em autonomia, suposta nafimcéo da pragmética cientifica
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vinculada ao jogo dos enunciados denotativos, lmeteronomia de uma ciéncia “impura”,
elaborar quais sdo os tipos de heteronomias desejpara uma ciéncia produtiva, de
acordo com os fins que se tenha estabelecido.n&to significa que ndo exista, nos
diferentes campos de produc¢ao cultural, uma aut@nosfativa, mas que a relacéo entre
autonomia e heteronomia, além de estabelecer tigagrque deixam de ser analisadas
criticamente, acabam por fortalecer a crenca nquad@o de qualquer tipo de isolamento
do campo.

2.2.3. O poder das producdes culturais

Um autor que parece ter uma similaridade parcialt copensamento de Butler € Pierre
Bourdieu, principalmente referente & visdo do poderconhecimento (este também
percebido como experiéncia ndo apenas discursiwajo cformador da aparéncia de
realidade para o pesquisador, e em sua propogiasdmisa genealdgica para estabelecer
como estas aparéncias se constituiram. Emboraenfossa deixar de notar diferencas
fundamentais em Bourdieu, como o desejo de produma ciéncia de visdo objetiva e
distanciada dos campos de forca do ambiente secfdrecer aceitar uma espécie de
“metafisica substancia”, ao menos parcial, criicpdr Butler.

Bourdieu chama o poder do conhecimento, ou dos upredculturais, de “poder
simbodlico”. Segundo ele o “poder simbdlico é um grode construgdo da realidade que
tende a estabelecer uma ordgnoseoldgica (BOURDIEU, 2004, p. 9). Os simbolos
propiciam uma integracao social em que as intetig@npodem existir em consenso sobre
a realidade. Este consenso logico permitiria o eoss moral. As relacbes de
comunicacao, como sistemas simbdlicos, seriam serefacdes de poder, que dependem
das disparidades sociais ja existentes e permiienqutro lado, acumular poder simbdlico
ao construirem a realidade de acordo com os isesede determinados agentes. Os
sistemas simbdlicos, enquanto instrumentos estudgr e estruturantes (historicamente
estabelecidos e produtores de sentido), cumpremanedd politica de legitimagcdo e

imposicao de outros tipos de poderes, construincimneentimento do dominio.
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As diferentes classes ou fragbes de classes sastasiam envolvidas em uma luta
simbodlica permanente pela imposicdo da definicdondaodo social mais de acordo com
seus objetivos. Esta disputa ocorreria tanto nadlits simbdlicos do cotidiano entre
agentes variados, como através dos especialisfa®dacédo simbolica (cientistas, artistas,
etc.), ou seja, dos produtores culturais. Nestgoagstaria em jogo o poder “de impor — e
mesmo de inculcar — instrumentos de conhecimedwmexpressao (taxinomias) arbitrarios
— embora ignorados como tais — da realidade so¢BOURDIEU, 2004, p.12), de
legitimar a sua versado da realidade nas questdeardpo especifico e o seu poder sobre
esta definicdo. Os especialistas servem aos isegatas classes ao disputarem por seus
interesses no interior do campo de produc¢édo, perses um microcosmo da luta simbdlica

entre as classes.

Deste modo, as ideologias (definidas como uma g@mgimbdlica dominante servindo
para os interesses particulares das classes ddesnguoe se apresentam como interesses
universais, legitimando a ordem estabelecida) foardieu sdo sempre duplamente
determinadas. Devem suas caracteristicas tantatass dos especialistas em disputa nos
campos especificos pelo monopdlio da competéncisiderada (artistica, cientifica, etc.),
guanto aos interesses das classes e fracoes desctaxiais exteriores ao campo. O efeito
propriamente ideolégico dos campos de producdaureist realiza-se através de uma
homologia de estrutura entre 0 campo de produgdolddica e o campo das lutas de
classe, a qual faz com que sejam produzidas forimaemizadas” nos campos de
producdo cultural das lutas econbmicas e polititzte efeito ideolégico “consiste
precisamente na imposicdo de sistemas de clagsifigaoliticos sob a aparéncia legitima
de taxinomias filosoficas, religiosas, juridicas;.’'e(BOURDIEU, 2004, p.14), ou seja,
essa classificacdo construida a partir da estrusoal produzida historicamente é
assimilada (como estruturas mentais objetivamedBrjuadas as estruturas sociais) e
imposta como “natural’” nos e pelos campos de pr@alegltural (dentre os quais aqueles

gue supostamente investigam a realidade).

Bourdieu parece diferenciar-se do pensamento derBuDerrida ao considerar este poder
como secundario ou fundado em uma estrutura gaogdistente e nos poderes de agentes
em disputa em um campo definido. Para o autoreexisia realidade objetiva anterior a
producao dos enunciados.
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O poder simbdlico como poder de constituir o daela gnunciagéo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de tramséora visio do mundo e,
deste modo, a agdo sobre o mundo, portanto o mysatter quase
magico que permite obter o equivalente daquilo @uwbtido pela forca
(fisica ou econdmica), gragas ao efeito especdEanobilizacdo, sé se
exerce se foreconhecidp quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto
significa que o poder simbdlico ndo reside nostésms simbolicos” em
forma de uma “illocutionary force” mas se definemau relacéo
determinada — e por meio desta — entre 0s queesrengpoder e 0s que
lhe estdo sujeitos, quer dizer, na prépria estautlr campo em que se
produz e se reproduz @enca O que faz o poder das palavras e das
palavras de ordem, poder de manter a ordem owsdbwerter, é a crenca
na legitimidade das palavras e daqueles que asumian crenca cuja
producdo ndo € da competéncia das palavras (BOURD2&D4, p. 14-
15).

A partir daqui torna-se necessario expor e tomeidgade algumas posi¢cdes com relagdo
as perspectivas dos autores tratados nesta pesBtiisairo, € importante ficar claro que
se aceita ao menos a possibilidade da existénaiapkcidade performativa da linguagem
enquanto uma “illocutionary force” ou forca dascugdes, embora isto nao signifique que
ela seja a Unica forca das producdes culturaismipdaco a mais importante. Descartar esta
possibilidade performativa significaria aceitar dominio completo dos agentes sobre o
resultado e o significado de seus enunciados osiagiEey. Segundo, isto contribui para
que a falta de certeza sobre a possibilidade déecen objetivamente a realidade,
distanciando-se das relacdes de forca do ambiemt@l se livre das construcoes
performativas dos produtos culturais, esteja ngsbalho como um de seus fundamentos.
Estas respostas sobre a possibilidade de recordi@oirau aproximagao a uma existéncia
substancial, ou sobre a existéncia de uma referémeitra sobre a qual a cultura atuaria e
modificaria seu sentido dentro de certos limitedp parece ser imprescindivel para o
objetivo estabelecido nesta pesquisa. Por par&oesuspeita, pelas implicagdes politicas
envolvidas, e talvez impossivel de serem respondigia questdes de modo satisfatoério,
esta dissertacdo esta mais interessada no desemnganproducdo cultural do que na
possibilidade de uma ciéncia reveladora da verddde.se considera um problema supor
ou aceitar a possibilidade de que toda produc&aralilé uma intervencédo dentro de um
campo de forgas, relacionada a interesses detetosir@pontos de vistas especificos. Isto

nao significa tampouco a recusa total de uma psaquir a revelar um conhecimento

31 Recusar totalmente a possibilidade marformancesproprias das producdes simbdlicas significaria,
também, ignorar a performatividade da estética ¢cdefinida no primeiro capitulo) nestas producdes.
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“verdadeiro”, como busca Bourdieu. Contudo, se estdecimento for assim produzido,

além de ser pouco provavel que possa ser provaglmeto tal, ele s6 seria relevante ao
passo que tivesse uma possibilidade performativajesempenhasse um papel produtivo
para determinado fim almejado. Portanto, importassese Bourdieu é critico de fildsofos

gue radicalizam o critério do poder como base ¢adfos quais desconsideram a
possibilidade de uma pesquisa genealdgica que pessamhecer a verdade de uma
substancia anterior a producdo dos enunciados)tr8lealho parece extremamente rico e
suas pesquisas produzem um conhecimento bastamteiosio sobre as relagcdes sociais
gue interessam para esta dissertacdo, em funcseudebjetivo proprio.

Outra andlise importante de Bourdieu para os isteedesta pesquisa é sua definicdo da
histdria objetivada e histéria incorporada, ou nogito dehabitus

Para escapar as alternativas mortais nas quaigkegr@u a historia ou a
sociologia e que, tal como a oposi¢cdo entre o aconento e a longa
duragdo ou, noutra ordem, entre os “grandes homensis forcas
coletivas, as vontades singulares e os determigigsiouturais, assentam
todas na distingcdo entre o individual e o socidkntificado como
coletivo, basta observar que toda a acao histf@eaem presenca dois
estados da histéria (ou do social): a histéria eww estado objetivado,
quer dizer, a histéria que se acumulou ao longdedmpo nas coisas,
maquinas, edificios, monumentos, livros, teoriastumes, direito, etc., e
a historia no seu estado incorporado, que se tdmabitus Aquele que
tra o chapéu para cumprimentaeativa, sem saber, um sinal
convencional herdado da Idade Média no qual, catembra Panofsky,
os homens de armas costumavam tirar o seu elmonpaErdiestarem as
suas intencdes pacificas. Esta atualizagdo daribigtcconseqiéncia do
habitus produto de uma aquisi¢éo histérica que perméprapriacdo do
adquirido histérico (BOURDIEU, 2004, p. 82).

Bourdieu explica que a historia objetivada se fransa em histéria atuada e atuante pelo
encontro com agentes cuja historia incorporadam®t aptos a fazé-la funcionar, através
de uma espécie de cumplicidade ontoldgica. Estglicidade significa que a histéria que

esta nohabitus e nohabitat ¢ a mesma, gerando um tipo de comunicacdo dariaisto
consigo mesma. Quando estes coincidem ocorre uatagdo tal do agente que o que
seria constituido historicamente é percebido per amo natural. O empenhamento
ontolégico do agente € uma relagéoxa com seu ambiente natal e significa uma
experiéncia na qual “o corpo apropriado pela histée apropria, de maneira absoluta e
imediata, das coisas habitadas por essa hist®@URKRDIEU, 2004, p. 83), quer dizer,
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uma relagdo de pertenca e de posse. O agente,lmrdeiro”, como escreve Bourdieu,
possui a histéria objetivada, ou a “heranca”, sdme@ medida em que é possuido ou
adequado a ela. A apropriacdo ocorreria tanto pelndicionamentos da prépria condi¢cédo
de herdeiro, quanto pela acdo pedagdgica dos mestees. Este processo significa uma
tal adequacdo ou apropriacdo que o herdeiro fameo &gadequado aos interesses da
heranca, para sua conservacdo ou aumento, semsgpreescolher ou decidir
conscientemente. A atuagdo enquanto herdeiro € pro@riedade incorporada da sua
condicéo social.

Os campos especificos de forca e lutas seriam imddes por agentes, deste modo,
apropriados a estes campos especificos, nas sstasids incorporadas, em que fariam
funcionar as divisdes e tensdes préoprias dos mesB®sampos seriam agitados por um
movimento perpétuo produzido pelas disputas ergragentes pelos capitais especificos.
Estes agentes ndo teriam alternativa, a nao serdat sua posicao dentro da estrutura do
campo especifico. A manutengdo da posicdo de dettm agente depende de sua
habilidade de defendé-la de outros interessadospoascender dentro do campo, através
da disputa com seus concorrentes. Portanto osesgestiariam presos dentro dessa rede de
forca produzida na estrutura do campo pelo corgitreento constante instaurado na
concorréncia entre os agerites

Lyotard, ao usar o método dos jogos de linguagatarido o conhecimento como uma
espécie de discurso, acaba por desconsiderar regtdepade inclusa no conhecimento e
nos processos de aprendizagem. Por exemplo, o gegoifico é descrito por ele de
maneira racionalista, em que seus agentes atuajizase como mAaquinas neutras
produtoras de proposicdes logicas a partir dos slg@@rocessados. Ignora, entretanto,
uma disposicdo determinada dos corpos, relativaaditus Assim como a pragmatica
social é bastante diversificada e precisa ser idefilocalmente, como defende Lyotard, as
histérias produzidas por essa diversidade e o caipgpesquisador existente como
apropriado por estas historias sdo variados. Exista doxa e um modus operandli

%2 Estas explicagbes apenas pretendem expor uma céondiomum. Existem outros fatores que
influenciariam a adaptacdo dos agentes as posigaea.uma abordagem mais detalhada é interessante a
andlise de Bourdieu sobre Frédéric, personagenmadiért naEducacao Sentimentatm BOURDIEU,

2005, p. 17-56.
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produzidos historicamente, que ndo podem ser adaksa partir do jogo l6gico aceito no

conhecimento como discurso autbnomo.

Apesar das diferencas entre o pensamento de Bauediutler, parece que os dois séo
capazes de oferecer contetudos similares paratessmpontadas ao método de Lyotard.
Butler, com sua observacao sobre a producédo dm airpvés de acdes repetitivas e de
regulamentacdes inconscientes que produzem a apatEnadaptacdo ou de desempenho
natural, aproxima-se se certo modo de Bourdieu emcenceito ddabitus sendo uma
formacdo que € historicamente produzida e escagsciéncia e ao dominio total do
agente sobre seus atos e pensamentos. Além didsbnigdo de poder simbdlico também
propicia embasamento para criticar a classificagéocritério de desempenho como
somente relativo a técnica e o conhecimento padsuenunciados denotativos como
relacionados a verdade como caracteristica fundamelefendidos por Lyotard. Como a
performatividade proveniente de um tipo de “illacoary force” no argumento de Derrida
e Butler, o poder simbdlico demonstra, a partir algra linha filoséfica, como os
enunciados cientificos possuem essa capacidad®rdgrr a realidade, ou seja, uma
forca performativa sob a aparéncia de constataEaabora, para Bourdieu, ela seja
produzida a partir de uma estrutura e 0s enunciadws possam ser considerados

performativos em si mesmos.

Esta diferenca de Bourdieu, também produz a d&ing@lvez mais significativa ao
pensamento de Lyotard. Este Gltimo trata de expéidagitimacdo do conhecimento como
se 0s enunciados possuissem um tipo de fundac@peindente, que ndo seria somente
uma parte de sua caracteristica, mas a mais fumtahaelas. Como ele mesmo comenta,
existiriam enunciados de diferentes categorias @gras distintas, como as pecas de um
jogo de xadrez. Partindo dessas regras, as prapiodsriam ser legitimadas pelos
enunciados organizados de maneira légica, como aloalo matematico que demonstra
um resultado coerente e que, portanto, pode estavalm consenso. Mas Bourdieu atenta
para um jogo exterior aos enunciados, uma dispetgpabler estruturada na relacdo
provisoriamente mantida pelas forcas atuantes aopas sociais. Os enunciados para ele
nao obedecem a regras préprias, ou a0 menos naass@micas regras a que estao

submetidos. Eles submetem-se a estrutura das eslggdliticas, nas disputas entre os

agentes e 0s grupos de agentes que concorremsemiedos capitais especificos. Isto
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também significa que os enunciados ja sdo em pitnpbtencialmente performativos, ao
serem tratados como ferramentas nessas disputped#e. A legitimacdo das praticas,
portanto, ndo poderia ser analisada somente coasdle as relacbes entre enunciados,
mas pelas forcas atuantes nos campos de poddhegugdo vida. Seriam essas forgas que,
animando as ferramentas das lutas simbdlicas, penda legitimidade, para Bourdieu.

Este trabalho estda em concordancia, ao menos endegmearte, com Bourdieu neste
aspecto. Serao consideradas aqui as relacOes das fque ndo sao da competéncia
exclusiva dos enunciados, ou dos jogos de linguageefere-se desenvolver uma atencéo
mais abrangente sobre as relagcbes entre os agegias, na qual as estruturas de forgcas
geradas por essas relacdés se supdem limitadas apenas aos lances de lingu&geste
uma percepcdo sensivel do ambiente pelos agest#s) @omo uma ac¢do sobre o espaco
apreendido, muito bem tratadas pelo conceito derfasincorporada e objetivada,
mencionada por Bourdieu. Por outro lado, a aterpé® Butler da para as reificacdes
produzidas pelas a¢bes do corpo e dos discursostidep também demonstra a
necessidade dessa atencdo abrangente, extrapakaisputas discursivas do pensamento
de Lyotard. Desse modo, 0s enunciados serao tsataglo como “ferramentas” utilizadas
por agentes, em principio, constituidos historigatmes atuantes dentro de campos de
forcas estruturados. Enquanto tal, essa premissaprecisa ser contraditéria com a
definicdo da “marca” iteravel e performativa de M2, explicada anteriormente, porque
ferramentas sdo “maquinas produtivas” que podemusiizadas de acordo com a
compreensao e o desejo do utente. A maquina tarpbéduz aperformancepropria de
sua marca, de seu rastro. Uma ferramenta possucert@aforma, uma configuracao, e é
produzida com determinado fim e para ser utilizael@eterminada maneira, mas propicia
igualmente invengdes e utilizagdes diversas queygodam a fungdo anterior em outros
contextos. Entretanto, de modo algum elas podepedsar a energia daquele utente que

anima a ferramenta ou marca em cumprirem determipadormatividade.

2.3. Um outro ponto de vista

As analises de Lyotard sobre o conhecimento egnpitica cientifica descrevem de modo

interessante este processo e propiciam uma bagegpara pratica académica possa ser
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discutida de modo a romper com entraves incongsents quais limitam possiveis
inovacdes. Entretanto, sdo significativamente riedigtas ao trata-los somente pelos atos
de linguagem. Ela ndo permite a consideracdo daqui¢ foi salientado por Butler, nos
atos repetitivos do corpo, e por Bourdieu, comamnceito de histdria incorporada. Como
ja foi sugerido anteriormente, o método de Lyotmata da producdo do conhecimento
cientifico de modo bastante racionalista, que, emtalvez seja uma busca permanente da
objetividade cientifica, ndo pode ser analisadardirpdesses ideais que ela tem para si
mesma. Existe uma base histérica ja construidande parte a visdo do pesquisador e sua
sensibilidade com relacdo ao mundo que analisa Ease cultural pode e deve ser
investigada o mais profundamente possivel e istecpaproporcionar resultados mais
satisfatérios para a pesquisa desenvolvida, cogersm Butler e Bourdieu na proposta da
pesquisa genealdgica. Contudo, h4d sempre uma ¢udape sensivel relacionada ao
habitus que propicia um resto, do mesmo modo que aqesk® definido por Derrida
sobre a impossibilidade da apreenséao total dofi&igdo dos enunciados e do contexto. Os
préprios enunciados da pratica da pesquisa genealognquanto performativos,
constroem significacfes que tratariam de descrevernam impossivel definir o limite
entre a constatacdo e a performatividade. Para aémeia aberta tanto a enunciados
criativos quanto a lances que proponham a mudaag;é&relgras do jogo”, seria importante
ter sempre em mente essa propriedade incorporadardecimento que é expressa em
umadoxa um modo de pensamento e uma disposi¢cdo do padquislém do seu poder
de influéncia sobre as significagdes no universestigado.

Como foi proposto na sessao anterior, 0 conhecon@uassui em Si mesmo uma
propriedade performativa e ndo poderia ser diféadocda técnica, ou dos critérios do
sistema econémico atual pelo distanciamento aéricrido desempenho. Embora exista
um problema referente a tendéncia a tornar todosmem®s produtivos atuais em
colaboradores para os fins econdmicos do capitali@smmo afirma Lyotard, esta critica
deveria ser centrada politicamente, ou seja, ngiadis politicos que o sistema propde.
Caso, como faz Lyotard, trate-se de resolver tabtfio com um pensamento interessado
em reforcar a autonomia do campo cientifico, resist as praticas que proporcionam o
enfraquecimento das fronteiras entre os camposatkigdo, corre-se o risco de reafirmar
o que foi denominado de “burocracia” no capitulteaar. Campos hierarquizados, com
praticas ritualisticas, produtores de poder simbdtiara seus integrantes e que asseguram
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sua funcdo de contribuir para producdo, como chaBourdieu, ideologica, tendo
prestigio simbdlico fora de seus dominios. Em terngoncretos, porém, eles nao
produzem uma intervencdo consistente externa apsoasias fronteiras especializadas,
além da simples confirmacédo, ou legitimacdo, do éuirmado no proprio cotidiano

politico conservador.

Um exemplo do equivoco acarretado por este tiporitiea de Lyotard, que na ansia de
reafirmar a autonomia do campo cientifico acaba pa@o fazer um discernimento
adequado do que poderia ser produtivo para a rétentifica, como intervencédo de
transformacgéo historica, € percebido em sua andlése modificagbes do ensino na
atualidade. E necessario discernir o que é um @nmublde subordinacdo do ensino aos
interesses da classe dominante, ou seja, da ecmwapitalista para assegurar e aumentar
0 seu poder em termos de manutencdao e aprimoramda@ntodem estabelecida (e das
hierarquias proporcionadas por ela) e o que é pirmdnesse movimento destruidor das
antigas estabilidades no interior das instituicdesnsino em termos de novos métodos
para qualquer necessidade performativa. A displadabie das informagdes nos bancos de
dados, que tornam obsoletas antigas praticas d®endo é automaticamente percebida e
as praticas ndo séo reajustadas pelas for¢cas eduamtinterior dos campos de producao
cultural. A tendéncia em manter antigas competénuisoletas em uma nova conjuntura
parece ser observada em campos de autonomia aedatjue ndo prestam contas para uma
demanda externa consistente. A economia capitaistama forca que obriga esta
adaptacdo, mas é em grande parte um novo arranjéjodo” ndo intrinseco as
necessidades do capital e sim a qualquer necessaadransformagcéo ou intervencéo
histérica significativa. Tornar as informagcfes @p@nais através de novos arranjos de
dados, em que a imaginagao teria um papel primoedgue for¢ca o processo de ensino a
priorizar a aprendizagem de procedimentos paractapaa conexdo de campos de
conhecimento de maneira produtiva, ndo parece s& qualidade somente para o0s
interesses da economia capitalista. Tampouco paseo@vel acreditar que uma mudanca
tdo importante pudesse ser implementada a padinédeessidades especificas dentro dos
préprios campos autdbnomos. Este é um tipo de ahgdldo as contingéncias da realidade
externa na especificidade do campo, promovida porca que se inserem
independentemente do desejo de autonomia dos Seedalistas.
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Nada impede, por outro lado, que esta forca sd@ciomada a subversdo da ordem
econdmica a partir de agentes requisitados a assuNBOmMpPromissos em interesses
politicos externos as especialidades de sua al®id® poder oferecido pelo capital
econdmico para 0s agentes atuantes no interiocalopos de producéo cultural pode ser
bastante tentador e aliciar integrantes para sessdeterminados. Contudo, o capital
econdbmico ndo é o Unico capital que excede oselamiesses campos. Observa-se que
outros capitais simbdlicos, em determinadas conjasf sdo também sedutores e
extrapolam os limites da autonomia dos especialiststo parece ser notado
principalmente em momentos de agitacées politicagogadas por movimentos sociais
fortalecidos. As atividades politicas e os risamaados por parte dos produtores culturais
nesses periodos devem ser analisados nesses alitismgue ndo necessariamente sao
conscientes nos agentes envolvidos e tampouco desepercebidos como uma maneira
cinica de engajamento. Os agentes que disputamm gstieres especificos acreditam na
causa para a qual trabalham, mas ao mesmo tempocsdvivados pelo reconhecimento

que adquirem pelo préprio engajamento: o que signéquisicdo de capital simbdlico.

Tornando mais claro o que foi explicado anterion®e®s agentes dos campos especificos
da producédo cultural, relativamente autdonomos, thficuldade em promover uma
transformacao significativa na estrutura do campo @ue estdo envolvidos. Esta
dificuldade é definida por fatores como as disputascapital especifico no interior do
campo, ha concorréncia com outros agentes, pdbribipropria do campo que se traduz
em histéria objetivada e incorporada, quer dizeruenhabitusque cria as disposi¢cdes dos
agentes, assim como em uitiasio (segundo Bourdieu, a crenca no valor e importancia
do jogo), que, se por um lado é essencial paraemanfuncionamento do jogo entre os
agentes, quer dizer, do campo em sua autonomidveelpor outro leva a produzir uma
certa alienacdo aos interesses externos ao campant®, a transformacéo ou atualizagao
das atividades desenvolvidas nesses campos tesgatepeoduzida por uma intromissao de
forcas externas que buscam conduzir a atividadeadgpo de acordo com seus interesses.
Estas forcas, apesar de normalmente serem do adwit@apital financeiro, podem ser
promovidas por interesses politicos de subversdordam econémica e politica, que

extrapolam as fronteiras de autonomia dos campueEs#&£0s.
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Sobre o argumento de Lyotard contra uma ciénciatepuee como modo de legitimacéo o
desempenho e sua visdo de uma ciéncia “pés-modef@matual se legitimaria
simplesmente pela producédo de enunciados que gratéias, em principio sem nenhum
propdsito de funcéo), depois da critica a no¢dordgmatica cientifica tendo como critério
apenas a busca da verdade, esta proposta soatonmtamsistente. Toda a explicacao de
gue uma ciéncia, para poder ter como legitimidadeitério de desempenho, precisaria
supor o sistema em um estado estavel, para, a gastinformac¢des adquiridas, se poder
prever os resultados que serdo gerados, ou sep,relagdo calculavel entieput e
output esbarra em um cotidiano politico, no qual o ceithento cientifico é utilizado
enquanto ferramenta de poder. Apesar de suas tagita serem validas ao atentar para a
super valorizagdo das avaliacOes cientificas e u#s sonclusdes sobre seus objetos
estudados, elas ndo conseguem sustentar que daciw@ possa apresentar o bom
desempenho, o qual desperta a atencdo do capaatéiro por esta atividade. Com todas
as davidas que possam persistir nas avaliacoesizidad pela ciéncia e as possibilidades
de equivocos ou incertezas, o desempenho dos soceuntalagperformancesadequadas as
finalidades esperadas, ainda estdo compensandavestimentos financeiros no seu
desenvolvimento. A ndo ser que se justifique estestimento como uma surpreendente
estupidez dos grandes capitalistas e dos dirigesissnacdes ricas, deve-se supor a
existéncia de uma eficacia que motive o interesssad grupos dominantes. Quer dizer, a
continuidade dos financiamentos e, portanto, a imoidade das pesquisas em tal
proporcdo deve-se a sua capacidade de desempembarmidada funcdo para

determinados interesses.

Parece ser pouco provavel que a legitimacdo daiai@enha a ser dada simplesmente
pela paralogia, como gostaria Lyotard. Esta formdegitimacdo pode ser suposta ao se
considerar 0 jogo cientifico como um jogo em si mesuma espécie de “diversao”
promovida por seus agentes. Mas esse jogo tambéongtituido por uma demanda
externa que empenha investimentos para obter adssltsatisfatorios para seus interesses.
Isto ndo significa que as propostas de Lyotardesabrregras internas do jogo cientifico
ndo sejam pertinentes. Uma prética cientifica cdpagstar aberta as proposicdes de novas
regras de funcionamento ou ao rompimento de seasligaas, ou seja, uma ciéncia ou
pratica académica sempre instavel e versatil, semigdeal valioso para esta atividade. Isto

ndo porque propiciaria enriqguecimento em termoshaleas idéias dentro deste campo
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autbnomo, mas seria operacional no aumento de gesdim para resolugdes de problemas
e intervengdes significativas na vida exterior ampgo. Este, sendo bastante maleavel para
assimilar as necessidades contingentes que surgematlificagcdes externas, estaria apto
a responder também as demandas do sistema econ@misao mesmo modo, e € 0 que
nos interessa aqui, as demandas sociais e polideasagentes que buscam uma
emancipacdo dessas forgas econémicas. A propdalagéo livre de mensagens, que o
sistema ndo pode sustentar, como afirma Lyotard sen desempenho a ser objetivado
pelos campos de producéo cultural. Entretanto,degtsisidade promovida no interior dos
campos, e € isto que Lyotard parece ndo aceitar@miromovida a partir de sua prépria
base estrutural relativamente autbnoma, porqu&spelzées que foram mencionadas
anteriormente, os campos tendem a estabilizar rgrIas e a garantir as autoridades
simbdlicas e hierarquias ja conquistadas. Dinamisd diversidade e versatilidade
significam certa instabilidade para agentes estalls. E na abertura das fronteiras que
esta diversidade e dinamicidade na circulagdo éddpode ocorrer, a partir de novas
demandas, lutas, concorréncias, histérias, dispesie interesses trazidos por novos
agentes. A partir disso, uma forca de entrada dexer uma nova forca de saida, mais rica
e imprevisivel na diversidade e em seus resultadativos.
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CAPITULO 1l
LEGITIMACAO E DESEMPENHO NA ARTE

A constituicdo de um argumento especificamentecimmiado a arte parece-me previsivel
ou implicito, apos as explicagbes produzidas ant@eante sobre as analises dos campos
de producéo cultural em sua totalidade. Entretamsimynheco que isto seria esquecer as
infinidades de possibilidades criativas que polsibam derivar, dos mesmos
pressupostos sobre o conhecimento, entendimentessds para arte, 0s quais seriam
ignorados por mim na imersdao em meu préprio pensemede alguma maneira,
relativamente tracado em suas intengbes de olgetiVentarei, portanto, seguindo a
mesma logica desenvolvida no capitulo anteriores@isr producdes culturais, em que os
agentes envolvidos, assim como as estruturas sooli mentais, sdo construidos
historicamente, elaborar nesse capitulo uma anatibee arte que esclareca o melhor

possivel tal perspectiva.

3.1. Arte por Bourdieu

3.1.1. Gosto e desempenho artisticos

Em um trabalho de Pierre Bourdieu desenvolvido aind década de sessenta, em
pareceria com Alain Darbel, intituladd Amor Pela Arteestes autores apontam questdes
importantes, apesar de ainda hoje ndo muito ddasitio interior do campo artistico, e que
serdo aprofundadas no decorrer da vida de Bour@dnro se caracteriza por um estudo
minucioso com entrevistas a frequentadores de igslecoletas de dados de museus,
arquivos, entre outros. Embora o trabalho possusa®unformacdes relevantes, um
enfoque rapido na conclusao de tal estudo parecmiBeiente para expor as questdes que
interessam a esta dissertacdo, em sua analisgitamdgdo da arte, ou da atencdo em seu
desempenho (objetivo aqui buscado).

Neste texto os autores apontam para a maneira @mosto é constituido entre os
“amadores” de arte, como a experiéncia de aprexiagdtica € percebida pelos mesmos e
a funcdo que desempenha a arte na estrutura pditsocial na Europa (onde a pesquisa
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foi realizada). Além disso, explicam e questionarasisténcia existente entre os amadores
e no campo artistico em geral a analises soci@égie qualquer espécie, relacionadas a
formacéo do campo e do valor dos objetos artisbeoa relatividade de suas apreciacoes.
“E que, a semelhanca de qualquer amor, 0 amompaente repugnancia em reconhecer
suas origens” (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 163)r@@am os autores sobre a questéo.
Segundo eles, a histéria do gosto, individual oetam, seria suficiente para demonstrar
gue os objetos da cultura erudita, produzidos #r b regras especificas, em um campo
relativamente autbnomo, possuem a apreciacdo condia ao aprendizado de uma
cultura particular e arbitraria. A pratica do caot&reqliente e prolongado com obras de
arte (principalmente na infancia), a principio @giamente imposta, conduz a uma
disposicdo duradoura e assidua para a praticarautios individuos depois do tempo
suficiente para a aquisicéo da disposicdo. Nesge@lseos museus desempenham o papel
importante de auxiliar tal contato, delimitando tanbitrario cultural” ao consagrarem
certas obras como dignas de serem apreciadas saregu outras, ausentes em seus
espacos. A cultura familiar, ou escolar, a pagssas praticas de visitacdo a museus, entre
outras praticas, geram a inculcacado, ou interigéiaadesse arbitrario cultural, ou seja, a
producdo de urhabitus que significa nesse caso 0 “gosto culto” e adcdig@o estética
adequada. Ao mesmo tempo, isto dissimula progmessnte o arbitrério da inculcacao
por esta ser uma pratica sutil de incorporacaa lenprogressiva. A ilusdo de um gosto
nato, dado nesse processo de dissimulacdo histquiease estabelece s6 a partir de seu
esquecimento enquanto arbitrario, é aceita comge®d culta preexistente a educacéo.

Como afirmam os autores, diferente da definicadidi@anal de que o belo seria o que
agradaria sem conceito, “somente aquilo de queese d conceito pode agradar”
(BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 165). Porque o prazstético, em sua forma erudita, é
um prazer aprendido pela familiaridade e experg&nom as obras, um produto artificial
da arte e do artificio, mas que pretende ser eittermdmo a apreciacao liberta da cultura e
vivenciada como natural. A estética realizada nstgaulto € uma cultura tornada
natureza, para assim ser aceita como prazer estétiexperiéncia subjetiva sentida como
livre e conquistada contra a cultura comum. Eleasana “segunda natureza” (exceléncia
humana entendida também como privilégio da natyremaguanto primeira natureza
superada e sublimada (a qual estaria relacionaddesapossamento cultural dos seres

aprisionados a natureza).
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A negligéncia das condi¢cdes sociais que tornamiyissa cultura e a cultura tornada

natureza, a qual possui as aparéncias da dadiva, rambém, as aparéncias do
merecimento, é 0 que permite e torna convenierfegizer uma posi¢cdo fundamental na
sociedade burguesa ao “amor pela arte”. A valdofizaga arte possui a fungéo, neste
sentido, de contribuir em assegurar a legitimidadole privilégios herdados por membros
de uma classe privilegiada, quando produz a crentaima cultura de nascimento, um
dom recebido por alguns, onde o vinculo entre turale a educacdo € esquecido ou
negado. Para que este processo seja asseguraddasmaestdes importantes é evitar o
enfoque atento sobre as fungbes da instituicdoocankscola, por exemplo. Em seus
veredictos dificeis de serem refutados ou critisaésta instituicdo € capaz de transformar
as desigualdades diante da cultura, condicionaolgialmente nos membros de classes
diferentes, em desigualdades de sucesso, que g&bigdas como desigualdades de dons.
Considerando que criancas sao criadas em atmosterdtgrais diferenciadas pelas

posicdes sociais de suas familias, ao tratar tododiscentes como iguais, 0 sistema
escolar reduplica e confirma as diferencas inid@ste da cultura, ja que a cultura que a
escola contribui para legitimar é definida e praeete das classes dominantes.

Ao deslocar, simbolicamente, do terreno da econgaia o da cultura, o
principio que as distingue das outras classes —amala melhor, ao
reduplicar as diferencas propriamente econdmicas,s€a, aquelas
criadas pela pura posse de bens materiais, comeasngas criadas pela
posse de bens simbdlicos, tais como as obras eleoartom a busca das
distingbes simbdlicas na maneira de usar tais lfeosndémicos ou
simbdlicos), em suma, ao transformar em dado daremt tudo o que
define seu “valor”, ou seja, para tomar a palawraentido dos linguistas,
suadistingdg marca de diferenca que, como afirmaiiré®, separa do
comum “por um caréter de elegancia, de nobreza leodetom” —, as
classes privilegiadas da sociedade burguesa coloodagar da diferenca
entre duas culturas, produtos da historia reprodszpela educagéo, a
diferenca de esséncia entre duas naturezas: umeezmtnaturalmente
culta e uma natureza naturalmente natural (BOURDIEARBEL, 2003,
p. 167).

A sacralizacdo da arte e da cultura, nesses terdesgmpenha, portanto, a fungcédo de
contribuir na estabilizacdo da ordem social. A adkboraria, segundo os autores, para a
producdo da crenca em uma “condigdo culta” e dsténdia de uma classe de béarbaros

aprisionados a natureza. Suposicao que acabarmaceita tanto por aqueles provenientes

%3 Dictionnaire de la langue francaisde Emile Littré.
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da cultura burguesa erudita, quanto pelos claadifis como barbaros, convencidos de sua
condicdo inferior. E é suficiente, para isto, asidmilacdo das condicfes sociais que
possibilitam a construgdo da cultura como seguadiareéza, na qual a exceléncia humana
€ reconhecida e vivida como dom, assim como a gémllegitimada de uma definicdo
particular a cultura. A sociedade torna-se, contddadida entre duas categorias simples:
os civilizados, que por assim serem podem apropedegitimamente dos bens culturais, e
os barbaros, de uma condicao desprivilegiada saipesite “normal”.

Os museus de arte denunciariam sua real funcamassinsignificantes detalhes de sua
constituicdo, como a organizacdo interna dos espagoa sua forma monumental, com
distingdo quase sagrada. Funcao esta que seriaedodgar o sentimento da filiagdo em
alguns individuos e a sensacgéo da exclusdo emsotlgo bastante coerente dentro da
proposta de exposicao de objetos artisticos, j@ocamor pela arte, funcionando como um
obstaculo invisivel e intransponivel, € o sinaladobuto que separa aqueles que seriam
agraciados e aqueles que ndo possuiriam tal wiwiléAs caracteristicas dos museus
tendem a indicar e reforgcar uma separacdo, sentelldadiferenca entre o sagrado e o
profano, do mundo vulgar da vida cotidiana e o amtlei da extraordinaria distingdo da
arte. Partindo desses valores, este mundo da ectanpensa aqueles que possuem a
condicéo para apreciarem seus objetos, retribumodoamantes sua condi¢cao de elevacao,
em uma troca reciproca de valor simbdlico. Ou smjaser valorizada, a obra é tornada
valiosa, contudo a valorizacdo do que € valiosonifsigq uma capacidade de
reconhecimento, que valoriza quem é capaz de recenlo valor. Por outro lado, o
amador da arte, como costuma fazer, ao atribuia @ @oder de suscitar a percepc¢éo de
sua graca em qualquer pessoa independentementndgéo cultural e explicar a arte
como capaz de produzir por si mesma as condicoesuaedifusdo, em forma de um
emanatismo, autoriza-se a “tratar as aptiddoes tasdeomo virtudes proprias da pessoa,
ao mesmo tempo, naturais e meritérias” (BOURDIEBRBEL, 2003, p.169), ja que ao
enfatizar os acasos insondaveis da graca, afirnpaiibas que embora ndo percebam sdo
produto de uma educacéo desigual.
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3.1.2. Percepcéao erudita

Gostaria de expor agora um bom exemplo das anflisesizidas mais recentemente por
Bourdieu, também relacionadas ao campo da arteeqes no artigo intitulado “Génese
Histérica de uma Estética Pura”. Nele o autor airentre outros problemas, o processo
histérico que produziu a arte e 0os agentes destpaéartistas, amadores, estetas, etc.), na
maneira como estdo definidos atualmente. O texssyia mérito de expor algumas das
principais questdes abordadas em obras influenpedenicas, com® Amor pela Art&,

mas atendo-se a explicacdes fundamentais, ao rpan@® proposito desta dissertacdo, e
relacionadas aos problemas mais especificos deséisticas ou visuais.

Bourdieu, neste artigo, sugere que, entre as vtiastdes levantadas nas controvérsias
sobre o objeto artistico, o principal empenho, aonauquase todos os fildsofos da arte,
esta no desejo de apreenderem uma esséncia tsédgehi como resposta para o problema
da especificidade da obra de arte. Entretanto,tor aabserva que tais pensadores, ao
tomarem como objeto de reflexdo sua prépria expedé aguela de uma pessoa “culta”,
em uma sociedade especifica, ndo levam em conista@itidade da sua reflexdo e do
objeto a que se aplica a andlise. Este pensadoo”;gem saber, termina por transformar
um tipo de experiéncia estética particular em notnaes-historica, a ser aplicada
indiscriminadamente. O sentimento do filésofo, ¢ambém passa a ser valorizado pela
unicidade que reivindica, € precisamente uma uigib, produto da invencao historica, na
qual anecessidadee a razdo de ser poderia compreender-se somemtiantgea uma
andlise propriamente historica. Este modo de anékhplicaria a natureza e a aparéncia de
universalidade de tal experiéncia, na qual estdoleidos todos aqueles “que a vivem
ingenuamente, a comecar pelos fildsofos que a delbma sua reflexdo, ignorando suas
condig¢des sociais de possibilidddBOURDIEU, 2004, p. 284).

E preciso, para Bourdieu, que o pesquisador, nodonéle pesquisa a ser utilizado, inclua
como objeto de estudo a si proprio, em sua relag@io a arte, para que seja capaz de
produzir uma analise apropriada. Esta compreend@ceria possivel por meio da anélise

fenomenoldgica da experiéncia vivida da obra, ja €Ja esta baseada no esquecimento da

3 Livro de Bourdieu, que trata principalmente daakstecimento da literatura, em seu sentido moderno,
embora também faca muitas referéncias as artascpis
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propria historia que a produz, nem na analise wguéigem utilizada para a exprimir,
porque esta linguagem € também produto de uma iskesitizacdo. Todo @ priori,
segundo o autor, € a histéria e as ciéncias soailiguadamente aplicadas, seriam um
caminho para o desmonte da re-apropriacdo feita pmedjeto transcendental, obtida
através da anamnese histérica, do produto da iistiija consciéncia € gradativamente
estabelecida por ele mesmo. Consciéncia constjtuidste caso, pelas atitudes e o0s
esquemas classificatorios imprescindiveis para peréncia estética dos filésofos
produtores da analise de esséncia.

A anadlise reflexiva, a qual toma como objeto dder@b a experiéncia do pensador,
amador da arte, negligencia, portanto, que seu @hproduto de uma histéria e que
aparenta a ele ser um dom da natureza. O “bom gilao& os amadores da arte, ou o olhar
puro, que assimila a obra como ela deveria sedalt@m si mesma e por si mesma, esta
condicionado ao surgimento de produtores estimslapela intencdo artistica pura,
inseparavel da formacdo da autonomia do campdi@tischamada por Bourdieu de
filogénese. Por outro lado, este olhar, como j&tfigierido no inicio do capitulo, é também
relacionado a condi¢cbes de aquisicdo particulare® ontogénese, ou seja, 0 contato
precoce com obras de arte, 0 ensino escolar, ejost® pelas obras de arte é, deste modo,
um produto de condi¢cdes de aquisicdo excepcionasaganalise de esséncia, omitindo
este fato, acaba tratando como norma universghideiacio estética.

O que a andlise da arte e da experiéncia estétieanegligencia a histéria, apreende,
portanto, é “uma instituicdo que, como tal, exbe assim dizer duas vezes, nas coisas e
nos cérebros” (BOURDIEU, 2004, p. 285). Ela exigs coisas como a estrutura e
universo de um campo artistico autbnomo, produatdavés de um gradativo processo de
formacdo. Nos cérebros em forma de um modo de peraa entender, ou seja, atitudes
gue se criaram no mesmo movimento em que se agustitcampo, ao qual as atitudes

prontamente se adaptam.

Quando as coisas e 0s cérebros (ou as consciéséiasjoncordantes,
quer dizer, quando o olhar é produto do campo aetpise refere, este,
com todos os produtos que propde, aparece-lhe ddidato dotado de
sentido e de valor. De tal modo que, para que varder posta a questao
absolutamente extraordinaria do funcionamento dior i obra de arte,
geralmente admitida como evidentaken for grantel] € necesséria uma
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experiéncia a qual, para um homem culto, é abso&rnte excepcional,
embora seja, pelo contrario, absolutamente vulgamo prova a

investiga¢éo empirica, para todos aqueles queiveram o ensejo nem a
oportunidade de adquirir as atitudes objetivamertgidas pela obra de
arte (BOURDIEU, 2004, p. 285).

Uma experiéncia absolutamente excepcional para amém culto”, que pode ser
observada na perplexidade sentida com a insedsitddide outros espectadores em relacao
a uma percepcao tdo espontanea e direta paraaedejntidéncia da historia incorporada
com a histdria objetivada. Para todos aqueles apaenf formados fora do campo artistico é
uma experiéncia vulgar levantar esta questao, ipalmente ao contestarem que objetos
qgue ndo teriam valor fora do ambiente artistico aémtrariamente valorizados nesse

espaco.

A obra de arte sO existe como dotada de sentidoaldr na condicdo de ser apreendida
por pessoas munidas da atitude e da competén@ticast tacitamente exigidas. A
percepc¢ao como evidente do valor da obra devezeacrdancia entre lrabitusculto e o
campo artistico, os quais sdo uma mesma institdigddrica. Como afirma o autor “é o
olhar do esteta que constitui a obra de arte cahontas com a condicdo de ter de
imediato presente no espirito que s6 pode fazé&lmedida em que é ele proprio o produto
de uma longa convivéncia com a obra de arte” (BOURD 2004, p. 286). Este circulo
seria comum a qualquer instituicdo, porque estiuséiona se for instituida, ao mesmo
tempo, na objetividade do jogo social e nas atgutes agentes, que faz com que entrem
na disputa e seja produzida a crenca na sua inme@iéEsta crenca, denominada pelo
autor deillusio, mantém o funcionamento do jogo, ao ser absorp&las agentes do
campo. Jogo que, por sua vez, igualmente é respginpéla reproducdo continua da
illusio nos jogadores. O campo artistico, principalmentenmeio da concorréncia do jogo,
a qual opde os agentes entre si nesta luta, pramagdantemente o empenho de esforgo
no jogo, pela producédo da crenga no valor do gideess disputa.

3.1.3. Génese do campo e do olhar

Bourdieu também trata de analisar neste artigonasgédo campo artistico e a invencgéo do
olhar puro no espaco especifico da arte. Ao cormidais assuntos, retoma a classica
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guestao, algumas vezes tratada como quase insa@lgeé, neste caso, contribui ainda

mais para a mistificac@o criada sobre os objettistiaos: o que faz com que uma obra de

arte seja arte? Por outro lado, o autor chama regé@teque se a resposta é dada pela
transmissdo da consideragdo, como comumente oéoassinatura do artista, o qual seria

capaz de torna-la um objeto diferenciado, & mardasademonstracdes de Duchamp, a
guestao ainda permanece e simplesmente é tramastirigoder do objeto para o poder do

artista: o que da ao nome do artista esta efieatslogica ou magica, que ao introduzir a

separacao por um rotulo produz o sagrado, ouah&i

Neste texto, Bourdieu defende que para entendertm@stsubstanciacdo, necesséria para a
existéncia da obra, é preciso substituir a quest#oldégica pela questdo histérica da
génese do universo do campo artistico, onde é pidwlo valor da arte. Porque a analise
de esséncia feita pelo filbsofo apenas registrproduto da andlise de esséncia realizada
pela historia, no processo de constituicdo da améndo campo, pelo qual surgem os
agentes (artistas, historiografos, etc.), as caegj@ o0s conceitos especificos. No¢des
atualmente evidentes e triviais como as de amigtde “criador”, assim como as proprias
palavras que as nomeiam, sdo produtos de um loalgalho histérico. Os historiadores da
arte esquecem este fato, ja& que ao interrogarene soburgimento do artista, mantém-se
aprisionados ao “pensamento essencial’, inscritouso de palavras historicamente
inventadas e, portanto, datadas. Deste modo, &esompem com a no¢cao modernista do

criador incriado, nas analises de seus objetos.

Por ndo se por em causa tudo aquilo que se enctetr@amente

envolvido na nocdo moderna de artista, particulatenea ideologia

profissional do “criador” incriado que se foi elabodo ao longo do
século XIX, e por ndo se romper com 0 objeto aperejquer dizer, o

artista (ou, por outro lado, o escritor, o filosafdetrado), para considerar
0 campo de producdo de que € produto o artistéls®ente instituido

como “criador”, os historiadores da arte ndo podsubstituir a

interrogacéo ritual acerca do local e do momentcaplarecimento da
personagem do artista (em oposicdo ao artificep pplestdo das
condi¢cdes econdmicas e sociais da constituiciontecampo artistico

baseado na crenga nos poderes quase magicos reidoshao artista

moderno nos estados mais avancados do campo (BARIRA004, p.

289).

Bourdieu explica que, em um estudo adequado dastGpserelacionadas a arte, seria

importante descrever o surgimento gradual das ¢oedisociais que tornam possivel o
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artista como produtor de fetiche, estudando a foémalo campo artistico como o espago
em que se reproduz constantemente a crenca no daloarte e no poder de
transubstanciacdo do artista. O que significa sawadi autonomia do campo através de seus
indices, como o surgimento de instituicbes enquiacts de exposicdes, de academias ou
saldoes (lugares de consagracéo), das escolas efe pata reproducéo de produtores e
consumidores, de agentes especializados dotadcetelgorias de percepcao e apreciacao
exigidas pelo campo, os quais tornam possivel @sigo de referéncias proprias para
valorizacdo da arte e dos artistas. Entre as mmgsritantes formagdes da constituicdo do
campo autbnomo esté o surgimento de uma linguagpet#ica para as praticas e objetos
de arte. Com ela é introduzido um modo préprio aimear o pintor e a obra, falar da sua
natureza, assim como um modo de avaliagdo e reagfediferenciados, irredutivel ao
valor unicamente econémico. Além disso, é uma fogsimgular de explicar as técnicas da
pintura, escultura, etc. ou do artista, a qualrdouitno proprio ato de nomeacao para a sua
existéncia social. A analise apropriada do espacarte, chamada pelo autor de sociologia
genética, incluiria também a acdo dos produtoresuarnreivindicagdo de produzirem 0s
proprios critérios de apreciacdo dos seus trabalAssim como levaria em conta a
influéncia da imagem que seus pares e outros ageonte&eampo, CoOmo comerciantes e
amadores de arte, fazem deles e de suas produgfaes)cia esta que afeta seus trabalhos

e a visado que possuem de si mesmos.

Desta maneira, em um campo artistico formado ofoemacao, o “sujeito” que produz a
obra de arte, o seu valor e o seu sentido, ndouéleagrodutor do objeto em sua
materialidade, mas o conjunto dos agentes envdavito campo: produtores de obras
(reconhecidos ou nao), criticos (em todos 0s niws prestigio), colecionadores,
conservadores, etc. Enfim, todos aqueles interessadenvolvidos com a arte e que,
portanto, “se opde em lutas nas quais esta emgagposicdo de uma visdo de mundo, e
também do mundo da arte, e que colaboram por nesigad lutas na producéo do valor da
arte e do artista” (BOURDIEU, 2004, p. 291).

Ao compreender o funcionamento do campo deste miodoa-se evidente a razao da
extrema indeterminacdo dos conceitos relacionadaseas de arte, por exemplo, para a
explicacdo ou classificacdo de géneros, formas,imentos, entre outros. Bourdieu

explica que a maioria das no¢des que os artistasceiticos utilizam para definirem a si
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proprios ou a seus adversarios sdo armas de latagirias das categorias que 0s
historiadores de arte empregam para pensar seto @gje conceitos de combate. Muitas
das vezes concebidos como insultos ou condenagdegradativamente, pela amnésia da
génese, tornam-se termos técnicos, aos quais érichinftim sentido de eternidade pelas
dissertacdes ou teses académicas. Porque a mers@darrepreensivel e conveniente de
entrar nas lutas de um campo € aquela que reigindira si a qualidade de juiz,

assumindo prerrogativas como a de anunciar vecesdail a de avaliar quem é artista ou

ndo. Uma préatica comum a tais académicos.

Além disso, existe o problema da indeterminacddnsgca ao uso da linguagem por
diferentes agentes (ou agentes de diferentes fGemag categorias sociais). Estando
inscritas na lingua ordinaria, as categorias dmjde gosto sdo, em sua maioria, utilizadas
para além da esfera estética, comuns a todoseartomitores de uma mesma lingua. Ao
mesmo tempo em que proporcionam uma maneira apaterdtomunicacgéo, estao também
marcadas pela indeterminacdo e flexibilidade quetomsam refratarias a definicdo
essencial. O uso que fazem das categorias e @sanie é dado a elas dependem dos
pontos de vista de cada agente utilizador dos ®ri®o seja, a comunicagao, nestes
assuntos, sempre se realiza com um elevado graguieoco, ja que “os lugares comuns
gue a tornam possivel sdo também aquilo que pmagicte a torna ineficaz, quando os
utilizadores desses topicos dao aos termos queopliEmm sentidos diferentes, por vezes
estritamente inversos” (BOURDIEU, 2004, p. 292)diWiduos de diferentes posicdes
sociais podem dar sentidos distintos aos adjetimomalmente usados em referencia as
obras de artes ou a outros objetos comuns. Portamtoategorias utilizadas para as obras
de arte estdo duplamente ligadas ao contexto isistdklém de relacionadas a um espaco
social situado e datado, também estdo marcadase@mnso, pela posicdo dos utentes, que
envolve as atitudes formadoras dos delsitus E significativo notar que esta observagio
de Bourdieu é relativamente semelhante as conduw®®errida, comentadas no capitulo
anterior, sobre a escrita, em sua flexibilidadediehada ao sentido que esta ligado ao

contexto.

Se existe uma verdade é que a verdade estd emn@gmydutas, segundo Bourdieu. E
embora as classificagbes ou 0s juizos dos ageej@s ®rientados por pontos de vista
particulares, pelosiabitus ou interesses especificos, relativos a uma posigdocampo
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artistico, eles sao caracterizados pela pretensaiv@rsalidade. O que os torna justamente
opostos a aceitacdo da relatividade dos seus psopantos de vista. Este “pensamento
essencial’ opera, principalmente nos campos deugéad cultural (religioso, cientifico,
juridico, etc.), lugares onde o universal esta@go,japesar de que ele pode ser observado

em todos oS universos sociais.

Para o autor, as ciéncias sociais adequadamembellémtas produziriam a historicizagao
dos modos de pensamento aplicados ao objeto hstd@uie também podem ser produto
desse objeto. Ela poderia ser a Unica maneiradee@scapar um pouco a historia. Esta
ciéncia teria basicamente como meta tentar denanstrverdade dessas lutas pela
verdade, a logica pela qual sdo determinadas aasceim jogo e 0s campos, as estratégias
e as vitdrias, ou seja, entender a estrutura st@gatampos em que sao geradas e atuam as
lutas. Em conformidade com o postulado metodolggé&Emecessario historicizar esses
produtos culturais que aspiram a universalidadgeu®©nao significa apenas levar em conta
gue eles somente possuem sentido quando assoeaiatkisrminado estado do campo de
lutas. Historiciza-los implica “restituir-lhes a asunecessidade subtraindo-os a
indeterminacdo resultante de uma falsa eternizagdm os por em relagdo com as
condicdes sociais da sua génese, verdadeira defigierador®’ (BOURDIEU, 2004, p.
295).

Se as oposi¢des que estruturam a percepcao egbticau feio, requintado ou grosseiro,
leve ou pesado, etc.) ndo existarpriori, mas sdo resultantes da producédo e reproducéo
histérica e ndo podem ser dissociadas das condg§iésicas da sua aplicacdo, a atitude
estética € também um produto da histéria do camp® precisa ser reproduzida por uma
aprendizagem determinada em cada potencial consuntédarte (levando em conta que é
esta atitude que constitui em arte os objetos Isoerde indicados para sua aplicacao,
definindo que a competéncia estética € de sua iaidade, com suas classificagdes,
categorias e conceitos). Uma demonstracdo simmesgiug a atitude estética € uma
construcao cultural estaria nas suas diferentesaf®radotadas em épocas distintas, como
os valores didaticos da arte académica, compa@dos postura atual, ou mesmo em um

mesmo periodo de tempo nas atitudes de diferenipsg sociais. Apesar da reivindicagcéo

35 Grifos meus.
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da analise de esséncia, a postura prescrita pagaelgossui nenhum fundamento enquanto

base natural.

Segundo Bourdieu, foi no movimento para a autonaju@ o0 campo produziu o olhar

puro. A constituicdo da autonomia dos principiosagialiacdo e producdo da arte esté
relacionada a afirmacéo da autonomia do produtosea, do campo de producdo. Assim
como a obra de arte (para ser olhada em si mesp@ s8i mesma, independente de
significacdes transcendentes ou narrativas), a @heo exigido por ela é produto de um
processo de depuracdo, uma andlise de esséndimdaapela historia em consecutivas
revolugcdes que fazem as sucessivas vanguardasaopaodoxia uma concepg¢ao mais
“pura” do género, em nome da volta a austeridadeodgens. Este processo ocorre mais
ou menos ao mesmo tempo em diferentes camposicagistomo, por exemplo, na

literatura, em que as transformacdes acabam pdrilman para as mudancas nas artes
plasticas, principalmente em um sentido referen@asim como também o inverso é

verdadeiro, num processo de fortalecimento mituautienomia’.

A conquista gradativa da autonomia nos diferensespos de producao cultural, explica
Bourdieu, é geralmente acompanhada pela tendéefiexiva e critica dos produtores

sobre seus trabalhos, que os faz extrair dessaugiodo principio préprio e o0s

pressupostos especificos. Primeiro, porque o poodatpartir de determinado momento,
pode recusar qualquer constrangimento externanafidlo o seu dominio sobre o que o
define e lhe pertence, a forma, a técnica, etcs€jay a arte € instaurada como o fim Unico
da arte. Flaubert (pelo campo da literatura) e Maeeam sido os primeiros a tentar
estabelecer de modo radical esta onipoténcia dar cltedor aplicado ndo somente pela
simples inversdo nos valores da época, enfocandubjesos considerados moralmente
inferiores para a arte académica, mas também andz objetos considerados
insignificantes, em suas pinturas ou literatura. ldmpimento radical dos paradigmas da
arte académica, a qual atentava sobre o tema eadivea Esta proposta de “trabalhar bem
o mediocre” confere autonomia a forma, sobre outadsres, estabelecendo a norma
fundamental da percepcédo dita culta. O sucesscaldeev¥olucdo pode ser notado ao
observar que atualmente parece evidente, paramalgogn algum conhecimento artistico,
gue qualquer coisa (pedra, mendigo, cadeira, ptclg ser objeto de uma pintura, como

% Veja mais detalhes sobre esta contribuicéo eitératura e artes plasticas em BOURDIEU, 2005.
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define o juizo estético mais aceito entre os fildSOE ainda, como comenta Bourdieu,

Duchamp e Warhol ao colocarem em exposi¢coes osoglgerriqueiros do mundo, fazem

ver o artista com toda clareza, como é concebiddalManet, em sua onipoténcia criadora
gue a atitude pura concede sem pensar.

O segundo motivo do retorno reflexivo da arte sabé porque, ao passo que 0 campo se
fecha em sua prépria especificidade, o dominio aodecimentos particulares inscritos
nos trabalhos passados e “registrados, codificadaspnizados por um corpo de
profissionais da conservacgéo e da celebracaoriatoes da arte e da literatura, exegetas,
analistas, faz parte das condigbes do acesso gmwadenprotecao” (BOURDIEU, 2004, p.
297). Por isso, segundo o autor, os artistas dgueaida estdo profundamente ligados e
envolvidos no passado, mesmo em seu intuito deesi@lo, objetivo necessariamente
ligado a consciéncia de um estado do campo. Edsspm ter conhecimento e situarem-se
em relagdo as tentativas anteriores de mudancésticat ocorridas nesta historia e
compreender o espaco dos possiveis (aquilo queedsta implicitamente o que é possivel
ou nao fazer, dizer, etc., por ser concebivel, dmissivel em determinado momento
histéricd’’) que o campo impde aos novos agentes. As ativédambe campo ficam
progressivamente mais relacionadas a sua histépacéica. Portanto, a percepcao
adequada de trabalhos como os de Warhol, ou mesmoalquer artista contemporaneo,
que devem sua constituicdo e valor & histdria dopoa € diferencial e diacritica com
relagdo a outras obras. Neste campo de autonora;ada 0 consumo, assim como a
producdo, tem uma propensdo ao aprofundamento staridi especifica interna, e ao
mesmo tempo a alienar-se da “histéria social d&s la respeito das formas, historia essa
que faz a vida e 0 movimento do campo artistic@ (BRDIEU, 2004, p.298).

Apesar de parecer que os trabalhos de arte proeémmdh preocupacdo Unica dessas
guestdes interiores e, portanto tendem a consagraclusividade da leitura interna, assim
frustrando esforgcos de reduzi-las ao contexto koQmara inverter a situacdo, basta
observar que a recusa que a ambicao formalista @pfielquer espécie de historicizacao
assenta na ignorancia das suas préprias condig@ésEssde possibilidade, exatamente
como a estética filosofica que registra e ratiksta ambicdo” (BOURDIEU, 2004, p.
298). Nas duas situacOes (estética filosofica enhigio formalista) € negligenciado o

37 Ver BOURDIEU, 2005, p. 265-270.
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processo histdrico que produz o campo em suav&latitonomia. Processo que possibilita

esta independéncia parcial das producfes em refesg@@mandas externas e mesmo as
analises estéticas (ou o pensamento puro) quedevasi questdes exclusivas dos valores
tidos como artisticos, em sua histéria especifica

3.2. O ponto de vista da performatividade

Partindo dessas consideracdes de Bourdieu, redaivacampo artistico, assim como das
criticas gerais na autoridade do conhecimento atiadé ou cientifico, tratadas no
segundo capitulo, serdo elaboradas algumas premst@alises sobre a arte neste segundo
topico. Entretanto, parecem pouco consistentedralela coeréncia conduzida aqui, as
certezas do autor nas possibilidades da sociotpari@aldgica apreender a ldgica objetiva
sobre as forcas atuantes dentro dos campos, ordadeeda estrutura desses campos. O
risco de imersdo na propria estratégia que Bourdiesga revelar, ao afirmar um método
capaz de distanciar-se um pouco da histéria, éaw rile elaborar outra estratégia que
reivindica para si a qualidade de juiz, uma coretiei maneira de entrar nas lutas de um
campo, como o proprio autor denunciou. Afirmar edade na estrutura social dos campos
em que sao geradas as lutas, mesmo que esta sigjaicontingente, é estabelecer uma
base politicamente neutra, segundo o raciocini@utéer, tratado no segundo capitulo.
Embora ela seja uma instituicio historica e ndo superficie natural fixa, como é o sexo
reificado para Butler, a verdade objetiva que ele@mdica poder desvelar seria igualmente
uma fundacao politicamente neutra e descobertaupoolhar supostamente afastado de
sua propria producédo histérica. Isto ndo signifjoa se esteja aqui negando esta estrutura
social, ou o seu estudo pelo método genealdgicpogto pelo autor. O que esta sendo
recusado éfirma-la ou legitima-la como verdade objetiva. Tal recusa tampouco € o
mesmo que negar sua possibilidade ou possibilidadgescoberta, até porque a negacao
implicaria igualmente aceitar a possibilidade dadade na certeza da auséncia ou da
impossibilidade, mas significa rejeitar enunciado legitimadorem sua neutralidade
politica (e mesmo performativa). Isto € possivehttb da coeréncia desta dissertagéo,
porquendo estou interessado, como ja foi mencionado anteente, na descoberta da
realidade, mas no desempenho ou performatividadsiya a partir das pesquisas e dos
métodos ditos cientificos. Pode-se sugerir inckisjue a reivindicagcdo da verdade na
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pesquisa cientifica ndo tem funcdo sendo a dentegifio da autoridade simbdlica ou

acumulo de poder simbdlico. Contudo, sua poss#ulidde existéncia poderia bem ser
sustentada sobrerecessidadeconforme a prépria légica basica da pesquisaalégiea

de Bourdieu, quando trata de restituir a necessjdad seja, a fungdo, o desempenho, a
performatividade, dos objetos pesquisados do passaduindo obras de arte, no seu

espaco e tempo.

3.2.1. Burocracia na arte

Talvez um dos momentos mais instigantes para aoptapelaborada aqui tenha sido
provocado por um pequeno apéndice da segundadesht® Regras da ArteEm um texto
bastante critico, Bourdieu produziu uma definigéteressante, a qual, ao meu entender,
poderia ser aplicada a perspectiva desta dissertaeido ela elaborada no interior do
campo de producdo cultural. Uma definicAo devasgadmas, por outro lado, que
proporciona a auto-reflexao e a defesa contratsen®s pejorativos.

Os defensores distintos de um conservantismo dedropanhia ndo tém
guase nada em comum, a ndo ser sua vinculacdo smomeampo
politico, com os partidarios de um conservantisropufista a base de
antiintelectualismo que povoa, em estado endéma, categorias
inferiores dantelligentsia “revolucionarios conservadores” da Alemanha
pré-nazista e nazista, jdanovianos obreristas dsi&@ da China e de
todos os partidos comunistas (...), sem falar d¥goos pequenos
panfletistas que tiram um sucesso de escandalo efainda de
intelectuais. Esse antiintelectualismo interior régfiente do feitio de
intelectuais dominados, e de primeira geracao, dievapor suas
disposicOes éticas e seatilo de vida(sotague, maneiras, atitude etc.) a
sentir-se pouco a vontade e como que deslocadt® [es intelectuais
burgueses] (...). Quando o fracasso relativo vemdeonar suas aspiracdes
iniciais a propésito de uma cultura da qual espenatudo, caem
comumente no ressentimento e na indignacdo mordl dontra a
contradicdo que percebem entre o estilo de videngpslita, liberado,
esteta, ou mesmo desencantado e cinico, dos ini@kecde grande
envergadura e suas tomadas de posicdo avancagasjabaente em
politica (BOURDIEU, 2005, p. 314-315).

Bourdieu ainda observa, sobre estes agentes, gherfor que lhe inspiram os jogos do
intelectual burgués, conservador ou revoluciondaioga o pequeno-burgués, que chegou

com grande dificuldade as margens inferiores deintalligentsiaidealizada de longe, em
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um antiintelectualismo que tem a violéncia do adexepcionado” (BOURDIEU, 2005, p,
315). Segundo ele, estes intelectuais seriam inelugeis aos dominantes do campo do
poder ao entregarem os “segredos” e “defeitos” dadun especifico do campo intelectual,
tranquilizando assim os segundos quanto as audd&uas intelectuais dominantes,
motivados por sua condicdo dominada no campo derp@dintelectual “antiintelectual’
poderia ser compreendido ndo somente pelas dig@ssgssociadas a sua trajetoria, mas
também pelos efeitos de sua posicado reduzida npcamitural. Eles seriam os mais
propensos a posturas direcionadas ao enfraquedrdargutonomia do meio intelectual, ja
gue sua falta de capital especifico os predisg@atar modificar sua baixa posicdo com a
introducdo de regulamentagfes externas. Como abirienator, “é através dos dominados
(segundo critérios especificos) que sobrevém admmia’ (BOURDIEU, 2005, p. 315).

Estes argumentos fazem-me lembrar uma das provexagitantes para ativistas do
movimento de mulheres: “vocé s é feminista por@ueia”. Porém, esta ndo seria uma
Otima razdo para alguém ser feminista? Do mesmoomédcomum a pratica de
desqualificar outras atitudes de inconformismotjolicomo “recalque” ou ressentimento.
N&o seria justamente o descontentamento com sugdpogspecifica dentro de
determinado universo social que permite a acaoluelomaria de um individuo? Caso
contrario, teriamos que aceitar estas a¢fes podardmovocadas pela compaixdo pura e
suficiente. Tal premissa é contraria aos argumedeo8ourdieu sobre a concorréncia
permanente entre agentes, como pode ser visto g@gllisacOes anteriores neste trabalho.
Assim como o € com Butler (influenciada pela caitita moral, de Nietzsche) e Lyotard
(claro no conceito da agonistica). Mas Bourdieunapemantém a coeréncia de seu
pensamento, nas criticas citadas, pelo fato dedgfende a legitimagcédo pela verdade, a
qual foi criticada e questionada durante toda @istsertacéo, em proveito da legitimacao
pelo desempenfid

Além disso, ao que parece, a propria geracdo ededattiais da qual Bourdieu faz parte
deve sua riqueza e radicalidade (sendo um marcbistéria da producdo intelectual)
justamente a este ‘“intelectual pequeno-burgués”, abd mesmo das classes de

trabalhadores, que nos anos sessenta obtiverarsoag#snsificado as universidades.

% parece que o autor sugere que 0s agentes maisipsop fazerem andlises “distanciadas” s&o os seno
envolvidos nas tensdes das disputas por posicoegank®, aqueles intelectuais reconhecidos e
estabelecidos possuiriam o tipo de neutralidadessécia para descobrirem a verdade.
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Como observa Jonathan Harris (2001, p. 19), foi ypwitica de expansdao do ensino
superior, a qual colocou em conflito pessoas dei@d distintas: os antigos académicos de
classes altas e esses novos grupos de recém che@aadlitos os quais, inclusive, teriam
contribuido para as revoltas de maio de 68. Seadeguado afirmar que o intelectual de
primeira geragao possui esta tendéncia ao anégttedlismo, isto ndo invalidaria sua agéo
e producdo. A “estratégia” de recusa que utilizaplarte do préprio fundamento funcional
das disputas entre os agentes, visto que, emb@aassivel identificar a radicalidade
peculiar daqueles menos providos de autoridadedditabou capital especifico, tal fato
nao os diferencia profundamente, por outras recosa®s radicais, de quem ocupa ja
determinada posicéo elevada no campo e, portao,at postura mais cauteldsaAo
contrario do sentido pejorativo que Bourdieu d& stas praticas radicais, elas séo
produtivas no proprio movimento da disputa, prowoca as tensdes necessarias a
estimular a criatividade dos agentes, mesmo quandwomovida pela heteronomia.
Porgue o enfraquecimento da autonomia buscadoaagentes ndo necessariamente se
restringe a exemplos como o “jdanovismo” ou aquelgsecialistas colaboradores dos
jornais e revistas. A heteronomia também pode bsergada nos vinculos estabelecidos
por intelectuais com movimentos sociais diversase ¢prna inconcebivel a atitude
repressora jdanovista, possivel no contexto daoupi@litaria dos partidos comunistas de
décadas atras, conforme a citacdo de Bourdieuotor lado, a expansdo da entrada de
agentes incomuns significa em si determinada heden@, por ser um fendmeno iniciado
além do dominio do campo intelectual e de sua Has&specifica (no caso do maior
acesso ao ensino superior, deve-se a uma poliec&siado). A predisposicdo de
engajamento desses novos individuos em movimertdstas externas muitas vezes esta
relacionada a disposicdo associada a sua trajetiré@a é a continuidade de um vinculo
anterior carregado em sehabitus

Do mesmo modo, pode-se questionar se a revoluc@iermsta a qual desbancou a arte
académica ndo se deve, ao menos em parte, a uma derantiintelectualismo, promovida
por agentes desprovidos de capital especifico ntegtn de meados do século XIX. Os
primeiros movimentos modernistas, a exemplo do esgionismo, tinham como uma das

caracteristicas a recusa dos discursos que pdasidih a narrativa na pintura, com sua

39 Seguindo a légica da andlise de Bourdieu das carumias no campo.
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associacdo as humanidatfesSegundo o mesmo Bourdieu, sobre a arte acadéamica,
contrério, “esta pintura dector é feita para ser lida mais propriamente do qua par
vista. Ela exige uma decifracdo erudita, armadairda cultura literaria” (BOURDIEU,
2004, p. 267). Portanto, a atencdo dispensadarefoa arte modernista foi, em parte, um
modo de rejeicdo da autoridade dos intelectuaigineglos pela instituicdo e do
conhecimento académico do periodo. Talvez o que agor chame de “conquista da
autonomia” esteja relacionada ao rompimento conelaguconhecimentos legitimos no
século XIX (que poderia ser chamada, portanto, mténtelectualismo), ou seja, uma
forma de autonomia sobre a cultura instituida e s@mente aos valores do capital
financeiro (salientado por ele eAs Regras da Arfd). Isso pode ser inferido por este
comentario sobre os apegos e as posturas comupsadissionais do meio académico, no

artigo intitulado “A institucionalizagcédo da anomia”

Das caracteristicas da instituicdo académica, tetedo monopdlio da
producéo dos pintores e da avaliacdo dos seustpsyghodem deduzir-se
as propriedades da pintura académica: a arte coioveh € uma arte de
escola, que representa sem duvida a quinta-essérigtérica das
producdes tipicas dbomo academicusEsta arte de professores que,
enquanto tais, sdo os detentores de uma autoretdeutaria garantida
pela instituicdo (...), € antes de tudo, uma aeteexkcucdo que (...) sb
pode e deve manifestar a sua virtuosidade no terdentécnica e da
cultura histérica mobilizada. Os pintores académieo formados na
escola da copia, instruidos no respeito pelos egsto presente e do
passado, convencidos de que a arte nasce da otiadéranones, as
regras que definem os objetos legitimos e a malegjitima de os tratar —
fazem incidir o seu trabalho sobre o conteudodiier quando a escolha
lhes é permitida, mais do que sobre o terreno dengéo propriamente
pictorica (BOURDIEU, 2004, p.263-264).

Além disso, assim como as transformacfes no cameetd académico nos anos sessenta
e setenta devem muito ao crescimento do acessatd®s aclasses e grupos ao ensino
superior, a faléncia da arte académica também sesidtado, ao menos em parte, da
proliferacdo dos produtores nas artes. Como expHoardieu no mesmo texto, a

concorréncia desses produtores, cada vez em maiegrn, devido a expansdo do ensino
secundario e ao prestigio adquirido pela prépri @mo periodo, contribuiu para a

contestacao revolucionéria da legitimidade doscfpios académicos. Este crescimento de

“0\Ver LYNTON, 1989, p. 14-17.

*1 Bourdieu sugere neste livro que a autonomia dopoaartistico, a partir das vanguardas, ¢ dada
principalmente em relagdo ao capital financeirgs@erando que a arte académica era uma producgao
bastante vinculada ao mercado, produzida paral@pdiurgués da época.
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produtores favoreceu o desenvolvimento da boemie, fgi um meio artistico livre da
instituicdo académica. O excesso de produtoresabdorvidos por ela possibilitou sua
existéncia enquanto grupo capaz de gerar o indigpehde gratificacdo simbdlica para
seus agentes e, mais tarde, os questionamentegitimidade da instituicdo. A boemia,
que foi, em principio, ligada a ideais politicotac@nados as classes baixas (producgéo
heterbnoma), sera fundamental para a criacdo do dst vida e do artista no sentido
modernd®. Observa-se, portanto, que o antiintelectualisproduto das tentativas de
conquista de posicdo dos “recém chegados”, da nsacemo foi descrita por Bourdieu,
nao somente ndo merece ser desqualificado engressentimento ou contraproducente as
producdes culturais, como é justamente em momemsgjuais estes agentes dominados
estdo em grande numero dentro do campo que satruddas as importantes revolugdes

simbodlicas ou mudancgas de paradigmas.

Como foi definido o termo burocracia, no primeirapitulo desta dissertacdo, a arte
académica do século XIX seria um bom exemplo dedratizacéo de determinado campo
de producao cultural. Um academicismo que a artdakania, como o realismo, e,
posteriormente, o modernismo, vem combater, partimiet uma dinamicidade e
instabilidade constantes. Mesmo que Bourdieu vejpedodo de afirmagdo da arte
modernista como fase de estabelecimento da autandmiespaco de producgdo artistica
pela independéncia da instituicdo académica e t@avencdo de ndo especialistas nesta
atividade (como os compradores por encomenda ¢aoldssatravés da academia a qual ele
subsidiava, ou do uso do conhecimento das humasilad modernismo parece ter sido
uma prética aberta a tantas influéncias externas spi torna dificil identifica-las
separadamente. Movimentos como o0 Dada ou Surrealis@io inegavelmente
influenciados por todo tipo de tensdo politica eiap fazendo em seus discursos
referéncias constantes a negacao da cultura deedlasguesa e a outros aspectos politicos
da époc¥. Como ja foi afirmado, é preciso notar a heterdaamdo somente em situacdes
como jdanovismo ou imposi¢éo do capital financewmbre o modelo de producéo cultural,
porque estas sdo apenas formas totalitarias deémndia. A heteronomia também existe nos
interesses nao totalizantes externos ao campo augfio, ou seja, em vontades de

2 \Ver BOURDIEU, 2004, p. 278.
3 Alguns textos de Dadaistas e Surrealistas podenersmntrados em CHIPP, 1999, p. 380-450. Ver
também sobre o assunto ADES, 1991, p. 81-99 e LYNITI®89, p. 123-200.
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transformacgOes exteriores, que ndo podem ou ndeeguoem ser resumidas em um

programa politico unico.

Nesse aspecto, a critica a posturas politicasitéwtat para as artes ndo se diferencia
fundamentalmente das criticas a intervencdes téiak no ambito dos movimentos
sociais, ou mesmo em qualquer forma de acdo olic mesmo problema totalizante
criticado por Lyotard em referéncia ao conhecimeqieando fala da legitimacao deste
pelo desempenho, para os fins do sistema econdwoiicpor Bourdieu, em varios outros
sentidos, sdo verificados em todos o0s aspectosidda social, como, por exemplo, a
absorcdo da cultura popular ou dos movimentos igadit em principio criticos, pelo
mercado capitalista (assim como, de outra formarreda décadas atras na maneira como
os PCs lidavam com os movimentos sociais). Poresties fendmenos nem sao restritos as
atividades culturais, como artes plasticas ou auintento cientifico, nem podem ser
analisados em termos da dicotomia simples (comoBfardieu) entre autonomia ou
heteronomia. O que ndo invalida as analises dasbe, gorque ndo se esta aqui rejeitando
certa transformacdo nesses campos em tais periadoguais realmente podem ser

classificadas como utipo de autonomia.

Para fazer referéncia a burocracia definida no gironcapitulo, seria mais adequado falar
em sentido de isolamento, separacdo ou alienacatetdeminado espaco, ao invés de
autonomia. Por motivos de referéncia, em termosaaiantes e discordantes com o
pensamento de Bourdieu, uma autonomia positiva (aoespécie de performatividade
desejada) serd tomada aqui como significando imdi§reia em relacdo a um poder
suficientemente amplo para impor, pela ameaca da mzompensa, a reducdo da
diversidade produtiva. Separacdo ou isolamento esgieéndido como a produgédo de uma
estrutura de relagbes sociais que, em um processoubcratizacdo, torna-se voltada
fundamentalmente para seu espacgo social delimitadndo sua produtividade fruto

basicamente das rela¢des de concorréncia entr@sgurs agentes legitimos.

O que Bourdieu chama de “retorno reflexivo da adbre si” pode ser em parte um dos
sintomas das préticas burocréaticas, embora nemaottareflexdo deva ser considerada
nesses termos. A burocracia para a arte tem comgewsaus indicios 0 acesso a protecao
do campo sendo concedido a partir do dominio ddve@imento da histéria especifica e
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legitima, canonizada e registrada por um corpo kdispionais especialistas, como
historiadores, conservadores, entre outros (carstitas as quais o autor tratou como
condicdes para a autononffa)Entretanto, somente quando o poder desses agentes
suas culturas especificas, torna-se suficientemfemte para produzir uma forma de
totalitarismo cultural interno, em formato de umexa especifica ou alienacdo das
necessidades e tensées externas, é que as phatioasaticas consolidam-se. Enquanto é
mantido o caos das primeiras décadas do século eXX,que diversos movimentos
artisticos pipocavam ao mesmo tempo ou em curtdsdme$®, a burocratizacdo torna-se
inconcebivel pela diversidade de praticas que isipidisam a autoridade da reivindicacdo
de arbitragem aceita pela maioria dos agentes wduslnas lutas. Como na paralogia do
conhecimento cientifico pés-moderno de Lyotard,coesensos eram sempre locais e
provisorios em curtos periodos, impossibilitandmstituicdo histérica de um paradigma
hegemonico. Hoje essa hegemonia pode ser obsen@glanodos dominantes, pouco
variantes, de registrar a histéria da arte, inekjspara os movimentos de vanguarda tao
diferentes entre si como construtivismo e cubisassi(n como os trabalhos e artistas que
sdo tratados pelos autores). Ela é percebida tambéageitacdo das andlises estéticas do
olhar puro que tomam o sentido da palavra artgrosta, do modo como foi aos poucos
sendo elaborada pela histéria: um produto de essé&rens-histérica, o qual ndo é

percebido em suaecessidade razdo de ser no tempo e espaco espeéfficos

As escolas de ensino superior de artes plasticesgra apoiar-se hoje nesses paradigmas
hegemdnicos. Isto fica ainda mais explicito nossesirde pds-graduacdo, ja que eles
precisam valer-se de um método especifico pareodupéo e registro de trabalhos de
conclusao. Tal método pressupde um sentido paataarp “arte” e “artista” que estipulam
limites, mesmo que néo declarados (em dowg), 0s quais ndo devem ser ultrapassados,
e mesmo regras de construcdo que precisam seritaégse A semelhanca da arte
académica do século XIX, e para ndo desmentir Bewredm sua observagdo sobre as
atitudes gerais dbhomo academicysa produgcdo desta escola contemporanea utiliza as
humanidades para imprimir valor a seus produtos, ga menos na maioria dos casos,

tendem a ser “lidos”, tanto quanto vistos, prinkignte por seus préprios produtores, nos

*4 No tépico deste capitulo “A Génese do Campo eltar®
“5 Para mais detalhes ver: CHIPP, 1996; LYNTON, 1889ANGOS, 1991; BOURDIEU, 2005.
6 S50 exemplos mais extremos destes modos dominAt#eSHER, 1999 e CANTON, 2001.
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memoriais elaborados para o cdfs@bras cobertas de cédigos ou simbologias, como os
fetiches ou feiticos misticos, mas produzidos ppaea agnosticos, provenientes de uma
cultura erudita académica). Além disso, estes pooes costumam, com certa semelhanca
ao academicismo do século XIX, descrito pelo ayarticipar de salées (concorrendo a
prémios), bienais, concursos. Todos promovidosfynmtacdes, grandes empresas, ou por
orgaos do Estado e ocupando patamares diversosrmdagracao no interior do campo
artistico. Enfim, devem pensar sua atividade comm warreira que aos poucos vai
recebendo créditos e conquistando posicoes mais adt meio profissional, assim como
seus trabalhos ganhando valor no mercado financditbudes de rompimento ou
guestionamento dos paradigmas estabelecidos ngmwsé#ivas para este artista carreirista,
gue precisa apenas propor novidades comedidasjads $erao assimiladas e apreciadas
pelo corpo de especialistas legitimados, que cornpdbversos jurfs.

Além disso, estes artistas académicos contemparggee ndo necessariamente possuem
diploma, mas assimilam @abitus do meio artistico académico) ndo pertencem ou
produzem mais movimentos artisticos, ja que estimhados ao Unico movimento da arte
académica, dita contemporanea. O espaco deixade pwlvimentos artisticos parece ter
sido entdo ocupado, neste contexto, por uma atedtica”, onde cada artista escolhe um
tema para producdo de seus trabalhos e o utilizaapos, ou décadas. Observam-se
producbes voltadas para temas como cultura de n@ssa McCarthy), feminismo
(Barbara Kruger), mulher (Cindy Sherman), vida pak¢Tracey Emin), memaoria (Nan
Goldin), eté®.

Também, a arte nas cidades periféricas, aos cemuosliais de cultura, esta, de certo
modo, condicionada a aceitacdo maior ou menor ddugéo local pelos especialistas
estrangeiros. E é por sua condicdo dependente énalbtenno campo cultural, mas

" Referente mais & parte desses cursos denominadanamte de “poéticas visuais”, dedicada a producéo
de trabalhos artisticos. Informagfes sobre estedo&m BRITES e TESSLER, 2002 e ZAMBONI, 1998.
8 Lembra o artista académico do século XIX, nasiexgbes de Bourdieu: “A diferenca maior em relagdo

ao artista no sentido moderno do termo estd emetpgendo tém uma ‘vida' digna de ser contada e
celebrada, mas sim unwarreira, uma sucessdo bem definida de honras, da EscoBelds-Artes ao
Instituto, passando pela hierarquia de recompeasdisuidas na época das exposicdes no Saldo”
(BOURDIEU, 2004, p.260).

9 A relacdo dos temas com artistas foi colocada ddormextremamente simples, que n&do expressam
exatamente o assunto que trabalham ou sua comgiiexid foram inseridas somente para fins de
esclarecimento. Referéncias em RIEMSCHNEIDER e GROSK, 1999; CHADWICK, 1996;
ARCHER, 2001; HEARTNEY, 2002; MIRZOEFF, 1999 .
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diferente das situacdes dos dominados que possmenralacdo proxima e, portanto, de
tensdo com os dominantes (como nos casos citadagatdilo XIX) que estes produtores
das localidades periféricas expdem mais claramentecarater tematico artificial (ou
“espetacular”’, no sentido de Debord) em suas pf@EBicPor exemplo, artistas que
utilizam temas da cultura popular local, como rmistho, sincretismo, cultura regional,
obtém um determinado sucesso ao adquirirem, ondgtem, o olhar ohabitusestranho,

ou estrangeiro, aguele tema, que é na verdadeao @hdito das academias, as quais, por
sua vez, obtém legitimidade ao espelharem os ahaos centros mundiais do poder
simbodlico. Entretanto, este produtor adquire paltesua consagracdo ao simular um
envolvimento cultural relativamente aprofundado contema explorado, atendendo as
expectativas estereotipadas daqueles centros asltyseja a academia local bem
“atualizada” nesta cultura ou os nucleos estrangaieferenciais para tais préaticas). Isto
quer dizer que, a0 menos na maior parte dos cagesja utilizado nos trabalhos, de uma
cultura especifica “exética”, é quase tao estranbtes quanto aos consumidores externos,
porque, mesmo tendo algum contato com pessoas adste, os artistas periféricos ndo

possuem sua histdria significativamente relaciordapleele espago popular.

Por este motivo, a inclusdo do que é denominadtbuteupopular”, ou a valorizacdo da
cultura popular pelo meio artistico ndo afeta astaiac6es de Bourdieu sobre a fungcédo da
arte para a distingdo, nem no modo como € percebidseus especialistas. Esta producao,
com temas locais, s6 pode ser realizada ou colduEndo o objeto ndo é produto
originalmente do préprio campo) por um agente pdeswdo habitus “culto” do meio
artistico. A percepcdo desses objetos (assim comsotrdbalhos com temas distintos)
precisa ser diferencial e diacritica em relacaataas obras, dentro da historia especifica
do campo. Este processo nao é recente em suaumasarfental, ja que utensilios antigos
j& h& bastante tempo tém sido assimilados peleciedistas como obras de arte, mesmo

gue ndo possuissem este objetivo originalmenteuamancepcao.

Posso lembrar, como exemplo, uma explanagdo dstaariaiano Juraci Dérea, que
trabalha com o tema da cultura do sertdo. Ele piadonaquela ocasiao, esculturas com os
materiais disponiveis e utilizados pela populac@o regido (para fins de vestuério,
moradias, etc.), como couro e madeira, e as cdasteupropria area rural, da qual tinham

sido coletados tais elementos e de onde buscavaspieacéao criativa. Depois de prontas,
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batia fotografias das esculturas e as exibia emrigalde arte. Juraci, nesta explanacéo,
relatou os comentarios dos moradores da regideemmwos trabalhos. Todos, ou talvez
guase todos, demonstraram estranheza aquelessohjeta dessas pessoas comparou suas
esculturas com armadilhas para emas, dizendo queadseguia ver nada de especial
naquelas formas, embora achasse que elas devesramal®sas de um modo que nao
pudesse compreender (pela condigdo social e itwalede Juraci). Observa-se ai que o
efeito de distingdo permanece, apesar dos trabfhesem uso da cultura popifarOutro
exemplo, talvez ainda mais significativo, seja eoppacao de Marepe de um muro de sua
cidade natal pintado com determinada propagandaod@rcio local e exposto na Bienal
de S&o Paulo. Parece claro que os habitantes dadsuke pouco compreenderam sobre o
valor deste muro especifico, jA que tal entendimemtais que nunca, como qualquer
apropriacao artistica, necessita da percepcaoaitiiace diferencial.

Portanto, a semelhanca da suposicdo de Lyotard)mae‘ciéncia pos-moderna” poderia
produzir por si mesma a diversidade de idéias mmpimentos de regras ou paradigmas,
mantendo a separagao ou isolamento das demandesessidades externas ao campo
intelectual, a arte contemporanea académica vénasina como um espaco de diversidade
e liberdade de producédo, através da variedade rdastgue assimila, num ambiente
separado em sua histéria especifica. Isto porgadeeseerrada de tal maneira, envolvida
com relacdes de disputas internas entre os agéoteampo, que ndo percebe a limitagao
de sua propri@oxg a qual restringe esta prética a fronteiras ispaniveis em forma de
paradigmas hegeménicos. Contudo, para revertelgasiiro, seria necessaria e suficiente
a inclusdo de novos agentes, com capitais espexifichabitus distintos, os quais
provocariam tensdes e a instauracdo de uma novemomsbtrutural no campo. Tal
transformacdo pode ocorrer pela associagdo comnmeowds sociais, de agentes ja
atuantes no meio artistico, assim como (semell@m&nsino superior nos anos sessenta)
pela introducdo arbitraria de novos grupos poriogéthcias politicas e independente das

necessidades do campo cultural.

0 Em palestra do artista no evento intitulado “Adidana”, promovido pela Escola de Belas Artes, UFBA
2003.
*1 Trabalho exposto na 252 Bienal de S&o Paulo, 2002.
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3.2.2. Estética: performatividade na arte

Como foi definida no primeiro capitulo, a palavrestética” aqui possui um sentido
abrangente, diferente das especificagcdes kantsolae o termo, significando percepgdes
ou sensacdes de modo mais genérico. O que peramgiderd-la como um instrumento
importante, enquanto poder dentro das disputag @stragentes no campo social e nos
diferentes campos especificos. Ela, assim, ndo estfita a objetos que sao
primordialmente produzidos com o objetivo de sdlisds. Pelo contrario, envolve
implicitamente todo o ambiente percebido. Faz peddeproprio meio sensivel, mesmo
considerando este meio uma instituicdo historicaqual ocorre, para os “herdeiros
herdados” desse espaco, ao mesmo tempo nas “ceigass “cérebros”, como observou
Bourdieu. A cada tomada de posicdo de um agentd, ieginsecamente envolvida
determinada percepc¢ao pelos seus parceiros, eon@nte uma compreenséao racional dos
codigos a serem decifrados. O desempenho positiveegativo desta acdo performativa
depende, em parte, do uso adequado por este dtentaeios estéticos a seu dispor, sejam
eles seus préprios gestos corporais, sua eloqiuéadial, os objetos que utiliza e como os
utiliza (conforme explicado no primeiro capitulojpdos eles determinados pelas

contingéncias da cultura especifica dos observadore

A historicidade da percepcdo é fundamental nesseepgdo de estética e de sua
utilizacéo: a estética esté relacionada a inséitulgstorica de urhabitus e, portanto, deve
ser analisada nas condi¢des especificas de hiss#Esecificas. Se para Bourdieu, em sua
proposta da sociologia genealdgica, seria fundaahedgterminar anecessidadedos
produtos culturais historicamente elaborados n&ss lgonstantes entre 0os agentes por
capitais especificos ou posicdes nos campos, tarédf@ndamental analisar a necessidade
e performatividade da atividade estética (e mesemtifica-la como tal) na producao
presente e para as disputas atuais em que est@lgidos 0s proprios produtores culturais.
Contudo, principalmente agora, ficarei restritoste @poder sensivel nas construcfes mais
conscientes de sua acéo sensivel, ou nas obratedua negligenciam esta possibilidade
de modo abrangente.

Ao contrario dos trabalhos construidos atualmenteusn ambiente burocratizado, como

foi definido no topico anterior, gostaria de promomaior enfoque e intensificacdo na
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producdo estética que possui como objetivo a agha plém desse campo artistico
relativamente isolado. Como foi mencionado, a apgéo da producao feita no e para o
interior deste campo exige umabitus“culto” especifico. Entretanto, uma atitude corra

a separacdo ou alienacao dessas relacdes norimtenwoprio campo significaria voltar o
foco da atividade artistica contemporéanea paraitskades distintas, de maneira mais
abrangente, mesmo que tal abrangéncia signifiqar@dpxalmente, por vezes, a atuacao
restrita numa cultura especifica em termos de espatempo. Mesmo que iSSO possa
significar, por outro lado, a efemeridade do valarda necessidade dessas producdes, ao
contrario do que pretende a producdo académical, ghuiacipalmente no sentido
mercadoldgico. A eficacia de um objeto estética eskacionada ao gosto dos agentes para
o qual ela possui o fim de seduzir ou influencipre € variante a depender da cultura do
grupo especifico. Por toda a andlise da instituiijdimrica da obra de arte, em seu sentido
moderno, que é contingente as condi¢cdes econdmisasiais e ndo podendo sustentar-se
pela analise de esséncia, como foi consideradsi@mienté?, nio existe motivo para a
recusa a proposta da estética ou da arte enquasitomento de fungdo politica, para

intervencao cultural.

A atuacdo performativa desses objetos estéticagiastie certo modo, na intervencao
sobre a producdo da histéria objetivada, no serdieloBourdieu, a qual por sua vez
interfere na histéria incorporada, influenciandsims na formagédo dosabitus dos
individuos em determinado grupo social. Apesar atessstorias estarem continuamente
em transformacdo pela dinamicidade das relacbescaopos, sendo estas ao mesmo
tempo estruturadas e estruturantes, a forma deémtgfio estética proposta aqui tem como
intuito determinada eficacia neste processo pagancai produz, ao buscar reunir, pelo uso
atento, todos os instrumentos metodoldgicos dise@ue poderiam contribuir para tal
finalidade. Neste sentido, o0 método da sociologiaeglégica de Bourdieu viria a ser Util,
qguando trata de restabelecer a necessidade dosutgsodulturais, recusando as
justificativas trans-histéricas. Pelo processo dentificacdo desta acdo (ou intencao)
performativa de determinado objeto, seria possé&ehvestigacdo sobre as maneiras
adequadas de atuar esteticamente dentro de um raent@specifico. Outro modo de
producéo que contribuiria para tal objetivo, pyramente se apropriado pelos artistas para
superarem as limitacdes do campo artistico em gtéo eencerrados, € semelhante as

*2 Referente aos topicos deste capitulo, “Perceptitita’ e “Génese do campo e do olhar”.
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descricdes de Lyotard sobre as transformacfes mtadwcdo e ensino cientificos na
atualidade: é preciso que o produtor torne opena@oos dados disponiveis a ele para o
fim estabelecido. Neste sentido, a imaginacdo deseha um papel fundamental, na
condicéo de obter a melhor producgéo a partir ddsares conexdes de informacgdes e até
de campos de conhecimento. Estes utilizadores ogésupm um paradigma definido para
determinar o bom trabalho, no sentido necessania pa avaliagbes dos juris da arte
contemporanea académica. Eles tém como principeidoée trabalho @rainstorming
para produzir as conexdes e criacdes apropriadespecificidade de sua acdo estética
performativa, a qual é sempre relativa a um espaempo particularé®

O que diferenciaria as constru¢des estéticas, ptap@qui, dos produtos da publicidade
ou do design, os quais utilizam métodos semelhatesdescritos acima e buscam, do
mesmo modo, uma efichcia especifica? Na verdads #dividades nado sao
fundamentalmente diferentes na elaboragédo ou mzatutes produtos que poderiam ser
produzidos pela acdo estética. As diferencas fuadtais do design e da publicidade néo
sdo de carater ontolégico, mas sim politico. E pstdlema ja foi abordado em outro
contexto, no segundo capitulo, quando se criticgatdrd pela defesa da autonomia do
campo cientifico e por elaborar um argumento i&jeid a legitimacdo pelo desempenho.
Alegou-se, naguele momento, que o problema daiei®ao deveria ser tratado no aspecto
ontoldgico (na sua diferenciacdo entre ciénciaceitd), mas sim em termos politicos, ou
seja, na totalizacdo imposta pelo sistema econdantcalas as forgas produtivas, para sua
propria estabilidade. No caso da publicidade eeagigth, nos seus usos mais comuns, sao
forcas estéticas do sistema e que podem ser defingsn um sentido negativo, pela falta
de “autonomia positiva” em relagdo ao mercado fiean. Elas s&o, portanto, praticas
“controladas”, vinculadas aos interesses de magéatemnla cultura de consumo e séo
justamente o oposto politico do pretendido comapgsta das acdes estéticas, no sentido

da diversidade e descontrole de um poder centiatipalmente do poder do mercatio

A arte produzida nos termos dasrformancelurais e diversificantes, ao ser imaginada
numa situacdo de vingar e proliferar, seria taluestamente a ruina do poder estético

publicitario ou da cultura de massa, ja que elestd#ém a eficacia atual na condicdo de

*3 Fazendo uma relagéo com a “interdisciplinaridaatedrdada no topico “O ensino e sua legitimacéao pelo
desempenho”, no segundo capitulo.
¥ Ver BERGER, 1999, p. 131-156.
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dominio monopolizador deste poder simbodlico (0 |dq@rre no modo de repeticao
continua de sensacdes e discursos “harménicos’elsantes as acdes normativas de
Butler, as quais a0 mesmo tempo em que impde natm@ensamento e comportamento,
as tornam imperceptiveis pelo préprio ato da re@eji Portanto, assim como estes
poderes, para funcionarem adequadamente, necesdmamifusdo em um ambiente
regulado por leis ou normas que evitam a saturagagerada das diversas fontes de
intervencao, eles precisam, ainda mais, que esie md® seja desorganizado por uma
proliferacédo indiscriminada de diferentes produg@ssticas, muito mais distintas em seus
objetivos do que a multiplicidade no comércio dasaadorias.

E justamente neste aspecto que o isolamento decartemporanea erudita, produzida para
um habitusespecifico e limitada pela crenca em uma culta@sthistdrica, contribui para
a manutencdo do monopdlio das forcas estéticamiaresses do sistema econdmico. Nos
limites que impde a si mesma, sejam eles 0s esuggalerias, ou um padrdo de gosto
“culto”, ou “bom gosto”, o qual também esta relazEido a sua histéria especifica, na
percepcdo e producdo diferencial e diacritica dalathos (de que normalmente sofre
inclusive aquilo que é denominado pelo campo @ist'arte puablica”), a arte
contemporanea torna-se impossibilitada de realinaa intervencdo histérica mais
consistente (historia social, da qual, como comeBtourdieu, o campo artistico também é
produto). Se todo agente atuante neste campo,rqdazobras especificas para o universo
artistico, redirecionasse sua atividade para asshe culturas externas de grupos distintos,
possivelmente seria suficiente para gerar umatdlisdo gnoseolégica que resultaria na
desintegracdo cultural do consenso, ao menos paelativo ao controle simbdlico dos
grupos atualmente dominantes no campo do poder funmposta de desorganizacao
cultural semelhante, em certo sentido, aquela dé&eBsobre a coeréncia dos construtos
sobre a sexualidade).

Com toda certeza, importantes fatores estdo intukano estabelecimento pratico deste
resultado e seria ingenuidade subestimar o podenedloado de apropriar-se desse tipo de
producéo. Afinal, como observou Bourdieu sobre depsimbolico, ele esta fundado num

poder ja existente da estrutura do campo socigloganto, é sempre passivel de re-
apropriacdo pelas classes dominantes, atravésaldasspossibilidades de que dispdem

5 Como tratada por Bourdieu e comentada no seguapituto.
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para punir e gratificar. Além disso, esses mesmuosiytores especialistas do campo
artistico também séo “herdeiros herdados” de uretdiim, compartilhada por todos os
possiveis fruidores de seus trabalhos, a qual ibantpara a continuidade do
consentimento do dominio nos dominado®u seja, mesmo que estes artistas pudessem
libertar-se de sua cultura artistica especificas ehinda teriam que se posicionar
criticamente com relacdo a sua cultura ndo espacifelativa a histéria incorporada da
vida ndo artistica. Seria preciso que cada prodiztesse a reflexdo genealdgica proposta

por Butler e Bourdieu, nas suas prépdagase conceitos gerais.

Portanto, mesmo que se afirme a possibilidadeivalate intervencdo performativa do
poder simbdlico sobre a estrutura social, estaidatie somente pode produzir uma
mudanca consistente na agdo conjunta com intergengéliticas ndo simbolicas, como
aquelas desenvolvidas pelos movimentos sociaimmpe politico. Assim como o inverso
também deve ser considerado, quer dizer, uma otrana€do politica na estrutura das
relacdes sociais sO é capaz de concretizar-se d® atisfatorio, possibilitando uma
horizontalizagdo estrutural, se for produzida acsmwe tempo com a intervencao da
producdo simbodlica na cultura. Apesar do desempesdiético ndo poder sozinho
estabelecer uma mudancga politica significativa,éeladispensavel nesta transformacéo.
Como afirma Bourdieu, as transformacdes historitlsagm ocorrer ao mesmo tempo nas
“coisas” e nos “cérebros”. E preciso qubabitusdo agente esteja adequado as revolucdes
(ou expectativas de revolucdes) mabitat Caso contrario, corre-se o risco de uma contra-
revolucdo espontanea, produzida por cada agentapnopriacdo do espacgo através seus

antigos costumes e conceitos. Nas palavras de Bourd

E isto que bem se vé nas situagbes pds-revolu@@sném que a historia
reificada e incorporada opfe a sua resisténciaasardissimulada as
atitudes e as estratégias reformistas ou revoladms) elas proprias em
grande parte definidas pela mesma histéria quedsie combater. A
historia instituida vence necessariamente as redekiparciais ou, mais
exatamenteynilaterais as transformacfes mais radicais das condicdes de
apropriagdo dos instrumentos de produgéo dao érinighcorporada a
possibilidade de reintroduzir insensivelmente asugsas objetivas
(econbmicas e sociais), de que sao produto; pelinéd®m, é sabido o que
acontece as politicas que esperam de uma sitphe®rsdadas atitudes
uma transformacéo das estruturas (BOURDIEU, 20020p-103).

% Segundo a légica do conceito lubitus
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Embora estas intervencdes culturais ndo sejamadiggite produzidas nos “cérebros” e
sim, como ja foi mencionado, sdo constru¢cdes aesmbapoder sensivel das “coisas”, e
feitas nas “coisas”, ela esta voltada, em sua edgho, para a influéncia nas consciéncias
dos envolvidos. Ou seja, € uma intervencadalotat que ndo almeja a profundidade de
uma mudanca estrutural, porque esta deve ser gigldaatuacdo conjunta com o trabalho
propriamente politico. Entretanto, é fundamentalpnaducdo dohabitus e disposicdes
apropriadas nos agentes para a possibilidade mfdrenagéo estrutural.

3.2.3. Proposta artistica: a estética ou arte pediva

A arte modernista e contemporadnea, mesmo que cdahetravés do registro dos
especialistas da histéria especifica do campo up@s® mérito de produzir uma espécie
de imaginavel criativo para producdo estética, que talvez famemos rico caso nio
tivesse existido. Esta producdo pode ter contripgioin a formacdo de um espaco dos
possiveis abrangente para a acdo performativampacaocial. Obviamente incluem-se ai
trabalhos de movimentos como 0 construtivismo, pae si mesmos possuiam uma
intencdo politica performativa relativamente sewmeld & proposta elaborada aqui.
Entretanto, também outras produgbes cumprem egpel,pas quais alimentaram o
imaginavel através de instalacGes, performancegivdsos tipos, tecnologias recentes,
participacdo ativa do publico, possibilidade detatmnfisico, ndo apenas visual, e mesmo a
imersdao no interior das obras. Principalmente ospnmentos estabelecidos pelos
primeiros movimentos modernistas sdo importantegeraspecto, por terem introduzido os
paradigmas de inovacdes materiais e técnicas camatubuto positivo para a arte.
Embora a producdo do século XX de um modo gerahtewa-se envolvida com sua
histéria especifica e portanto com um espectadourdehabitus bastante particular,
producbes como, por exemplo, as apropriacdes déadbyr, ou mesmo da arte pop, 0S
eventos dadaistas ou os happenings (Allan Kaprent)e outras, poderiam ser percebidas
como uma fonte rica de inspiracdo para as ag6étocast com propdsitos ndo restritos ao
campo artisticd.

>’ No sentido utilizado por Butler.
*8 para informacdes sobre categorias artisticas, suam definicdes e artistas relacionados, ver ATKINS
1997.



93

Ainda que as acdes populares nado relacionadas @eoesda arte utilizem formas

semelhantes a happenings, apropriacdes, etc. nead&liano para alcangar objetivos

diversos, como, por exemplo, nas realizac6es dasfefestivais, encontros (que também
possuem seus espacos, na maioria das vezes esdgeitaclusive com a apropriagcao de

objetos industrializados, além do uso de musicas)de se da a participacdo ativa desse
publico, através da danca ou do préprio encontteeegs pessoas), tais atividades néo
costumam ser muito variadas. Neste aspecto, aemtética inspirada por uma disposi¢ao
criativa e performativa pode ser bem mais inter@ss@rnducao da dinamicidade sensorial
freqiente e continua. Seriam, por exemplo, cor#sicde pequenos “parques de
diversdes”, de quantidade e diversidade ilimitadaboradas seja coletivamente como um
grande instrumento sensorial, seja no formato d@ségpequenos focos estéticos de
produtos individuais, possuindo uma forma semeéhastexposicdes atuais, embora para
um publico diferente e permitindo as interacfesitegracdes entre as pessoas. Assim
como poderia possuir outro modelo criado e aprdpri situagdo especifica, com o uso
das tecnologias de comunicagao, por exemplo. Artapoia reside aqui ndo nos formatos
gue estas atividades tomardo, mas no poder sdngoeisserdo capazes de adquirir e de
integrar estas pessoas entre si. Quer dizer, recidade de afetar o monopdlio estético
conduzido pelo sistema econémico através da culei@assa e seus meios ideoldgicos de

entretenimento e comunicacao.

A funcéo de integracdo das pessoas envolvidastinatades € importante, primeiro para a
propria eficacia prolongada destas acfes, porgomiocos encontros festivos atuais
demonstram, entre as experiéncias sensoriais nmaporiantes estdo as relagdes
interpessoais, as quais possibilitam a manuteng@bversidade e tensdes nas experiéncias
estéticas. Segundo porque, como ja foi mencionaddpacdo simbodlica precisa ocorrer
em conjunto com a acdo propriamente politica, d ulbasicamente constituida pelas
relacdes sociais. E neste aspecto os movimentégstambém ja utilizam instrumentos
sensoriais na sua pratica de trabalho cotidian® pgaem ser observados em suas préprias
festas, encontros de confraternizacdo e mesmo vergos propriamente politicos como
reunibes de debates ou manifestacdes publicassrapix das passeatas. Tais atividades
sédo concebidas com atengédo para as possibilidadssribilizar tanto seus integrantes
guanto os observadores externos (no caso das stagiies), embora, em grande parte dos
casos, ndo haja uma reflexao critica teorica fazadd dessas acdes, que poderia resultar
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na maior competéncia dos agentes elaboradoresrv@bsse acdes com intuito voltado ao

estimulo sensorial na producdo e uso de bandeinsss nas expressdes de ordem, hinos
criados e cantados em encontros, elaboracdo deam(sspecificas, cartazes, logotipos e
até na organizacdo dos espacos e eventos feitmsno@imento. A acédo estética proposta
aqui, portanto, ndo traria um elemento totalmentarador na pratica dos movimentos

sociais, mas deveria enriquecer e enfatizar estesessivel ja trabalhado pelos ativistas
politicos.

Poderia descrever alguns exemplos, de modo relainee tosco, destas atividades
estéticas, que seriam elaboradas pelos membrosnaaémentos sociais ou pelo
envolvimento de artistas nestes espacos politidoproducédo realmente apropriada e
performativa deve ser proposta com base na prapdassidade especifica do momento e
espaco da acdo cultural do movimento. Porém pasailfistrativos, vale citar trabalhos
como o0s do artista americano Tony Oursler, queta@irfermas ovais tridimensionais nas
quais projeta videos de rostos emitindo os sonsuds falas. Por vezes estas cabecas
possuem corpos feitos de tecidos, os quais coatnagior sua falta de vida com o
movimento dos rostos projetados. ldéias semelhgridem ser utilizadas no processo
politico de elaboragbes de centros sensoriais e measo, este trabalho permitiria a
projecdo de qualquer rosto (inclusive dos agenéssabmunidades) e a construcdo de
inumeros dialogos ou mondlogos emitidos pelas diguEntretanto, que fique claro, ndo
estou sugerindo que seja feito este trabalho dgmeaias producgdes estéticas propostas
aqui, mas deve ser tratado apenas como um exeraplpassibilidades em termos de
imaginavel, proporcionadas pela producdo da angeagporanea. Outros exemplos séo
alguns dos trabalhos do artista brasileiro Otadwimd3ci, nos experimentos denominados
videocriaturas. Nestas obras, com alguma semelr@r@arsler, ele utiliza videos com
filmagens de bocas ou olhos, os quais sédo exiljidogelevisores colocados sobre as
cabecas de atores cobertas, que desempenham aiguimsentos em um palco (dando a
impressdo que os televisores sdo as cabecas des)atdlém desse tipo de trabalho,
Donasci também produziu outros experimentos intarges. Um deles foi um centro
erético, denominado Carinhédromo, em que o pubéotrava num espaco onde era

provocado poperformersnus e se envolvia ativamente neste ambiente sexual
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Atividades que envolvem erotismo, contato fisicovimento, acdo ao vivo de pessoas,
tendem a possibilitar a atracdo do publico maisinfiente® e devem ser consideradas
seriamente como uma forma eficaz de atuacdo. Aissodestas intervengfes costumam
ser adequadas as propostas especificas de inHu@nsihabitus dos participantes, no
sentido de extrapolar os constrangimentos cultugais estdo envolvidos na cultura
comum, de um modo geral. Por exemplo, no caso daseio, apesar do seu uso
corrigueiro pela cultura de massa, este quase sef@presentado através de clichés,
estere6tipos e tabisindesejaveis dentro da coeréncia das proposigdesrbvimentos
politicos interessados na horizontalidade das @ekgociais. Nudez, sexo, desejo sexual
nao parecem possuir qualquer elemento prejudiced mecessitar serem tratados com
reservas, de modo indireto, ou pela imposicao delamentacdes externas. O desrespeito
ou a violéncia ndo é intrinseco a estas questdgsrovavelmente, sua abordagem
estereotipada, como faz a cultura de massa, tembha ga responsabilidade sobre a relagao
sexo, desrespeito e violéncia. Seria uma das ndadss dos movimentos sociais intervir
em tais questbes para a concretizagdo dos seusvabjde horizontalidade politica. A
acdo estética, como sugerida aqui, pode ofereedic&cia buscada por estes grupos nos
aspectos culturdis

Ja foi observado anteriormente, que falar de mawiose sociais, nas condi¢cdes atuais,
significa fazer referéncia a uma infinidade de gsipom propostas politicas e culturais
diferenciadas, que ndo s&o vinculados a uma ouuaapoorganizagcfes centralizantes,
como eram os Partidos Comunistas em décadas pagsadavarios movimentos. Citando
apenas algumas das denominacdes para tais grupespagsuem uma significativa
autonomia entre si, estdo os movimentos sindiczsde mulheres, gays e lésbicas,
movimentos pela reforma agraria, negros, demoeagia da midia, socialistas e a
infinidade de agrupamentos e pensamentos grossgitarenvolvidos nessas concepgdes
gerais, possuindo propostas que conectam exigéagmeduzem criticas diversificadas.
Além disso, mesmo quando feitas conexdes taxon@mipar exemplo, “feminismo
socialista”, elas ainda sao reducionistas e na@mooladuzir a infinidade de culturas e
reivindicacdes especificas dos inUmeros gruposaiso¢ndo esquecendo, além disso, 0

proprio carater performativo dessas denominac@epraducdo de sujeitos ou identidades,

*9 0 que pode ser observado nas exposicdes de at@mdoperformancesom nudez.
€0 Referente principalmente ao machismo e & homafobia
®1 Uma étima abordagem no assunto pode ser encomna&EGAL, 1997, p. 207-274.
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como foi explicado). A variedade torna-se aindaoma0 se considerar os diversos nucleos
regionais, 0s quais possuem, muitas vezes, vinocolosaqueles de outras cidades, mas

acabam adquirindo caracteristicas proprias de séwsncial particulaf.

Portanto as acdes estéticas (Qque em circunstammtalzantes estabelecem uma cultura
acritica e pouco diversificada, sendo um poder &licd que, enquanto tal, como diz
Bourdieu, conduz a uma ordem gnoseoldgica), aorsatidizadas por esta diversidade de
forcas ndo hegemdnicas, com propostas, criticagémias e culturas diferenciadas,
poderiam provocar uma significativa instabilidades dloxase conceitos, assim como um
jogo em permanente autocritica, como gostaria lglot@a proposta do jogo cientifico da
paralogia definido por ele. Embora a acado esté&timao trabalho sensorial, ndo seja em si
uma atividade produtora de umabitusanalitico e critico nos agentes envolvidos, como
seria a paralogia. Pelo contrario, sendo instrumdatseducéo, ela demonstra sua eficacia
justamente quando torna explicita a neutralizagi@stolha I6gica no agente seduzido,
pela ativacdo ou potenciacéo de seu desejo, eldrajmwa defesa reflexi¥a

A possibilidade da produgédo de uma cultura cripes acbes estéticas, deste modo, ndo
estaria intrinseca a estas praticas, mas seridaobéi apropriacdo politica de tais poderes
simbolicos, pelo uso atento de sua forca perforaapielos movimentos sociais. Isto
poderia resultar no enfraquecimento da eficaciatieat para a organizacdo e controle
social (estabelecidos atualmente pelo sistema edoad nos valores de sua cultura de
consumo), devido a grande variedade dos gruposn@oahegemonia de nenhum em
particular. Deve-se, contudo, ndo esquecer queigestes expostas aqui pressupbem a
continuidade da acdo propriamente politica dessesnmentos, a qual, ao mesmo tempo
em que é reforcada por este tipo de intervencdaraylotimiza aperformancesla acao
estética pelo trabalho politico de transformacadalutat ou seja, das relacées de poder.
E em um processo de progressiva horizontalizagig tcultural como politica, em um
abastecimento mutuo de possibilidades, que seda@apel o rompimento estrutural da
verticalidade politica atual. Quanto mais o podgiver descentralizado, maiores serao as
possibilidades do uso e criagdo estéticos e vicgave

62 Como poderia ser concluido pelo conceitdakitus
83 Conforme explicado no primeiro capitulo.
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Além disso, a prépria separacdo entre a acao astétipolitica parece problematica,
possuindo relevancia operacional para andlise raleltt contexto atual, mas talvez nao
haja possibilidade real da definicdo precisa scwas fronteiras. As atividades que
envolvem sociabilidade sdo impregnadas de atit@dg®rcepcdes sensoriais as quais
influenciam no desempenho dos agentes. A proposataagdio estética, portanto, ao
contrario do que poderia parecer através dos exsngal arte contemporanea mostrados
antes, ndo seria pensada como separada dos tsalpatiriamente politicos. A atencao
para a relacéo entre trabalho e lazer, além deizmmd com as propostas de movimentos
na producdo de um modo de vida mais satisfatonegleeria a preocupacdo acerca da
criacdo de atividades continuamente gratificantes militantes, importante para a
intensificagdo dos trabalhos e do crescimento dmend de ativistas. Assim, as
comunidades politicas seriam adequadamente tratéalmbém como nlcleos de
envolvimentoafetivoe neste aspecto o empenho estético exerce umaoffungdamental.
Se inumeros movimentos sociais lutam contestablishmeng o tipo de vida que oferece,
porque supdem que ndo possa prover as realizag@esetessidades individuais, néo
somente de sobrevivéncia, mas também emocionaideté&vag, imagina-se que 0s
envolvidos carecam destas realizagfes. Consequemienuma comunidade capaz de
oferecer-lhes aquilo do qual pouco dispbem serigisate para fazer envolverem-se e
sentirem-se satisfeitos como parte dela. Deste madi;do sensorial sugerida, embora
deva produzir também eventos mais especificos, pocar-se parte permanente das
expectativas dos ativistas, ou de shabitus em uma atengdo espontanea aos aspectos
emocionais de sua pratica. Como ja escreviam osbnosngla Internacional Situacionista,

antes das revoltas de 68:

A critica radical e a livre reconstru¢do de todascandutas e valores
impostos pela realidade alienada sdo seu [do prdb] programa
maximo, e a criatividade liberada na constru¢dtodes os momentos e
eventos da vida € a Unipaesiaque ele ird reconhecer, a poesia feita para
todos, o inicio da festa revolucionaria. As revOes; proletarias serdo
festasou ndo serdo nada, pois a vida que anunciam skergropria,
criada sob o signo da festa. O jogo é a Ultimaoredidade desta festa,
viver sem tempo morto e gozar, sem impedimentas as&inicas regras
que ele podera reconhecer (INTERNACIONAL SITUACIGNA,
2002, p. 58-59).

Por outro lado, os artistas e os intelectuais dg®&es culturalmente subordinadas teriam

ainda outra razdo para interessarem-se pelo vimoupos movimentos sociais, ou com a
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proposta estética sugerida aqui. Esta condicdaiblerdinacdo para a valorizagdo de sua
producéo é rompida quando a legitimacéo passa@btda pelo desempenho do trabalho,
relacionado as necessidades dos espacos e terppoffiegs dessas atividades politicas. A
eficacia da producdo ndo seria adquirida em unagdel de imposicdo ou subordinacao
intelectual ou criativa. A invencdo néo precisa Bstalizada antecipadamente pelos
movimentos, porque sua importancia (sendo establalepelos resultados obtidos,
principalmente do poder estético sobre os envodyid@o é definida antecipadamente.
Seria, mais do que nunca, a habilidade do exeamocumprir, na funcionalidade de seu
trabalho, os objetivos almejados na proposta givamovimento que determinaria seu
valor simbdlico. O artista ou intelectual ndo fiaartampouco, restrito na escolha das
necessidades ou metas a serem alcancadas, cond@eravariedade de movimentos
existentes, a infinidade de propostas diferentagradele um mesmo agrupamento, além da
possibilidade de proliferacdo de outros grupos difarentes necessidades politicas.
Comparando-se com as restricbes impostas pelado&g#io cultural atual aos grandes
centros, na arte contemporénea ou no campo inteleeiém das restricbes impostas por
seus paradigmas gerais em formaldeas ou regras, as limitacdes que poderiam enfrentar
estes agentes por parte dos movimentos socia@rs@rovavelmente menores que as ja

enfrentadas para sua producgao atual.

Existe também, em outro aspecto, uma condicaotesitgradativamente estabelecida em
nivel mundial, através do préprio movimento doesisd econdémico e das modificacdes
tecnoldgicas promovidas por ele, que pode contripara os produtores culturais

assumirem este rumo. Como j& foi sugerido, umacdeacteristicas que torna possivel a
submissao relativamente docil dos produtores pexif@ (ao poder simbdlico daqueles

situados nos grandes centros) seria a distanciafatea de contato constante entre
dominantes e dominados. Situacdo que impede, @ulthf a concorréncia entre estes
agentes por posi¢cdes dentro do campo cultural. disputa a qual levaria, algumas das
vezes, 0s dominados ao antiintelectualismo e admmia, mencionados por Bourdieu

(nos anos 1960 entre os intelectuais e no séclfopdra os artistas). Entretanto, a nova
conjuntura da globalizagdo econémica, mas pringipate o estabelecimento das novas
tecnologias da comunicacao, as quais aproximanged® modo, pessoas de cidades
distantes, além de tornar mais acessiveis inforezagtes disponiveis somente nos

principais centros culturais, podem levar a abartla concorréncia entre os dominados
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periféricos e os dominantes dos centros. Esta didplvez tenha a tendéncia a afirmar as
producdes voltadas para necessidades locais, aémmma rejeicdo, na forma de um
antiintelectualismo, dos paradigmas gerais esteidele na cultura. A legitimacdo pelo
desempenho poderia ser o principio basico dessaticgw, estando o desempenho

relacionado a finalidades praticas, especificaamente locais e provisorias.
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CONCLUSAO

Os regionalismos da arte tematica citados anteeiotenpoderiam ser um prendncio desta
condicdo de especificidade e negacéo das autosidaehiolicas gerais no conhecimento,
estabelecida a partir do aprofundamento das ca@moas entre dominantes e dominados.
Entretanto, atualmente ndo possuem semelhanca miemial com a sugestdo da

legitimacao pela performatividade elaborada aquicAntrario, aparentemente estdo mais
préximos, justamente, do processo burocratico am@mdé jA que sao produto, ao menos
indireto, basicamente da prOpria instituicio e @essagentes isolados no campo
intelectual, os quais os reconhecem o valor. Oresse atual de varios académicos
atuantes nos grandes centros culturais sobre &srasuldas regides periféricas, e a
aceitacdo pela instituicdo destas propostas semresaconflitos, sugere que a falta de
ameaca enfrentada pelos dominantes por parte domatios € ampla o suficiente para
propiciar uma espécie de assistencialismo intedéctlAlgo similar as observacdes de
Baudrillard®* sobre a domesticacédo dos animais, a qual possihiha sentimentalidade

aosdomesticadasEnquanto existe ameaca, ndo parece provavel gogeacado possa ser

condescendente com o ameagador. A arte regiondlistartistas periféricos tematicos,

portanto, aparenta ser, neste caso, mais resulthntimteresse dos principais centros
culturais, os quais, deste modo, incentivam estaslugbes, do que um sinal de

independéncia intelectual dos dominados.

Por outro lado, esta mesma linha de raciocinio meteestendida para analisar a relagcédo
entre os dominantes no campo do poder e os donsngu® sdo dominantes no campo
cultural. Enquanto as classes altas forem compieseam relacdo as producdes artisticas
ou intelectuais, isto deve sugerir que as ultimas significam uma ameaga para as
primeiras e sua condicdo dominante. As revoltasiigigas e descontentamentos politicos
expressos por uma arte consumida pela cultura bsage aceita pela academia, que
também desfruta da complacéncia dos dominantesser@ nada mais, neste contexto,
que “criticas espetaculares”, como diria DeBdr®u seja, uma acdo que tem como
principal efeito demonstrar a suposta liberdadermnssividade do sistema estabelecido.

O amor do burgués pela arte ou pela cultura imieéexiste enquanto estes produtores

6 Ver em BAUDRILLARD, 1991, p. 159-173.
8 Ver em DEBORD, 2002, p. 127-128.
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culturais, ao menos em seu conjunto, ndo forem gasezfetivas ao poder e posi¢édo social
desta classe, a qual tera a mesma condescendéncianddeterminado dono pelas

idiossincrasias de seu animal de estimagéo.

O rompimento deste dominio, ou melhor, da estrutiergpoder estabelecida, podera ser
obtido somente pela heteronomia. Enquanto os pvoskitculturais permanecerem
isolados em seu campo, 0 qual possui sua auton@faidva garantida e mantida pelas
regulamentacdes do Estado, dentro da condicaordeagdo no campo do poder, eles nao
desempenhardo sendo uma exposicado das qualidadeisspeas da democracia liberal.
Seria pelo trabalho objetivamente performativo,agdo politica com 0os movimentos
sociais criticos ao sistema econémico, que haagpassibilidade de rompimento com esta
condicdo subordinada. A legitimacao pelo desempéntapaz de oferecer o desinteresse
pela disputa interna dos especialistas na imposie&uas verdades especificas, ou pontos
de vista, dentro do campo intelectual (a buscaedairhacéo pela verdade), ao mesmo
tempo em que direciona a atengao e producao dubianra o desempenho dos movimentos
politicos no campo do poder. Contudo, como foi gdgeno primeiro capitulo, esta
mudanca nao seria estabelecida por uma “cons@eati? do especialista, mas pelo seu
envolvimento afetivo com estes grupos externos. Construindo, pela mesyaa, um
ambiente que Ihe proporcione o suficiente de geatifio simbdlica para a manutengéo do
proprio envolvimento. Neste sentido, a atencdoesabestética é imprescindivel também
aos agentes dos movimentos sociais no processidenanto de produtores culturais. E
fundamental que estas comunidades propiciem afeggtes emocional e afetiva de que

carecem seus integrantes.

Pouco parece indicar uma diferenca clara, no atoeldboracdo, entre a arte e o
conhecimento (ou ciéncia), além do maior enfogaler, do artista sobre os aspectos
estéticos da atuacao especifica. Estas duas definjg ndo possuem fronteiras fixas sob a
legitimacdo pela performatividade (onde a ciénd@a g legitimada pela verdade) nas
producdes culturais em geral e facilmente havemsasdes mutuas entre os limites
estabelecidos: a agdo estética buscando nos irsitosnlogicos a intensificacdo de sua
intervencdo sensivel e o conhecimento oferecend® andlises de maneira esteticamente
envolvente aos destinatarios. Pode-se tomar commm@g, no caso do conhecimento, o
uso da linguagem atraente ou “adequada”’ ao espdemmo especificos e da arte, na
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introducdo da inteligibilidade de codigos ou atéadsociacfes ao cotidiano vivido, como
costumam fazer os documentérios. Ambos os casoecscentes atualmente e o papel
desta proposta seria apenas explicita-los e faz@nlis eficazes pelo uso consciente dos
métodos mais apropriados. Além disso, eles seriamepidos e valorizados através da
potencialidade de acdo objetiva sobre a histormgue sdo intervencdes rmbitat
habitus teorias eloxasdos interlocutores ou observadores, as quaisnulene modificar o
espaco sobre o qual foram aplicadas. Esta atergd@mrpativa conduziria as produgdes
culturais a utilizar pragmaticas semelhantes, ca@soconexdes de idéias que tornam

operacionais as informacdes de que disp6em, nadeeaihter o melhor resultado.

Pelo ponto de vista da legitimacdo pela verdadder@ite daquela obtida pelo
desempenho), o conhecimento é valorizado por guastal capacidade de expressar uma
realidade, seja ela totalizante ou especifica, a oqesmo Lyotard esta submetido, como
demonstram seus interesses sobre as realidadéseqigiam respostas parciais ou seriam
locais e instaveis. O conhecimento, deste modoap@az de legitimar uma producao
estética, ou arte, para umabitus culto, a partir do reconhecimento de suas quadislad
intrinsecas. Entretanto, isto pode ser admitidoestenpela aceitacdo da possibilidade da
assimilacdo da realidade pré-cultural, ou natumpksar da inteligibilidade s6 existir
através da cultura, de maneira diferencial, diaerie sob necessidades particulares. O
engajamento concordante com esta premissa naoténtsuk sobre a demonstracéo
empirica ou légica, porque uma explanagcdo tambéaoestida dentro da linguagem, a
qual € um produto cultural, assim como qualquearofferia historicamente construido e
envolvido em determinadbabitus histérico. A aceitacdo da legitimacdo pela vergdade
portanto, ndo pode ser dada sendo pelo “queren§ dw que do “ser”, ou seja, uma
necessidade de sustentacdo para a pesquisa e @cwodo conhecimento (ou da
autoridade de especialistas nas disputas com sgas para imporem-se no campo). A
legitimagéo pelo desempenho, por outro lado, assexpécitamente “o querer” como
fundamento de sua sustentacdo e as analises doéal@fio realizadas unicamente como
conceitos operacionais, cuja importancia reside poasibilidade de adequacdo da
intervengcdo que 0s conhecimentos irdo proporci@marseu conhecedor. O que nao
significa que estas analises ndo sejam verdadeipesnas que sua legitimidade ndo esta
estabelecida sobre este valor de verdade.
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Por que produtores culturais (intelectuais, agjs&dc.) com alguma posi¢édo dentro dos
campos especificos poderiam ter interesse nesteléiproposta? Pelo motivo de que séo
dominados com relagdo a seus pares nas capitaigltdaa e, portanto, suas producgdes
estdo sempre submetidas ao aval direto, ou ind{pto estabelecimento daexase
regras que determinam a producdo adequada), domatdes. Seus trabalhos, por tal
razédo, raramente sdo tao audaciosos como aquelsgl@@dos referenciais dentro do
campo, elaborados pelos agentes dos centros hegesi0A independéncia em relagao
aos parametros criados pelos dominantes, e qumcdificados apenas por eles, renderia
um enriqguecimento da diversidade e qualidade prnejuatravés da atengcdo ao proprio
meio no qual os produtores estéo situados e qu&po, conhecem como ninguém. Além
disso, estas atividades poderiam ter um alcancéc@rpouco provavel nas condicdes
atuais do baixo reconhecimento que detém os dowénaol contexto internacional de seus
campos especificos. A legitimacdo pelo desempenhcagaz de abandonar as
regulamentagdes de um conhecimento geral, enfocandteresse sobre a necessidade
préatica local e especifica dos produtos culturastituindo-lhes, assim, o valor simbdélico.
Abrir mao de sua autoridade estatutaria, susterdablee uma cultura que lhe é dada
pronta, significa arriscar-se e conquistar um lootie amplo de possibilidades. Retornando
a analogia com a domesticagcdo animal, seria Iseada protecdo infantilizante do dono,
nao para estar abandonado em um meio construideegera o dono, mas entrar em um
mundo selvagem desconhecido para ambos e sobralesieobrir e elaborar suas

possibilidades.
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