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RESUMO

A arte funeraria, presente no Conjunto de Cemitérios da Quinta dos Lazaros em Salvador —
Ba; conforma um Conjunto Cemiterial sui generis, congregador das mais diversas categorias
politico-sociais, cuja histéria esta conjugada a Arte. Esta dissertac@o objetiva conhecer através
da leitura das imagens artisticas, estilos, influéncias, identificacdo de artistas — artesaos, bem
como através do registro de tGmulos peculiares, representativos de seu entorno e/ou que
expressem claramente os valores deste tipo de produto, quanto ao apuro artesanal e artistico
destes espacos, sob 0s postulados da Histéria da Arte e as Mentalidades. A abrangéncia
temporal do presente estudo compreende desde 1850 até 1920, periodo considerado pelos
estudiosos da Arte Funeraria como “época de ouro dos cemitérios”. Para o desenvolvimento
da pesquisa foram utilizados diversos métodos de abordagem. Destaca-se o de andlise e
sintese, predominante em todas as etapas do trabalho, ao qual se soma o histérico, o
iconografico e o iconolégico. Para a sua realizacdo foi trabalhada vasta documentacao,
procedente de arquivos e bibliotecas publicas e privadas, bem como referéncias impressas
sobre a histdria dos cemitérios, arte funeraria, memoria, representacdes da morte, producéo
de artistas e artesdos, ordens religiosas e terceiras, dentre outras. Através do estudo das
Praticas e Representacdes artisticas nos Cemitérios do Convento de S&o Francisco e
Veneravel Ordem Terceira do Carmo, ficou evidenciado que a mudanca dos sepultamentos
das igrejas para os cemitérios, no século XIX, em Salvador, afetou diretamente Ordens
Religiosas, Irmandades, Confrarias e AssociacBes de Classe, por acreditarem que a criacdo
dos novos espacos representava um movimento descristianizador, além de interferir nos rituais
de morte. Apds muita resisténcia, mas, surpreendidos pela Epidemia de Célera, o costume foi
substituido pela Lei, dando lugar a novas atitudes. Os cemitérios estudados séo testemunhos
deste processo, através das praticas e representacfes artisticas guardadas no marmore de
seus tumulos, e escrita por artistas anénimos.

PALAVRAS CHAVE

Cemitérios, Salvador, Praticas e Representacfes Artisticas, Franciscanos, Veneravel Ordem
Terceira do Carmo.



ABSTRACT

The present funerary art in the Set of Cemeteries of Quinta dos Lazaros in Salvador -
Bahia, conforms a Cemiterial Set sui generis, agglutinant of the most diverse social-
politico categories, whose history this conjugated to the Art. This text has the objective
to know through the reading of the artistic images, styles, influences, identification of
artists - craftsmen, as well as the register of peculiar tombs, representative of its context
or that they express clearly the values of this type of product, in relation to the artisan
and artistic allegiance under the postulates of the History of the Art and the Mentalities.
The secular age of the present study understands since 1850 up to 1920, period
considered for the scholars of the Funerary Art as “time of gold of the cemeteries”. For
the development of the research diverse methods of boarding had been used. It is
distinguished of analyzes and synthesis, predominant in all the stages of the work,
which add the description, iconographic and iconological. For its accomplishment vast
documentation coming from archives and public and private libraries was worked, as
well as references printed on the history of the cemeteries, funerary art, memory,
representations of the death, religious production of artists and craftsmen, orders and
third, amongst others. Through the study of Practical and the artistic Representations in
the Cemeteries of the Convent of Sdo Francisco and Veneravel ordem Terceira do
Carmo he was evidenced that the change of the burials of the churches for the
cemeteries in century XIX, in Salvador, directly affected Religious Orders,
Brotherhoods, Confrarias and Associations of Classroom, for believing that the creation
of the new spaces represented a depreciation of Christianity movement, beyond
intervening with the death rituals. After much resistance, but surprised for the Epidemic
of the Cholera, the custom was substituted by the Law giving place the new attitudes.
The studied cemeteries are certifications of this process, through practical and the kept
artistic representations in the marble of its tombs and written by anonymous artists.

Key Words

Cemeteries, Salvador, practical and artistic representations, Franciscanos, Veneravel
ordem Terceira do Carmo.
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2006.

Figura 97 . Busto feminino a meio-corpo. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 98. Busto masculino a meio corpo. Cemitério do convento de Sdo Francisco.

Salvador-Ba.

Figura 99. Anfora. Elemento decorativo do Cemitério do Convento de S&o Francisco -
Ba. 2006.

Figura 100. Cranio com tibias em santor. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-BA. 2006.



Figura 101. Portico de entrada no Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador
- Ba. 2006.

Figura 102 . Inscrigdo em Latim no portico de entrada do Cemitério do Convento de
S&o Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 103. Alegoria portando o célice. Cemitério do Convento de S&o Francisco.

Salvador.

Figura 104 . Alegoria com a foice Cemitério do Convento de Sao Francisco. Salvador -
Ba. 2006.

Figura 105. Detalhe do manto da Alegoria. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 106 . Brasdo da Ordem Franciscana. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 107 . Parte interna do portico de entrada. Cemitério do Convento de Sé&o
Francisco. Salvador - Ba. 2006.

Figura 108 . Rampa de acesso do Cemitério do Convento de S&o Francisco, 1967.

Figura 109. Foto atual da rampa de acesso ao Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 110 . Quadra de Freiras. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador —
Ba. 2006.

Figura 111. Tumulo em estudo parecendo pertencer a acatélico ou outra categoria

discriminada. Cemitério do Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 112 . Tumulo com as mesmas caracteristicas. Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 113 . Lapide de inauguracdo da Quadra de Freiras. Cemitério do Convento de
S&o Francisco. Salvador-Ba. 2006.



Figura 114 . Quadra de Freiras Franciscanas Hospitaleiras. Cemitério do Convento de

Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 115. Quadra de nao religiosos Franciscanos. Cemitério do Convento de Sao

Francisco. Salvador — Ba. 2006.
Figura 116 . Carneiras. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 117 . Quadra de Ossuarios. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador
— Ba. 2006.

Figura 118 . Quadra da Irmandade de Sao Benedito, 1967.
Figura 119 . M&e Aninha, lalorixa fundadora do 1lé do Axé do Op6 Afonja, 1967.
Figura 120 . Quadra de Sao Benedito. Cemitério do Convento de S&o Francisco, 2006.

Figura 121 . Quadra de Séo Benedito transferida para o Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira de Sao Francisco. Salvador-Ba. 2006.
Figura 122 . Lapide Tumular de Mae Aninha com epigrafe, 1967.
Figura 123 . Capela do Cemitério do Convento de Sao Francisco. Salvador-BA. 2006.

Figura 124 . Oculo com data da Fundac&o do Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 125 . Retabulo de autoria desconhecida. 1967.

Figura 126 . Foto atual do interior da Capela ornamentada para o Dia de Finados no

Cemitério do Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 127 . Anjo Orante “espremedor de limdo” do Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador-Ba. 2006.

Figura 128 . Anjo Orante “maos postas”. Do Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.



Figura 129 . Tumulos de Franciscanos com Cruzes trilobadas sob rigida ordenagéo.
Figura 130 . Frontdo da Igreja do Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 131 . Cruzeiro localizado no largo que recebe o seu nome. Salvador — Ba. 2006.

Figura 132 . Simetria das Cruzes. Cemitério do Convento de Sdo Francisco. Salvador —
Ba. 2006.

Figura 133 . Carneira com datacao de 1998. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 134 . Carneira com datacao de 1995. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 135. Mascara de Anjo e figura zoomorfica ndo identificada. Cemitério do

Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 136. Corredor de acesso ao crematorio. Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 137 . Corujas no apice do crematorio. Cemitério do Convento de Sao Francisco.
Salvador-BA. 2006.

Figura 138 . Detalhe das Corujas. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador-
BA. 2006.

Figura 139. Apice do forno crematério com cavaleiros e figuras de desfolados.

Cemitério do Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 140. Caveira em santor e remate de tecidos. Cemitério do Convento de S&o
Francisco. Salvador—BA. 2006.

Figura 141. Foice em santor e rosetdo. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-BA. 2006.

Figura 142 . Brasdo da Ordem. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador Ba.
2006.



Figura 143 . Inscricdo de cunho escatolégico Aqui 0S NOSSOS esperam 0S VOSSOS,
localizada na parte frontal do forno crematorio. Cemitério do Convento de Séo

Francisco. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 144 . Caveira sobre tibias em santor. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 145. Porta de Ferro para deposicdo de materiais. Cemitério do Convento de

Sao Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 146 . Acesso ao subterrdneo do crematorio. Cemitério do Convento de Sao

Francisco. Salvador - Ba. 2006.

Figura 147 . Parte subterrdnea do crematorio. Cemitério do Convento de Sao

Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 148 . Escadaria com quatro metros de profundidade. Cemitério do Convento de

Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 149. Quadra de Freiras Franciscanas. Cemitério do Convento de S&o

Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 150 . Urna Funeraria. Cemitério do Convento de Sdo Francisco. Salvador — Ba.
2006.

Figura 151. Folhas de Acanto. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador -
Ba. 2006.

Figura 152 . Cruz Enquadrada. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador —
Ba. 2006.

Figura 153. Parte frontal da Urna Funeraria com ornamentos em flores de papoula.

Cemitério do Convento de Sao Francisco. Salvador-Ba. 2006.

Figura 154. Pés de ledo com garra. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.



Figura 155. Tumulo com Cruz Celta estilizada. Cemitério do Convento de S&o

Francisco. Salvador-Ba. 2006.

Figura 156 . Lateral do timulo com cercadura de ferro. Cemitério do Convento de Sao
Francisco. Salvador—BA. 2006.

Figura 157. Detalhe da Cruz Celta estilizada. Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 158 . Representacdo do coracdo com remate de folhas e laco de fita. Cemitério

do Convento de Sao Francisco do Convento de Sao Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 159 . Jazigo — Capela. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador - Ba.
2006.

Figura 160. Jazigo-Capela com variadas datagfes. Cemitério do Convento de Séao

Francisco. Salvador - Ba. 2006.

Figura 161. Tumulo com gradil de ferro. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador - Ba. 2006.

Figura 162. Alegoria da Ressurreicdo. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 163. Detalhe da Alegoria. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador —
Ba. 2006.

Figura 164 . Dimensdes das asas da Alegoria. Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 165. Expressdes fisiondbmicas da Alegoria. Cemitério do Convento de Sao

Francisco. Salvador-Ba. 2006.

Figura 166 . Expressdes fisionbmicas da Alegoria. Cemitério do Convento de Sé&o

Francisco. Salvador — Ba. 2006.



Figura 167. Detalhe para a mao esquerda da Alegoria. Cemitério do Convento de Sao

Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 168. Mao direita da Alegoria. Cemitério do Cemitério do Convento de Sao

Francisco. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 169 . Manga da tunica da Alegoria com bordados em bainha aberta. Cemitério

do Convento de Sao Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 170. Barras da tunica da Alegoria em bordado de Richelieu. Cemitério do

Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 171. Trabalho identificado como Richelieu em marmore. Cemitério do Convento

de Sao Francisco. Salvador - Ba. 2006.

Figura 172 . Trabalho identificado nas extremidades da tunica, mas confeccionado em
tecido denominado Organza Suica. Cemitério do Convento de S&o Francisco. Salvador
— Ba. 2006.

Figura 173. Detalhe das formas do pé direito da Alegoria. Cemitério do Convento de

Sao Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 174 . Detalhe das formas do pé esquerdo da Alegoria. Cemitério do Convento

de Sao Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 175. Suporte em marmore da Alegoria. Cemitério do Convento de S&o

Francisco. Salvador - Ba. 2006.

Figura 176 . Cruz de ferro fundido. Cemitério do Convento de Sdo Francisco. Salvador
— Ba. 2006.

Figura 177 . Jazigo-Perpétuo com Cruz Celta estilizada. Cemitério do Convento de S&o

Francisco. Salvador — Ba. 2006.

Figura 178. Detalhe da Cruz estilizada. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.



Figura 179. Jazigo-Perpétuo em formato de caixdo ou sarcofago. Cemitério do

Convento de Sao Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 180. Detalhe para o formato do Jazigo. Cemitério do Convento de Sao
Francisco—Ba. 2006.

Figura 181 . Gradil de ferro ou cercadura dos oitocentos. Cemitério do Convento de

Sao Francisco. Salvador - Ba. 2006.

Figura 182. Tumulo com Cruz Trilobada. Cemitério do Convento de S&o Francisco.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 183 . Detalhe do timulo com cruz apontada. Cemitério do Convento de S&o

Francisco. Salvador—Ba. 2006.

Figura 184 . Representacdo da imagem de Nossa Senhora do Monte Carmelo.

Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.
Figura 185 . Igreja da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 186 . Planta do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador —
Ba. 2006.

Figura 187. Fachada atual do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 188 . Gradis do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—
Ba. 2006.

Figura 189 . Colunas da fachada do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 190. Portico de entrada com placas em méarmore, alusivas a inauguracao de
novas Quadras de Carneiras. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador-BA. 2006.

Figura 191. Brasédo da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—BA. 2006.



Figura 192. Vista da alameda central e Capela. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 193 . Vista para o interior do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 194 . Alegoria portando o Calice. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador-Ba. 2006.

Figura 195 . Alegoria portando a Ancora. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador-Ba. 2006.

Figura 196. Vista parcial da lateral esquerda do Cemitério da Veneravel Ordem
Terceira do Carmo. Salvador — BA. 2006.

Figura 197. Frontdo triangular a esquerda do portico principal. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 198. Detalhe da Ampulheta com tochas invertidas nas extremidades. Cemitério

da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 199. Carneira com datagdo mais antiga. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 200. Tumulos em pedra de Lioz. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 201 . Lapide em pedra de Lioz confeccionada por Jodo Cancio Rodrigues.

Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 202. Frontdo central por detras da Capela. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 203. Cruz Péatea encimando o frontdo central. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.



Figura 204 . Frontdo localizado a direita do portico principal. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 205. Capela octogonal. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 206 . Ocultamento do frontdo central e ornamentos decorativos do conjunto.

Cemitério a Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 207 . Interior da Capela do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 208 . Porta com gradil dando acesso ao altar - mor da Capela. Cemitério da
Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador-Ba. 2006. Retdbulo da Capela.

Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 209 . Retabulo da Capela Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 210. Anjo genuflexo alado. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 211. Mascara de Anjo como parte de decoragdo da Capela. Cemitério da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador - Ba. 2006.

Figura 212 . Figura de Cordeiro sobre almofada. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 213 . Jazigos-Perpétuos e Carneiras. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 214 . Balaustrada da alameda central. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 215. Capela - Mausoléu. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador - Ba. 2006.



Figura 216 . Detalhe do Crucificado que em cima a Capela. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 217 . Lateral da capela-Mausoléu com decoragbes em guirlandas e cintas

ondeantes. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 218 . Guirlanda de flores e festbes. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 219. Detalhe da Guirlanda de Flores. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 220 . Detalhe dos FestBes. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador-Ba. 2006.

Figura 221 . Figura de Anjos Neo—Barrocos. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador-Ba. 2006.

Figura 222 . Detalhe dos Anjos Neo-Barrocos. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 223 . Detalhe para o efeito de movimento das figuras de Anjos. Cemitério da
Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006. Ornamentos decorativos da
cabeceira do timulo. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba.
2006.

Figura 224 . Ornamentos decorativos da cabeceira do timulo. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador—-Ba. 2006.

Figura 225. Ornamentos decorativos nas extremidades do tamulo. Cemitério da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 226. Jazigo com Cruz imitando galhos de arvores. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.



Figura 227 . Suporte do jazigo em pedras. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 228 . Jazigo - Perpétuo com Coroa de Papoulas. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 229 . Detalhe para Coroa de Papoulas. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 230. Guirlanda de Papoulas como moldura para a fotografia. Cemitério da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 231 . Identificacdo do artista Jodo Céancio Rodrigues. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.
Figura 232 . Tumulo entalhado por Jodo Cancio, 1967.

Figura 233. Tumulo com detalhes e ornatos em Art Nouveau confeccionado por Jodo
Cancio, 1967.

Figura 234. Cruz fincada em Pedras com galhos de flores. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador-Ba. 2006.

Figura 235. Alegoria da Saudade. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo.
Salvador — Ba. 2006.

Figura 236 . Detalhe para o panejamento. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador - Ba. 2006.

Figura 237. Figura de Anjo com flores em monticulo de pedras. Cemitério da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 238. Figura do Anjo em Atitude de reflexdo. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 239. Figura de Anjinho com Cruz Latina fincada em pedra. Cemitério da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador - Ba. 2006.



Figura 240 . Detalhe das expressdes da figura. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
do Carmo. Salvador-Ba. 2006.

Figura 241. Detalhe das asas altas e abertas da figura de Anjo e monticulo de pedras.

Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 242 . Detalhe da base do tumulo. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 243 . Detalhe dos arabescos. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador - Ba. 2006.

Figura 244 . Urna Funeréaria encimada com Cruz Latina. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador—Ba. 2006.

Figura 245. Lateral da Urna Funeréria. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 246 . Alegoria portando Capela e Cruz Latina. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 247. Detalhe do panejamento e asas altas. Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 248. Detalhe para a Capela na méo direita. Cemitério da Veneravel Ordem

terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 249 . Cruz Latina na mao esquerda. Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo. Salvador — Ba. 2006. A. P. 2006.

Figura 250 . Detalhe para os elementos decorativos e volutas. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.

Figura 251 . Detalhe dos Festdes nas laterais do tumulo. Cemitério da Veneravel

Ordem Terceira do Carmo. Salvador — Ba. 2006.



Figura 252 . Nota de Falecimento de Jodo Caetano dos Santos, em 25 de agosto de
1863. BMETL.

Figura 253 . Nota do Falecimento do Sr. Dr. Anténio Gongalves Dias, a bordo da barca
francesa Ville de Boulogne, 1922. BMETL.

Figura 254 . Notificacdo de que o corpo do Sr. Dr. Antbénio Gongalves Dias, ndo fora
encontrado, pagando-se recompensa a quem O encontrasse, ou, a Seus pertences,
1922. BMETL.

Figura 255. Noticias de que o corpo ainda ndo fora encontrado e providéncias
tomadas, 1922. BMETL.

Figura 256 . Descricdo do acidente na Barca, juntamente com o anseio dos amigos em
erigirem para Goncgalves Dias um monumento em S&o Luis do Maranhdo, 1922.
BMETL.

Figura 257. Nota de Falecimento sob a forma de Memorial, do llustrissimo Sr. Euzébio
de Queiroz, 1868. BMETL.

Figura 258. Carta Régia de n °18 de 14 de janeiro de 1801. APE B.

Figura 259. Carta que fala das ordens expedidas no dia 22 de janeiro de 1850 acerca
dos enterramentos no Cemitério das Quintas e, proibicdo nas igrejas, apenas
permitindo nas catacumbas. Informa também que as Ordens e Irmandades devem
providenciar a demarcacdo imediata de um espac¢o quadrado, para estabelecer um
cemitério publico (APEB, S H, Assuntos Diversos, macgo 5401).

Figura 260. Carta da Comisséo designada para formular a Lei Provincial de n°404 de
02 de agosto de 1850, que proibia os sepultamentos no interior dos templos. Neste
caso, a Comissdo afirma que ndo podera estabelecer precos dos veiculos que irdo
conduzir os cadaveres, como no Rio de Janeiro. Porque ndo sera possivel a taxacéo
de precos a empresa privada para a conducédo (APEB, S H, Assuntos Diversos, maco
5401).

Figura 261. E laboracdo do texto para o Projeto de Regulamento dos Cemitérios de
Salvador (APEB, Secéao Histérica, Maco 5401).



Figura 262. Documento da Fundacdo do Hospital dos Lazaros, 1787. APEB, Sec¢ao
Colonial, 481-2 (1787-1847).

Figura 263 . Trecho da “Falla” do Presidente da Provincia sobre o Hospital e Quinta dos
Lazaros, 1853.

Figura 264 . Trecho da “Falla” do Presidente da Provincia informando a necessidade de

dar continuidade as obras do Hospital, 1853.

Figura 265. Trecho da “Falla” do Presidente da Provincia em que aponta a
necessidade de constru¢cdo de uma sala de conferéncias para o médico e cirurgido,

além de uma Botica, 1853.

Figura 266 . Trecho da “Falla” do Presidente da Provincia, queixando-se das madicas
contribuicBes do Estado para o Hospital, e que mesmo sabendo que o mal dos doentes

€ incuravel, 1988.

Figura 267. Quadro de sepultados nas Quintas no dia 1°de abri| de 1855.

Figura 268. Carta em que fala sobre o arrematante da murada circular do Cemitério

Puablico da Quinta dos Lazaros e do cumprimento das disputas. 06 de marco de 1856.

Figura 269. Carta de devolucdo de oficio, enderecada ao Dr. Alvaro Tibério de
Moncorvo, Presidente da Provincia, para que se fizesse a muralha semi - circular do

Cemitério da Quinta dos Lazaros, 1856.

Figura 270 . Carta do Presidente do Conselho de Salubridade, datada de 17 de julho de
1856, Dr Jonnathas Abbot, resposta ao oficio do dia 15, do Presidente da Provincia

sobre o Projeto de Regulamentacédo para os cemitérios, 1850.

Figura 271. Noticia alusiva a inauguracdo do Hospital dos Lazaros em 1787 e,
transferéncia de 28 mendigos do Asylo de Mendicidade para o anexo do hospital.
Transferéncia da Administracdo do Hospital para Santa Casa de Misericérdia, em
1895.

Figura 272. Mausoléus de Irmandades, Confrarias, Associacdes e Orgédos de Classe,

existentes em 1972 no Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros 1972.



Figura 273 . Marighella foi eleito em 1949, deputado baiano a Assembléia Constituinte.
Pertencente ao Partido Comunista, participa do golpe militar de 1964.

Figura. 274. Sua primeira defesa como radbula comecou, quando fazia uma cobertura
jornalistica em sessdo do Tribunal popular, ao ouvir a indaga¢do do Juiz se havia

alguém ali, que se oferecesse para fazer a defesa de um réu pobre. 1974.

Figura 275 . Lei que regulamenta a doacdo do Governo do Estado uma area de terreno

na colina dos Lazaros, em 1967.
Figura 276 . Carneiras confeccionadas por Enéas Sacramento, 1967.

Figura 277 . Silvério Antbnio de Carvalho foi um dos artistas mais atuantes do

Cemitério da Quinta dos Lazaros conheceu, 1972.

Figura 278 . Thomaz Pereira Palma foi um dos mais renomados canteiros-marmoristas

do século XIX.
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INTRODUCAO



E um desafio refletir, nos dias atuais, sobre o sentido que a morte adquire para os
individuos na sociedade baiana nos meados do século XIX e inicio do XX, no que se
refere ao universo de: atitudes, préticas, crencas e rituais, presentes nas
representacdes funerarias, num momento de transformagdo dos costumes. Isto se
acentua quando se objetiva compreender a arte como reagdo dessa sociedade
perante a finitude da vida, uma passagem, inevitavel e intransferivel, que atinge a

todos, independente de classe, cultura e religido.

Dessa forma, as representacdes compartilhadas pelos membros de uma sociedade,
sao de fundamental importancia para caracteriza-la, porque dao conta do seu perfil em
determinado momento historico, possibilitando aos seus integrantes reconhecerem-se
como participantes dela, da mesma forma em que a percepcéo do sentido da vida e da
morte, que entdo prevaleciam, também sofreram altera¢cdes na consciéncia da vida

terrena, refletindo-se na arte.

A Arte Funeraria anbnima ou assinada, desde o século XIX, pauta-se na tradicdo
ocidental judaico-cristd da esperanca, do descanso no aguardo da ressurreicdo. Nao
havendo lugar para a desesperanca ou para a condenagdo. Assim, os familiares
alimentam o artista com dados da vida do morto, ou dos mortos de suas familias,
inspirando-0os para que possam despertar a imaginagcdo e compor em diversos
materiais como 0 marmore, o bronze, o ferro, e o granito. No entanto a histéria de vida

contada sempre contera dados de uma pessoa que teve uma vida digna e honrada.

Pode-se recorrer a escatologia para representar a transitoriedade da vida, mas as
alegorias, em sua grande maioria, apresentam-se como anjos, criangas, e adultos, sao
guias, conduzem as almas, suas expressoes fisiondOmicas e gestuais dependerdo do

estilo em voga, ou da interpretacédo do artista, podendo parecer tranquilos, em éxtase,



absortos ou extremamente reais. Quando criancas possuem cabelos cacheados, ou
longos, vestindo-se com camisolinhas, como se tivessem acabado de acordar, podem
possuir asas ou nao. Quando jovens ou adultos, apresentam-se envoltos em
drapeados, panejamentos, transparéncias e atitudes sensuais. Suas asas abrem-se e

erguem-se majestosas.

Essas praticas, representacdes e formas artisticas, de meados do séc. XIX e inicio do
XX em sua grande maioria, provenientes da Europa, também influenciaram a Arte
Funeraria presente no Conjunto de Cemitérios da Quinta dos Lazaros, em Salvador -
Ba. Um Conjunto Cemiterial sui generis e congregador das mais diversas categorias
politico-sociais, cuja Historia conjugada a Arte permaneceu anénima por mais de (200)
duzentos anos, devido a auséncia de informacdes, escassez de bibliografia e estudo

aprofundado.

Conhecer o porqué desse anonimato foi determinante para a escolha deste objeto de
estudo, porque é necessério refletir, ou se permitir conhecer o nivel da producao
artistica baiana revelada através das representacdes flnebres, para que se possa
compreender o sistema de morte dessa sociedade, além de poder compreender os

“siléncios” histéricos sobre o lugar.

Denominado de Quinta dos L&azaros, o conjunto localiza-se entre os bairros do 1API,
Cidade Nova e Pau Miudo, na Cidade do Salvador-Ba. Ao contrario do que se
imagina, € composto por 05 (cinco) cemitérios: Cemitério Publico da Quinta dos
Lazaros; Cemitério da Veneravel Ordem Terceira de S&o Francisco, Cemitério do
Convento de Séo Francisco; Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo e
Cemitério dos Israelitas. Um lugar considerado de reproducédo simbolica do universo
social, religioso e artistico baiano no século XIX, e palco de expressdo artistica e
democratica dos sentimentos, desejos e emoc¢des de membros de Ordens Religiosas,
Irmandades, Orgéos e Associa¢des de Classe.

O contato com esse conjunto cemiterial ocorreu na graduagédo em Museologia no ano
de 1996, quando houve um despertar para a tematica do cemitério como um museu a

céu aberto, a monografia de final de curso, teve o mesmo enfoque.



Em 1999, ocorreu a participagdo na 512 Reunido Cientifica da SBPC - RS,
apresentando o trabalho intitulado: As motivagcbes que conduzem a quebra na
elaboracdo das epigrafes das carneiras do Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros.
De la para ca, o interesse sO aumentou, porém havia a necessidade do

acompanhamento da Pesquisa pela Academia.

Foram selecionados para estudo dois cemitérios inaugurados em meados do século
XIX, todos situados na zona urbana da Cidade do Salvador. Ambos pertencem a
ordens religiosas: O Cemitério da 12 Ordem de S&o Francisco, ou Convento de Sao
Francisco e, Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo, escolhidos com o
objetivo de conhecer, através da leitura das imagens artisticas, estilos, influéncias,
identificacdo de artistas — artesdos, bem como através do registro dos tumulos
peculiares, que representem 0 seu entorno e/ ou que expressem claramente 0s
valores desse tipo de produto, o seu apuro artesanal e artistico, sob os postulados da

Historia da Arte e das Mentalidades.

Para o desenvolvimento da dissertacdo foram trabalhadas fontes, tanto manuscritas
quanto impressas, privilegiando a pesquisa documental, realizada no Arquivo Publico
Estadual, Arquivo Publico Municipal, Arquivo da Ordem Primeira de Sao Francisco e
Terceira do Carmo, Memorial da Camara Municipal, Cartérios de Registros de

Propriedades, Base Aérea de Salvador e Conder.

A documentacdo escrita € composta por Livros de Atas, de Registros, de
Sepultamentos, de Apontamentos dos terrenos, bem como as Guias de Obitos,

Oficios, Cartas, Recibos e varias anotacdes no diario de campo.

As primeiras sugestdes acerca dos estudos sobre Arte Funeraria no Brasil foram feitas
no livro, Os Riscadores de Milagres em 1967, por Clarival do Prado Valladares, que
focalizou a producéo artistica relacionada aos ex-votos e a arte cemiterial baiana. O
autor desse estudo pioneiro, também fez analise socioldgica e histdrica dos cemitérios
no Brasil, em 1972, através do livro Arte e Sociedade nos Cemitérios brasileiros, desde

sepulturas de igrejas a catacumbas e necrépoles secularizadas.



A partir da década de 1980, cursos de graduacdo e pos-graduacdo incentivaram
estudos sobre a arte e arquitetura brasileira. José Alvarez Silva, em 1981, desenvolve
pesquisas sobre o ferro; José Carlos Sebe Bom Meihy e Robert Levine, em 1983,
analisam o encontro com a eternidade; Fabris, em 1987, aborda o ecletismo na
arquitetura; A. M. Belluzzo, em 1988, estuda a producéao artistica e sua relacdo com a
industria; Harry Bellomo desenvolve a interdisciplinaridade no estudo dos cemitérios;
Sérgio Roberto Rocha da Silva e Viviane Adriana Saballa apresentam a arte

imortalizada de Pelotas.

Maria Elizia Borges, no inicio da década de 1990, identifica a Arte Funeraria no Brasil
(1890-1930), Oficio dos marmoristas Italianos em Ribeirdo Preto; Tania Andrade Lima,
em 1994, cataloga as representacfes da morte nos cemitérios cariocas; Rodrigues,
em 1997, estabelece paralelo entre a cidade dos vivos e dos mortos; Leila Maria de
Oliveira, em 1998, estuda os cemitérios sagrados de Minas Gerais; Arnaldo Walter
Doberstein, em 1999, analisa as relagbes entre a estatuaria, o catolicismo e o
gauchismo; Janete Ruiz Ribeiro Macedo e André Luiz Rosa Ribeiro, em 1999, buscam

a identidade cultural de um dos cemitérios da Vitoria, em lIhéus.

Dimas Ribeiro, no final do século XX, estuda os cemitérios mineiros dos Lagos de
Furnas; Harry Bellomo faz analogia entre arte, sociedade e ideologia; Maria Elizia
Borges, em 2002, estuda o oficio dos marmoristas italianos em Ribeirdo Preto;
Vanessa Sial, em 2005, analisa desde as igrejas até os cemitérios; Araujo, em 2006,

estuda os tumulos celebrativos de Porto Alegre, dentre outros autores.

Na Bahia, no inicio dos anos 1991, Jodo José Reis, desvela os rituais e cortejos
funebres, apresentando a Cemiterada através do livro: A morte é uma festa: ritos e

revolta popular no Brasil do século XIX.

Em 1999, Janete Macedo e André Luiz Rosa analisam o Cemitério da Vitéria
objetivando conhecer a sociedade da regido cacaueira, especificamente Ilhéus, Sul da
Bahia, no século XIX. Em 2003, André Luiz Rosa defende dissertacdo pela UFBA



aprofundando as suas primeiras analises sobre Memoria e Identidade: reformas

urbanas e arquitetura cemiterial na regido cacaueira do sul baiano (1889-1950).

No que diz respeito a pesquisa desenvolvida nesta Dissertacdo, Praticas e
Representacdes Artisticas nos Cemitérios do Convento de Sdo Francisco e Veneravel
Ordem Terceira do Carmo, que ora é apresentada, a abrangéncia espaco-temporal foi
estabelecida em (1850 — 1920), periodo considerado pelos estudiosos da Arte
Funeraria como “época de ouro dos cemitérios” (VOVELLE, 1989, p. 257), cujas
representacdes passaram por inameras influéncias, bem como por uma espécie de

exacerbacao artistica, fato que veio a refletir-se também na Bahia.

Na década de 1850, os ideais de higieniza¢&o e urbanizacéo, provenientes da Europa,
influenciados pelo lluminismo, incidiram diretamente nas praticas de sepultamentos em
Salvador. Os argumentos dos cientistas ndo alcancavam a todos, e o costume ia
vencendo. No entanto, a questdo da salubridade levantada pelos médicos higienistas
articulou-se de imediato aos interesses do governo, preocupado com a higiene publica,
falta de drenagem, calgcamento nas ruas, falta de regulamentagéo sobre o comércio de
alimentos e redes de esgotamento sanitario; juntamente com a Epidemia do Célera em
1855, que ceifou muitas vidas, na Capital e no interior. Neste caso, foi um casamento
perfeito entre poder publico e a medicina (FREIRE, 1978, p. 260). O costume foi

vencido pela Lei e os cemitérios foram coercitivamente instituidos.

A ocupacdo da colina dos Lazaros, em meados do século XIX, por cemitérios de
Ordens Religiosas, foi um marco para a Histéria da Bahia, porque reuniu Irmandades,
Associacdes e Orgdos de Classes, num periodo em que as atitudes perante a morte e,
os rituais funebres, estavam sendo afetados pela obrigatoriedade dos sepultamentos
fora das igrejas. A construgdo desses cemitérios recebeu apuro artesanal e artistico,

além de uma reinterpretacdo dos valores vigentes nos espacos funerarios europeus.

Em pleno periodo escravista as representagfes vao tratar da finitude da vida,
predominando na arquitetura, caveiras com tibias, foices, etc. Apés a queda da
monarquia, fortes crises politicas e sociais afetaram a burguesia causando um

empobrecimento da construgdo arquitetdnica, tornando os elementos decorativos



massificados. Na passagem do século XIX para o XX, com a reativagdo da economia,
esses espacos tornam-se palco de forca e poder, em que renomados artistas sao
contratados, e a sociedade volta a investir na morte, tornando o cemitério um local

privilegiado de demonstracdo de status social e econémico.

O marco cronolégico até os anos 1920 justifica-se por ser um periodo rico na
construcao de obras tumulares, em que o Art Nouveau revela-se na Bahia, através da
construcdo de tumulos suntuosos pelas familias com recursos financeiros, em cujas
representacdes, 0s anjos ganham sexo, expressam idade, refletem juventude, mas

assumem também atitudes de desolacgéo.

O interesse por esse periodo de estudo (1850-1920) na Arte Funeraria adveio da
constatacdo de que a mudanca dos locais de sepultamentos interferiu nas préticas e
representacdes funebres, como também no estabelecimento das novas relacdes,
confrontos e solugdes historico—sociais que ajudaram a compor a memaria artistica da
Bahia, através das técnicas, solucdes decorativas e ornamentais identificadas nos
tumulos e sepulturas, traduzindo materialmente aspectos da sociedade, sendo por isso
mesmo, de consideravel relevancia para o entendimento da mentalidade desta época

na Cidade do Salvador.

As solucdes encontradas pela unido das coletividades que, em busca de uma morada
eterna para os seus membros, enfrentaram todo o tipo de discriminacdo e resisténcia,
oferecendo um “porto seguro” para 0s seus irmaos, parentes, amigos e partidarios, €,

por exemplo, um excelente dado para estudo.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, foram utilizados diversos métodos de
abordagem: Andlise-sintese, predominante em todas as etapas do trabalho; Histérico,
para entender as relacdes entre os individuos da sociedade e a situacéo religiosa que
se instalou, ou se transformou. Somando-se a esses, 0 método Iconografico, que, por
ser capaz de identificar convencgdes criadas, sentimentos, mitos, motivos e elementos
componentes de uma ideologia; uma espécie de representacdo mental coletiva
retratando aspectos pontuais do cotidiano, permitindo identificar e definir as unidades e

/ ou objetos que sao construidos ou representados.



Enquanto a Iconologia, ao reunir todas essas informacdes, interpreta-as, explicando as
imagens alegoéricas representadas através de uma sintese. O caminho proposto é
analisar as praticas e representacdes artisticas expressas nesse novo espaco
reservado aos mortos, em que as expressfes artisticas apresentam um carater de
coletividade. Foi realizado exaustivo levantamento iconografico e fotografico,

objetivando reunir o maior numero de informacdes visuais.

Os Procedimentos ou técnicas utilizados foram: Pesquisa bibliografica composta de
documentos manuscritos e impressos dos arquivos e bibliotecas publicas e privadas,
sobre os cemitérios, destaca-se o material procedente do Arquivo Publico do Estado
da Bahia, Biblioteca dos Barris, Biblioteca do Mosteiro de S&o Bento, Biblioteca de
Belas Artes, Biblioteca do Museu Eugénio Teixeira Leal, Memorial de Medicina, Leis
Régias, Livros de Atas, Registros de Sepultamentos, Apontamentos de terrenos, guias
de Obitos, oficios, cartas, recibos, regulamentos e posturas municipais, escrituras,

comunicados e jornais da época, depoimentos, etc.

O trabalho encontra-se dividido em trés capitulos. No Capitulo 1, intitulado “O
Cemitério como lugar de dor e memodria“ sdo apresentadas a dor e a memoria, em
funcdo do desamparo produzido pela morte do outro, e a memoria expressa através de
multiplos olhares sobre a sociedade e o individuo, suas perdas e atitudes em
diferentes linguagens. Desse modo, o cemitério passa a ser uma fonte rica em
elementos que testemunham e relatam o espirito de uma época. Sua criagdo e
evolucdo, de inicio, foi uma ameaca a memaria coletiva e ressurreicdo dos mortos. No
entanto, a evocacdo do universo da morte, através de cenas, alegorias e simbolos,

foram mantendo viva a recordacédo dos mortos.

No Capitulo 2, sdo apresentadas as teorias referentes a insalubridade dos cemitérios
nas igrejas, cuja consequéncia foi a instituicdo de novos espagos cemiteriais,
decorrentes de idéias higienistas, debatidas nas primeiras décadas do século XIX. No
caso de Salvador, houve muita resisténcia ao cumprimento das leis e regulamentos,
somente vindo a ocorrer apds o advento da Epidemia do Coélera em 1855, devido ao
grande impacto provocado pelo numero de mortos e medo de contagio.

Consequentemente a reforma cemiterial baiana é implementada com a instituicdo dos



cemitérios extra-muros, em que 0 governo baiano através da doacdo de terras da
antiga Quinta dos Padres, permite a construcdo de cemitérios em area periférica, e,
consequentemente o fim do monopdlio do Cemitério do Campo Santo, area
privilegiada e nobre. A partir da necessidade da construcdo de cemitérios na Quinta
dos Lazaros, foram contratados os mais variados artistas, artesdos e operarios, que

contribuiram de forma decisiva para o estabelecimento daquele conjunto cemiterial.

No Capitulo 3, sdo tratados sistematicamente e em separado, dois cemitérios de
ordens religiosas, o Cemitério do Convento de S&o Francisco e da Veneravel Ordem
Terceira do Carmo, pertencentes a diferentes Ordens Religiosas, estabelecendo-se
uma relacdo entre os antecedentes das Ordens, com as praticas e representacdes
artisticas do séc. XIX, através da descricdo espacial do conjunto tumular,
representacdes da arte funeraria, selecdo dos tumulos representativos do entorno,
identificacdo dos elementos artisticos, dos artistas e artesdos que neles trabalharam.
Os estudos relativos a andlise da presenca artistica nos espacos cemiteriais
brasileiros, tém permitido o inventario de obras funerarias, na medida em que a vida e
a morte constituem fendmenos interdependentes, formando uma trama construida
social e culturalmente, cuja tematica da morte e rituais funebres representados
artisticamente, abrem muitas frestas para a compreenséo da ordem social e das vises

de mundo do homem.



CAPITULO 1

Cemitério como Lugar de Dor e Memaria

“Se a dor ainda ndo passou, entéo foi o tempo que
ndo curou” (Anbnimo).



No Ocidente, em geral, as sepulturas individuais nos cemitérios expressam o desejo
de uma sobrevivéncia na memoria coletiva. A morte do individuo ndo é decretada
somente pelo aspecto organico, a morte fisica ndo é bastante para a consciéncia da

realizacao da morte.

As lembrangas do morto possibilitam a continuidade da sua presenca no mundo dos
vivos, de modo que o registro consciente ndo consegue pensar o morto como tal e lhe
atribui “certa vida” (RODRIGUES, 1983, p.29).

A dor expressa nos funerais, juntamente com a dissimulacdo da decomposicdo do
cadaver, sdo motivadas pelo horror a perda da individualidade. A obsessdo humana
pela sua sobrevivéncia estd associada a preocupacdo em tentar salvar a sua
individualidade para além da morte biologica. Assim, “o horror da morte” é a
consciéncia da perda da sua individualidade. Consciéncia, enfim, de um vazio que se

abre onde havia plenitude individual (MORIN, 1997, p.33).

A idéia de morte e o seu temor levaram o homem a tentar evita-la, dissimulando-a e
negando-lhe o papel de destino final da existéncia (BECKER, 1976, p.09). A evolucéo
do espaco cemiterial & testemunho dessa intencdo de romper a proximidade entre

Vvivos e mortos.

As diversas atitudes que o homem tem adotado diante da morte (Ver Fig. 01), tém
contribuido para a formacdo de um imaginario coletivo expresso através dos

monumentos funerarios que simbolizam e mantém a recordacdo dos seus mortos.



Figura 01. Préstito e Cortejo fiunebre do Marqués de Parana, em 05 de setembro de 1856 (JORNAL DO
COMMERCIO). Edicdo Comemorativa do Primeiro Centenario da Independéncia do Brasil, set. 1922, p.
304, Rio de Janeiro). Fonte: BMETL.

Cada monumento reflete a concepcdo que a memdria coletiva tem da morte, através
dos simbolos, formas, dimensdes e temas, proporcionando elementos necessarios

para analisar o momento cultural em que foram criados.



Esses multiplos olhares que o cemitério permite realizar sobre a sociedade, através de
diferentes linguagens escritas e simbdlicas, constituem a identidade de um povo.
Segundo Pollack (1989, p.10), a memoria é um fenbmeno construido (consciente ou
inconsciente), como resultado do trabalho de organizacédo (individual ou social). Sendo
um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual quanto coletiva,
é também um fator extremamente importante de sentimento de continuidade e de

coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si (ANEXO A).

A mais importante de todas as significacbes, que sao dessa forma produzidas, é
aguela que diz respeito a propria sociedade, sua representacdo de si como alguma
coisa: essa representacao esté indissociavelmente ligada a um desejar-se como esta
sociedade, a um amar-se como esta sociedade. E essa significacdo que permite, a
cada individuo, identificar-se a um “n@s”, a uma coletividade, em principio, imperecivel.
“Sentido que concerne a auto-representacdo da sociedade; sentido participavel pelos
individuos, sentido que Ihes permite criar para 0 seu proveito pessoal um sentido de
mundo, um sentido da vida e, finalmente, um sentido da sua morte” (CASTORIADIS,
1990, p.126 -127).

A partir do século XVII, ocorreram mudancas simbolicas com relacdo a morte e ao
cemitério. A partir de registro de testamento, a idéia dramatica da morte voltou-se para
a perda do proximo, através da presenca de citacdes e solicitagcbes aos familiares e
amigos, 0 que demonstrava uma unido entre os membros, e consequentemente, uma
maior dramaticidade na partida do proximo (ARIES, 2003, pp.70-72). Nesse periodo
houve um desenvolvimento crescente da dor do luto, acarretando numa volta do culto
aos mortos, continuando a manifestar-se no século XIX. Estas considera¢des reforcam
o carater individual da morte que tem por fim o reconhecimento da perda dos

préximos, que sdo tidos como unicos (MORIN, 1997, p. 02):

A dor provocada por uma morte sO existe se a individualidade do
morto estiver presente e for reconhecida, pois, qguanto mais o morto for
préximo, intimo, familiar, amado ou respeitado; isto &, “Gnico”, mais
violenta é a dor, nenhuma ou quase nenhuma sera a perturbacao, se

morre um ser anbnimo que néao era “insubstituivel”.



Para Sigmund Freud (1996, pp.300-301) o processo de luto, especialmente quando
decorre da perda de alguém proximo, proporciona ao individuo a falta de interesse

pela propria vida, tamanha a intensidade do pesar.

O processo de luto vivido até o século XIX, consistiu na perda do ente querido, vivida
de forma sofrida e compartilhada (ANEXO B), pois aquele que perdia um parente tinha
o direito (ou por vezes o dever), de demonstrar e compartilhar a sua dor com a

sociedade.

De acordo com Mauro Koury (1999, pp.75-76) o sentimento (incluindo a dor) é uma
construcdo social que submete os individuos a uma sociabilidade. Dessa forma, as

expressodes funeréarias, intimamente ligadas a preservacdo da memoaria individual e

coletiva sdo importantes objetos de estudo (ANEXO B).

Segundo Le Goff (1994, p. 535), a memoaria coletiva pode ser estudada por meio de
dois tipos de materiais: os documentos e os monumentos. Os monumentos estao
relacionados com a vontade de perpetuar os testemunhos da sociedade e legados da
memoria coletiva de um povo, enquanto os documentos sdo a prova historica, por

possuir uma objetividade histérica (ANEXO B).

As novas formas de se fazer histéria insistem na necessidade de ampliar a nocéo de
documento. Portanto, se monumentos sdo aqueles objetos materiais produzidos por
uma dada cultura, eles sdo também documentos. A propria origem da palavra

monumento’ j& representa o sentido de memoéria.

O documento, para Le Goff (1994, p.545), ndo é algo que fica por conta do passado,

mas é produto da sociedade que o fabricou, segundo relacdes de for¢ca, em que, mais

LA palavra latina monumentum remete para a raiz indo-européia men, que exprime uma das fun¢ées
essenciais do espirito (mens), a memoéria (menini). O verbo monere significa “fazer recordar” de onde
“avisar”, “iluminar”, “instruir’. O monumentum €& um sinal do passado. Atendendo as suas origens
filolégicas, 0 monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagdo, por
exemplo, os atos escritos (...) Mas desde a Antiguidade romana 0 monumentum tende a especializar-se
em dois sentidos: 1) uma obra comemorativa de arquitetura ou de escultura: arco do triunfo, coluna,
troféu, portico, etc; 2) um monumento funeréario destinado a perpetuar a recordacdo de uma pessoa no
dominio em que a memdria é particularmente valorizada: a morte (LE GOFF, 1994, p. 535).



uma vez se apresenta a questdo do poder. Portanto, a memoaria coletiva ndo deve

estar a disposicao da servidao, mas deve servir a libertacdo (ANEXO C).

Motivo pelo qual, sera preciso criar lugares da memdéria para que a memoria esteja em
algum lugar. Pensar a institucionalizacdo dos lugares de memdéria como um
entrecruzar de dois movimentos: de um lado, uma transformacdo em termos de

reflexdo por parte da Historia, de outro, o fim de uma tradicdo de memoria.

O lugar de memoaria €, portanto, um marco de transicdo entre dois eixos. Em suas
dimensdes concretas, tais lugares vao remeter a museus, arquivos, cemitérios,
tratados, entre outros signos de rememoracdo. Assim, nho momento em que uma
tradicdo de memdria, enquanto processo experimentado e vivenciado coletivamente,
comeca a se esvair, é preciso criar marcos para ancorar essa nova memoria (NORA,
1988, p. 83).

O cemitério, como um dos marcos da memoria, € um espaco conflituoso porque
expressa, atraves da arte funeraria, atitudes diferentes diante a finitude da vida. E ndo
poderia ser diferente, porque no estudo dos tumulos, lapides e mausoléus, dos estilos
artisticos, das formas que as pedras tomam para dizer da saudade, da dor e da
ostentacdo, estdo impressas caracteristicas de monumentalidade. Esse tipo de

investimento visa perpetuar a memaria de certas familias e do poder que detém.

Mas o Tumulo pode também se converter num jorrar de dor e lagrimas, apenas por um
detalhe, um ornato, um meneio de cabeca da alegoria, uma epigrafe. No entanto, o
grande mistério esta no espectador, em criar e recriar a historia, atualizando o fato,
pela leitura dos elementos decorativos que vé. Seja no marmore, no granito, no
cimento ou em qualquer outro material, € possivel perpetuar historias de dor e

mem©aria, como se encantar, verter lagrimas e até sorrir.



1.1. CRIACAO E EVOLUGCAO DO CONCEITO DE ESPACO CEMITERIAL

“A morte é parte natural da vida que todos nés, com certeza,
teremos de enfrentar um dia. (...) ha dois modos de abordar a
questdo enquanto estamos vivos. Podemos escolher entre
ignorar ou entdo olhar de frente para a perspectiva de nossa
prépria morte e, pensando claramente nela, tentar minimizar o
sofrimento que traz. Entretanto, em nenhum desses casos
podemos de fato vencé-la” (DALAI LAMA, 1990 in: RINPOCHE,
2005, p. 09).

O termo cemitério (do grego Koumetérion, de Kiomé&o, o lugar onde se dormia, quarto,
dormitdrio, portico para os peregrinos), segundo Loureiro (1976, p. 28), € aplicado para

o local em que é dada a sepultura, por inumagao ou por enterramento direto no solo.

De acordo com Phillipe Ariés (1983, p. 07), os mais antigos cemitérios datam de
aproximadamente 40 mil anos, verdadeiras sepulturas coletivas, sem duvida,
familiares. Dai em diante, o cemitério, ou a sepultura, serdo signos permanentes da

ocupacao humana, testemunhando a relacao entre a morte e a cultura.

Esta relacdo comeca com as sepulturas e estender-se-a a outras espécies de
representacdes materiais. Na antiga Roma a maioria da populagao, inclusive os
escravos, possuia um lugar de sepultura normalmente assinalado por inscricbes que
expressavam a vontade de preservar a identidade do tumulo, e a memdéria do morto
através do seu retrato?, uma certa forma de individualizacdo (Ver Fig.02), mas que

desapareceram em torno do século V da era cristd, passando ao anonimato.

Segundo José Carlos Rodrigues (1983, p, 122), os mortos foram entregues a igreja
para esperarem a ressurreicdo e as sepulturas passaram a ser coletivas, ao menos

para a maioria da populacdo. Durante todo o periodo medieval e inicio da

2 Tudo parece indicar que pertenciam a cristdos primitivos as primeiras manifestacdes pictéricas
funerérias da arte romana néo crista, que remontam do inicio do século Ill, através das catacumbas de
Domitila ou as da cripta de Lucina em S&o Calixto. No entanto, diante da perseguicdo, ndo podiam se
identificar perante formas de expresséo que os poderiam delatar (LOPERA & ANDRADE, 1995, pp. 46-
48).



modernidade, a valorizacdo da individualidade cedeu lugar a sepultura coletiva em
lugar sagrado, dentro ou nas proximidades da igreja.

Figura 02. Nas catacumbas de Priscila, no cubiculo de Velatio, desperta a atencéo: Uma espécie de
oradora com a cabega e 0s olhos voltados para o céu, parecendo flutuar, ladeada por figuras laterais
menores, que se adequam ao espaco semi-circular. Os fortes contrastes de luz no seu rosto, e a
plasticidade, sem duvida, tratam do retrato de uma “defunta”, devido aos movimentos congelados e a
sensacao de tempo deixada em suspenso (LOPERA & ANDRADE, 1995, pp. 47-48).

Ariés (1981, pp. 34-35) aponta que essa mudanca traduz a diferenca entre a atitude
paga e a atitude cristd em relagdo aos mortos, porque 0s cristaos irdo expressar uma
familiaridade indiferente em relagdo as sepulturas. Essa nova atitude denominada de
“morte domesticada” emerge em torno do século V depois de Cristo, com a penetracao
dos cemitérios no espaco urbano, e desaparece no final do século XVIII, quando essa
aproximacao deixou de ser tolerada. Nesse periodo ndo havia uma completa
separacdo entre a vida e a morte, ou seja, na formulacdo de Jodo Reis (1991, p. 04)

“entre o sagrado e o profano, entre a cidade dos vivos e dos mortos”.

Os povos da Antiguidade, apesar da familiaridade com os mortos, guardavam deles
certa distancia. Eis porque os cemitérios do periodo foram construidos fora das
cidades, ao longo das estradas ou em propriedades particulares, como entre 0s
romanos, no perimetro externo (Ver Fig. 03). A repugnancia a proximidade dos mortos

foi ultrapassada pelos cristdos antigos.



Figura. 03. Roma. Colombario Dei Liberti di Livia alla via Appia. (Dal Piranesi) (ALOI, 1948, p.
235).

Na opinido de Debray (1993, p. 28) a cultura crista fez enterrar os corpos, inicialmente
dos santos e martires, em um espaco especialmente consagrado para tal. Mais
precisamente, o enterramento de cadaveres no interior dos locais de culto, é uma
pratica essencialmente catolica. A inumacdo no interior das sinagogas era
expressamente proibida, como também nao era permitida a presenca dos mortos no
interior dos templos. A proibicdo seré reafirmada pelas Igrejas Protestante e Ortodoxa,
em que, nessa Ultima, tal tipo de funeral somente era permitido a familia real (LIGOU,
1977, p.09).

by

O movimento de retorno a valorizagdo da individualidade dos mortos, com o
ressurgimento dos tumulos privados e das inscricdes funeréarias, foi fruto das
mudancas relativas as concep¢des quanto a passagem para a vida eterna. Esse é um
processo que, a partir da alta ldade Média, desenrolou-se lenta e continuamente,
estando intimamente relacionado as transformacdes pelas quais passou o Ocidente. A
sociedade comegou a desenvolver um desejo de eternidade. Tornou-se inaceitavel
gue os seus membros, principalmente aqueles que a encarnavam e com quem ela se
identificava mais diretamente, estivessem sujeitos a desaparecer (HERTZ, 1990, p.
90).



Até o século XVII, o cemitério era constituido por um pétio de forma retangular (Ver
Fig. 04), em torno da igreja, onde eram depositados os corpos daqueles que né&o

podiam pagar as taxas de enterro no interior dos templos.

Figura 04. Igreja de Sao Francisco de Paula. Tipologia de cemitério em torno da igreja com um pétio
retangular. Ouro Preto — MG. Fonte: A. P. 2006.

Entre as paredes que o cercavam, uma geralmente era da lateral ou dos fundos da
igreja, sendo nas demais construidos carneiros sobre 0s quais havia um ossuario
utiizado para o depédsito dos cranios e membros das sepulturas coletivas,
periodicamente abertas e renovadas. Mesmo 0s restos mortais dos mais ricos
terminariam neste local, pois ainda nao existia a concep¢ao moderna de que 0s mortos

deveriam ter um espaco privado destinado a perpetuidade.

Deslocados para as areas periféricas dos ndcleos urbanos, os cemitérios foram
cercados por muros que os encobriam e dissimulavam. A evolucdo do espaco
cemiterial é testemunha da intencdo de romper-se a proximidade cotidiana entre vivos

€ mortos.

Com o fim das inumacdes no interior dos templos, no segundo quartel do século XIX, a

Igreja procurou manter alguns elos importantes; como a participacdo nos funerais, a



manutencdo do controle sobre a extrema-uncdo e a encomenda das almas. Foi
inevitavel a separagcdo simbdlica do corpo do morto do corpo do templo, como foi da
mesma maneira inevitavel a construcao de sepulturas nas quais estava assegurada a
liberdade de criagcdo artistica em relacdo aos padrdes religiosos (RODRIGUES, 1983,
p. 130).

A morte apareceu no século XIX como “reflexo de uma sociedade, porém como um
reflexo ambiguo”. Grandes acontecimentos histéricos anteriores contribuiram para as
grandes mudancas pelas quais passou a “morte burguesa”, através da construcao de
uma arquitetura que refletisse, além do seu gosto, também algo de suas fantasias. A
Revolucéo Francesa, por exemplo, firmara na Franca uma nova moral baseada na

sublimacao do heroismo ou pela vitéria sobre a morte (VOVELLE, 1987, p.148).

Na cidade dos vivos, 0os mais abastados preocuparam-se com novos modelos gerais
de urbanizagdo e com novas tipologias de servicos, como residéncias, escolas,
teatros, hospedarias e fabricas. Construgbes essas que visavam, numa primeira
instancia, o bem estar coletivo e o progresso. Na cidade dos mortos, a burguesia
sentiu-se no direito de construir uma arquitetura funeraria que refletisse tipos
arquiteténicos da cidade ideal, constituida de catedrais e tumulos suntuosos. Para
tanto, fez uso da simbologia religiosa para provar a si mesmo o grau de fé advindo da
formacéo cristd (VALERIANI, 1984, pp.40-48).

Os burgueses foram os principais fomentadores do mecanismo de utilizacdo do
cemitério para a afirmacé@o econdmica, social e politica, associando a individualizagéo

continua das sepulturas ao desenvolvimento do capitalismo.

Aos poucos, as sepulturas passaram a ter uma nova concepg¢do funcional, sendo
construidas com tetos cuja finalidade era proteger os corpos nelas depositados. Esta é
uma representacdo visivel de um fendmeno nascente, ou seja, a interpretacdo da

sepultura como habitacdo familiar (Ver Fig. 05).



Figura 05. Mausoléu.Cemitério do Campo Santo. Salvador — BA. A. P. 2006.

Na opinido de Vovelle (1987, p.148), a concepcdo da morte burguesa passou por
varias etapas na Europa. A primeira delas abarca o periodo de 1770 a 1820, a
denominada fase constitutiva, época em que a morte burguesa estava se estruturando
como sistema e seus tracos estavam se ordenando no lugar. Ou mais tarde, na crise
profunda dos valores burgueses que marca o final do século XIX e as mudancas de

1900 a 1914, quando a morte aparece como reflexo de uma sociedade.

A etapa de 1900 a 1914 foi fruto da crise profunda dos valores burgueses, que tomou
conta do Ocidente desde o fim do século XIX. No Brasil, essa transcultura¢ao ocorreu
de forma distinta em cada regido, vinculada a um ideério estético determinado, que

serviu de modelo e de orientagc&o para o gosto estético da populagéo.

Nesses cemitérios sdo reproduzidos e glorificados na pedra os varios temas da
saudade, da gratiddo, da beleza, do amor, do reconhecimento e do mérito, através das
variadas formas de expressao, sofrendo, consequentemente, os efeitos da sociedade

a que pertence.

No Brasil, até o século XVIII, ndo era comum a ostentacdo tumularia. Os corpos eram
geralmente depositados em campa lisa, sem inscricdes ou indicacdes de posicao
social ou individualidade do morto (CAMPOS, 1994, p. 294).



Apesar disso, de acordo com o estudo de Jodo Reis sobre a morte na sociedade
oitocentista, havia entre as igrejas, e dentro delas, “uma geografia da morte que
refletia as hierarquias sociais e outras formas de segmentacéo coletiva” (REIS, 1997,
v.02, p.127). Mesmo as sepulturas comuns, de ocupacdo provisoria, estavam
separadas de acordo com sua localizacdo em relacdo aos altares e demais lugares
privilegiados no interior das igrejas. A proximidade do morto com as imagens sacras
fazia com que o enterro dos corpos dentro dos templos fosse altamente valorizado
pela sociedade da época (Ver Fig.06).

Figura 06. Tumulo em méarmore rdseo, localizado no Altar — Mor, contendo os restos mortais de Dom
Domenicu. Morreu na Bahia em 1 de julho de MCMVIII, com a idade de 84 anos, com 56 anos de
profissdo e 51 de sacerdécio. Mosteiro de Sao Bento. Salvador-BA. A. P. 2006.

O enterro no interior dos templos era também um meio de ndo cortar totalmente o laco
com o mundo dos vivos. As sepulturas eram geralmente retangulares com oito a dez
palmos de profundidade, cobertas de pedra de Lioz, marmore ou madeira, sendo
numeradas para evitar que fossem abertas as de uso mais recente. Normalmente,
pessoas de todas as condi¢des sociais podiam ser enterradas nos templos, porém
estava estabelecida uma distincdo quanto ao local e ao tipo de sepultura. Uma
primeira divisdo se fazia entre o interior da igreja e o adro, na sua parte externa. A

cova fora do corpo da igreja era bastante desvalorizada. Nesse local eram geralmente



enterrados 0S escravos e as pessoas Sem recursos para pagar o enterro no seu
interior (REIS, 1991, p.171).

A construcdo de carneiros no subsolo dos templos, pelas irmandades, constituiu-se
numa outra forma de diferenciacdo no espac¢o da morte. Foi um marco importante para
uma morte mais individualizada. Este tipo de sepultura modificou o lugar dos mortos
no espacgo sagrado das igrejas e marcou a separacdo entre o culto dos mortos e o
oficio religioso (REIS, 1997, v. 02, p. 129).

Sob a influéncia do Iluminismo, com o seu cientificismo antimetafisico e o sonho de
controle da morte, a estranheza do homem moderno frente ao definhamento do corpo
foi acentuada. Essa nova atitude enfatizou o chamado “drama ontoldgico”, originado
do choque entre o desejo de prolongamento da existéncia humana e a conviccao da
inevitabilidade do seu fim (Ver Fig. 07).

Figura 07 . Catacumbas da Veneravel Ordem Terceira do Carmo, em que a palavra “Fim” aparece num
timulo envolta em palmas. Salvador — Ba. A. P. 2006.

Reconhecia-se a inevitabilidade do fim, mas o sentimento era de negacdo da morte de
Si, em que a recusa da perda “se exprimia na dor, em pompas, em panos negros, em
sinais exteriores de luto; é também o periodo dos monumentos funerarios com
esculturas e epitafios desesperados” (CATROGA, 1999, p.45).

Os cemitérios foram se estabelecendo e, conforme modelos estrangeiros, uma intensa

arquitetura miniatural muito sui generis comecou a ergue-se. Sao inUmeros 0s jazigos



gue se levantam nos cemitérios para acolher a morte, porque 0s espacos estdo cada

vez mais reduzidos.

Os tumulos crescem para o alto, o que influencia o seu carater. Suas medidas séo
ajustadas, seus acessos estreitos, suas ruas e caminhos pequenos. Tudo objetivando
economizar espagco. Mas, mantendo os mesmos padrdes, objetivos, materiais, cores e

simbolos.

A secularizacdo dos cemitérios a céu aberto trouxe em seu bojo o principio igualitario
presente no Evangelho. O cemitério foi, em principio, transformado em espaco publico
onde deveriam estar excluidas as diferencas entre as camadas sociais, territério onde
todos os cidaddos poderiam igualmente ter sepultura ou cultuar a memoria de

parentes e amigos através de visitas periodicas.

Entretanto, gradualmente foi se instaurando a distincado dos funerais e das sepulturas a
céu aberto. Aos poucos as Irmandades e Ordens Religiosas, foram sendo substituidas
pelas familias detentoras de maior poder aquisitivo, que passaram a gerir a memoria

dos mortos, de acordo com o que ostentava.

Prado Valladares (1972, p.36) salienta que o investimento do supérfluo no tamulo faz
parte do processo de diferenciacédo social, “especialmente quando se pretende manter
0 prestigio para o nome de familia”. A acumulacédo material sera utilizada na tentativa

de preservar a identidade e memoaria individual.

O que referenda a afirmacédo de Vovelle (1997, p.339), de que o periodo situado entre
a segunda metade do século XIX e a década de 1930, se converteu na “idade de ouro
do cemitério”, época da construcdo em larga escala dos jazigos perpétuos, em que a
acumulacdo material sera utilizada na tentativa de preservar a identidade e memoria

individual.

“A familia burguesa, em filas cerradas, se aglomerou dentro desse
habitat pdstumo: época das capelas e dos monumentos funerarios, de
uma explosdo vertical que irrompeu nas lapides e estelas bastante
simples do cemitério anterior a 1850, formando uma arquitetura



hierdglifa. Episddio tanto mais notavel por estar registrada na pedra”
(VOVELLE, 1997, p. 328).

O fim das inumacbes no interior dos templos foi encarado pelos setores mais
tradicionalistas como uma ameaca a memoria historica das comunidades e grupos

familiares, e a crenca na ressurreicao final dos corpos.

As visitas aos tumulos, espécie de comemoracgdo, cada vez mais eram feitas sem a
presenca eclesiastica e tornaram-se mais comuns nas datas de aniversario dos
falecimentos e, principalmente, no Dia de Finados®. Tal pratica tem os seus momentos

mais significativos nas preces dos familiares dirigidas a salvacdo das almas dos

antepassados, na limpeza e na deposicao de arranjos florais na sepultura.

Mesmo publico, o costume social ficou quase restrito a familia, que reforcou a sua
coesdo ao rememorar 0os antepassados que lhe serviam de referéncia identitaria. Em
menor namero, foram organizadas visitas coletivas promovidas por companheiros de
profissdo ou de associacdes culturais e politicas, que davam a lembranca dos mortos
uma funcdo social. Esses grupos evocadores deram um carater de comemoragao

escatoldgica e profana a memaoria dos seus mortos mais representativos.

O cemitério foi se transformando em um campo teatral, “onde se representavam cenas
da vida humana, cercadas do falso brilho com que se adornam os vaidosos”
(CATROGA, 1997, p. 76). Cada vez mais, ficou clara a desigualdade social presente
na igualdade fisiolégica da morte, criando-se determinados tipos de representacfes
gue preservassem a memoria individual e familiar de forma a que fosse possivel

atraveés delas a distingcdo entre as diversas categorias de mortos.

® A origem do Dia de Finados remonta as praticas de prestigio aos martires da Igreja desde os
primérdios do catolicismo. As celebragfes estdo bem documentadas na época carolingea (IX-X
séculos). Dessa tradigdo surgiram a necrologia e os obituérios. A Abadia de Cluni da Franc¢a reforgou o
costume do cuidado aos mortos e com o passar do tempo foi incorporada a liturgia da Igreja. No século
Xl, entre 1024 e 1033, Cluni instituiu a comemoragdo dos mortos no dia 2 de novembro, préxima a festa
de todos os santos (1° de novembro), com o objetivo maior de pregar a fé na ressurrei¢cdo. Fonte: Agnus
Dei — Origens do Dia de Finados. Disponivel em: http://www.veritetis.com.br/agnusdei/div253.htm
Acesso: 05 de maio de 2006.




1.2. O SIMBOLICO PRESENTE NOS ESPACOS CEMITERIAIS OCIDENTAIS

“Ha alguma coisa na morte que atinge diretamente a histéria dos afetos”
(VOVELLE, 2000, p. 23).

O cemitério é concebido como um local, por exceléncia, de reproducdo simbdlica do
universo social e das expectativas metafisicas dos membros de uma dada
coletividade. Este simbolismo € decorrente de uma forte ligacdo entre o culto dos

mortos e a memoria individual e coletiva (URBAIN, 1978, p.85).

Peter Burke, em O mundo como teatro, (1992, pp.237-238) aborda a relacdo existente
entre a historia e a memoéria social, esta Ultima construida em um complexo processo
de selecdo e interpretacdo, sendo evidente a homologia entre como o passado é
registrado e recordado. Historicamente, as lembrancas que 0s homens constroem
sobre o0 seu préprio passado, e que formam suas visdes de mundo, sdo elaboradas

mediante discursos através do escrito das imagens.

Os monumentos comemorativos foram construidos pela humanidade para tentar reter
e transmitir lembrangas. A partir do século XIX, os monumentos publicos passam a
exprimir e moldar a memoria nacional na chamada era da invencdo das tradicdes.
Nessa perspectiva, 0 espago exerceu um papel fundamental. As imagens que se
desejava recordar deveriam ser colocadas em locais particulares, os “teatros da
memoéria” (BURKE, 1992, p.241).

O cemitério € um desses espacos privilegiados, pleno de significados e carregado de
simbolos de sociabilidade. Talvez uma das formas mais transparentes das
representacdes idealizadas do urbano e da mentalidade da época esteja nas alegorias

escultoricas e nos monumentos cemiteriais.

Lugar da experiéncia e de memoria, 0 espaco cemiterial reproduz (como na cidade)
uma vasta trama de relacdes, e sua arquitetura de carater privado é comunicadora de
valores culturais, reais ou atribuidos, e “ndo somente assinala a condi¢cdo social ou

econbmica dos proprietarios mediante o luxo, como também repete simbolos de



prestigio que se tomam emprestados dos monumentos-modelo” (SANTOS, 1997,
p.119).

Da mesma maneira que os povoados, ou mesmo algumas ruas da cidade, os espacgos
no interior do cemitério definem-se como um territério de vizinhanca, guardando

padrbes de dor associados a lacos de familia ou de grupos sociais e econdmicos.

Referenciais esses muito bem definidos, restringindo ou regulando os lacos de
afinidade. Determinados espacos cemiteriais vao ser valorizados pela familia como
ponto de referéncia para o enterro dos seus membros, cujas finalidades identitarias e
filiadoras, serviam de referéncia aos membros do tronco familiar, tendo um carater

simbdlico muito importante.

Fazia-se o registro fotografico do falecido com a finalidade de amenizar a dor dos
“entes queridos”, cujo semblante devia retratar e refletir a sua tranquilidade e paz. O
retrato mortuario € uma forma social aceitavel que fez parte do imagético familiar,
cumprindo o papel de manter viva a memoéria do falecido e, ao mesmo tempo,
“relativizar a sua auséncia” (KOURY, 2001, p.13). Essas fotografias acentuaram a
funcdo da imagem de perpetuar a existéncia do individuo morto (Ver Fig.08) e
integraram um conjunto iconografico que se convencionou chamar retratos de familia,
ligados aos rituais de passagem e ao registro de momentos sacralizados (LEITE,
1993, p.159).

Figura 08. Retrato de “Rony”, crianca nascida em 14. 04. 1937 e falecida em 29. 09. 1937, com 05
meses de idade. Cemitério da Santa Casa de Misericérdia de Porto Alegre. A. P. 2006.



Nos espacos cemiteriais sao perpetuadas as condi¢cdes econdmicas, sociais, culturais,
ideoldgicas, psicolégicas e artisticas proprias das cidades dos vivos. Na opinido de
Borges (2002, p.104), os monumentos funerarios e esculturas instaladas nos
cemitérios dizem mais a respeito de seus autores e de seus clientes vivos que sobre

as pessoas que nele estdo enterradas.

Esta € uma visdo compartilhada também por Catroga (1999) que acredita que, se em
alguns casos, a sepultura era construida e constituida com o objetivo de materializar a
imagem que o morto quis conservar de si préprio, em outros, projetava a idéia que os

vivos faziam de si mesmos:

“A importancia dada por estes a consagracdo monumental dos seus
mortos revelava a densidade da sua assun¢éo como herdeiros de uma
linhagem: cada tumba é a fixacdo de um morto, por conseguinte, a
expressao de uma individualidade, € como a palavra de adeus dirigida
ao morto pelos sobreviventes (...), e dentro dessa medida, os vivos ai
experimentam qualquer coisa de sua imagem” (CATROGA, 1999, p.
95).

Como meio de convengdes sociais e simbolicas, a localizacdo do tumulo, a sua
decoracdo, a fotografia ali colocada, devem ndo somente deter o processo de
deterioracdo do cadaver, mas também fixar uma espécie de imagem ideal da
personalidade retratada, “uma espécie de mascara de eterna presenca pela paz que
emanava, uma espécie de boa morte e de sua presenca eterna junto ao Senhor e no

olhar para os seus ainda vivos” (KOURY, 2001, p.68).

Os anos oitocentos consolidaram o esforgco da conservacdo individualizada dos
despojos mortais. Os tumulos passaram a constituir um bem imével, privado e
transmissivel por heranca, forma simbolica de assegurar a preservacdo da memaria do
proprietario e da sua familia. Esse processo, evidentemente, estd associado a
capacidade que os sobreviventes tinham para perpetuar o patriménio herdado. Os
custos de investimento na elevacdo de monumentos funerarios nao tinham retorno
financeiro, assim como o que era gasto em outras pompas, revelando a importancia do

supérfluo no campo simbdlico para a legitimagéo social (VOVELLE, 1983, p.14).



1.2. A ARTE FUNERARIA NO BRASIL

“A ligacdo entre o homem e a morte parece sempre se fazer presente,
certamente pelos vagos e insuficientes esclarecimentos a seu respeito.
Ainda assim, o ser humano continua a ser tao intrigante, quanto suas
tentativas para entendé-la” (PIACESKI e BELLOMO, 2006, p. 94).

Estudar a Arte Funeréaria produzida no Brasil, procurando distinguir os estilos em
sucessdo cronologica, ndo € uma tarefa facil. Na verdade, as representacdes aqui
produzidas apresentam-se através de reinterpretacdo dos modelos e ajustes do artista
ou da solicitagdo da familia, utilizando dependentes dos materiais locais, ou
importando-os. O que nao impede ser tragado, ainda que precariamente, um

panorama geral da arte tumular brasileira em paralelo com os postulados europeus.

As revolugbes liberais dos finais do séc. XVIIl e da primeira metade do séc. XIX
introduzem na Europa um novo conceito de enterramento, determinando uma nova
atitude perante a morte e a construgcdo de cemitérios secularizados em centros
urbanos da Europa, Estados Unidos e América Latina. Essa mudanca de mentalidade
determinou a constituicAo de novos recintos de enterramento (necrépoles) que, de

certa maneira, dessacralizavam o espac¢o sagrado da morte.

Os cemitérios, repletos de jazigos, capelas, timulos monumentais e esculturas,
tornaram-se “lugares de memdria’, transcendendo a funcdo utilitaria para se
transformarem em monumentos artisticos, personificacdo de uma organizacao
inconsciente da memoria coletiva diante da vida e da morte, peculiares ao patrimoénio

cultural de cada lugar associado ao imaginario cristéo.

No Brasil, essas novas concepcdes tiveram muitos adeptos apesar de algumas
reacdes contrarias, uma vez que as mudangas propostas incidiam diretamente em
costumes e tradicbes bastante arraigados. Como consequéncia foram implantados
cemitérios em terrenos extremamente delimitados (Ver Fig.09), o que contribuiu para a

determinacéo dos parametros urbanisticos da época.



Figura: 09. Tipologia de cemitério convencional ou rodeado. Piranhas — AL. A. P. 2005.

Com a instituicdo dos cemitérios fora das cidades, eles passaram a ter uma tipologia
diferenciada. Como estavam localizados nos extremos das cidades, tiveram de ser
construidos cercados ou rodeados por muros, para que houvesse a protecdo dos
restos mortais que para la fossem.

Estes espacos teriam de possuir um funcionario permanente para cuidar do local para
gue nao ocorressem violacbes a tumulos. Deveriam também possuir uma entrada
principal ladeada por timulos, um cruzeiro central e Capela, sacralizando o lugar (Ver
Fig. 10, 11 e 12).
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Figuras. 10 e 11. Cemitério de navieiras -BA. A. P.1997.



Figura: 12. Cemitério de Nazaré das Farinhas - BA. A.P. 2001.

A intencdo da construcdo desses cemitérios foi torna-los perpétuos, assim como 0s
monumentos neles instalados, mas o tempo encarregou-se de arruinar tal pretenséo
haja vista que, naturalmente, ha integracdes no fluxo do tempo, da memdria e das
idéias nesse mundo intangivel que norteia o espaco da morte. Intervencdes e
insercdes tiveram que ser feitas dentro destes espacos seculares, e as obras neles
instaladas reforcaram o processo dinamico e temporal do local sobressaindo-se como
composicao estilistica diferenciada do seu entorno (BORGES, 2002, p.03).

Nesses espacgos, a simplicidade dos padrbes tradicionais e primitivos continuou
caracterizando a sepultura coletiva (Ver Fig. 13 e 14), a0 mesmo tempo em que
reunia, numa ultima morada, o carater de solidariedade, que permanecia através da
religido ou da condicdo econémica.



Figuras: 13 e 14. Mausoléus: Cemitério do Carmo. Cachoeira — Ba. A. P. 1999./ Cemitério Publico das
Quintas, S. S. Sacramento.Salvador-Ba. A. P. 2004.

Em outros casos, o fausto, a arrogancia e a necessidade de projecao da familia,
mesmo apés a morte, foram espantosos. Na verdade, isto traduzia um antigo anseio

de distinguir-se através de uma marca perene e monumental, o timulo (Ver Fig. 15 e

16).

Figuras: 15 e 16. Capelas — Mausoléus. Cemitério do Campo Santo. Salvador-BA. A. P. 2006.
Dessa forma, o Tumulo passa a ser objeto de consagracdo, vinculado a ideais

estéticos do Neoclassico, Neo-Gético, do Art Nouveau e Art Déco.

A Belle Epoque, conhecida como um periodo de grande euforia e ufanismo social, que

ocorreu antes da Primeira Guerra Mundial, é considerada como a “era de ouro”, da



beleza, da inovacédo e da paz. Em sua vigéncia, novas invencdes tornaram a vida mais
facil em todos os niveis sociais. Um traco visivel dessa passagem da arte funeraria
Neoclassicista para a Belle Epoque veio a ser a diminuicdo, ou esvaziamento, da

simbologia escatolégica tradicional (Ver Fig. 17 e 18).

Figuras. 17 e 18. Simbolos Escatoldgicos: ampulheta com asas (clepsidra), com guirlanda de flores e
tochas para cima / simbolo do principio e fim (cobra engolindo o rabo). Cemitério do Campo Santo.
Salvador - BA. A. P. 2006.

E um momento em que as principais metropoles européias elegem a maquina como
instrumento de pluralizacéo artistica. Antes os trabalhos eram artesanais (Ver Fig. 19),
engquanto que, a partir do Art Nouveau, a burguesia adquire solucbes mecanicas, com
instrumental elétrico que poupa o trabalho e aumenta a producao, influindo

diretamente nos trajes e objetos do cotidiano.

Figura: 19. Molduras de cabeceiras de lapides tumulares do Cemitério Evangélico de Porto Alegre-RS.
A. P. 2005



Com relacdo a arte funeraria, as construcbes passam a ser feitas com o trabalho
industrial mecanizado. As fundicdes fornecem gradis (Ver Fig.20) e portbes (Ver

Fig.21), cercaduras (Ver Fig.22) e ornatos, frisos, cruzes e alegorias pré-moldadas,
colunatas e ouros.

Figuras: 20, 21, 22. Cemitério de S&o. Francisco de Assis. Ouro Preto. A. P. 2006./ Cemitério do
Campo. Santo. Salvador-BA. A. P. 2006./ Cemitério de Sao Francisco de Assis. Ouro Preto. A. P. 2006.

A estatuaria ndo era mais trabalho para o escultor, entendido como artista criador do
objeto modelado, cujo tragco marcante e identificador para essa passagem ou mudanca

(radical), é a atuacdo do profissional, artesdo habilitado, que reproduz em pedra os
prototipos encomendados.

O lirismo passa a fazer parte do cenério, e procura-se impregnar as alegorias* com
uma aparéncia de profundo realismo (Ver Fig.23).

4 A Estatua ou Alegoria da Fé é considerada pelos estudiosos, em Arte Cemiterial, uma reliquia. No
entanto, sdo inimeras as historias fantasiosas a seu respeito. Nota da Autora.



Figura: 23. Alegoria da Fé. Cemitério do Campo Santo. Salvador-BA. A. P. 2006.

Transformando a figura alada e assexuada em classista, ou melhor, em novos
personagens (Ver Fig. 24 e 25), e enaltecendo os metais, como o ferro e o bronze,

bem como a presenca de nus, como grande inovacao.

Figuras: 24 e 25. Alegorias da Desolag&o.Cemitério do Campo Santo. Salvador - Ba. A. P. 2006.

No Brasil houve a reproducdo de todos esses modelos: nos costumes, na arquitetura,
na moda, nas festas, convencdes, sepultamentos e ornamentos tumulares, que
passaram a ostentar o nome das familias numa busca incessante em demonstrar a

abastanca; construindo capelas monumentais (Ver Fig.26).



Figura: 26. Mausoléu da Familia Isidoro Dutra da Silveira. Cemitério da Santa Casa de Misericérdia.
Porto Alegre-RS. A. P. 2006.

O pensamento individualista e autoritario da doutrina positivista® levou os artistas a
uma constante glorificacdo artistica das liderancas. Dentro desta visdo moralista e
educadora, a estética positivista aceita os principios do Neoclassicismo académico,

mas repele completamente o nu.

Realca o principio de que a forma bela € para revestir uma bela idéia: o culto da forma
rigida; a negacao de toda espontaneidade; a preferéncia pela arte simbdlico-alegoérica,
por acreditar que as emocgodes claras, ndo tém um sentido pratico. A arte, dessa forma,
tem como objetivo aprimorar o carater dos individuos através da exaltacdo da
coragem, prudéncia e firmeza. Assim, através da educacdo moral do individuo, o

positivismo pensa atingir a moralizacdo das instituicdes. Algumas das Algumas das

° O escritor positivista Vicente Licinio Cardoso, em 1918 publicou um livro, intitulado Filosofia da Arte,
em que estabelece uma classificacdo das artes a partir da filosofia. De acordo com a sua filosofia
positivista, as artes seguem as leis dos trés estados: ao estado teoldgico correspondem a arquitetura, a
escultura e a pintura; enquanto que ao estado metafisico, correspondem as artes morais,e ao estado
positivo, a poesia e a prosa. Augusto Comte escreve em 1899 um livro: Opusculos de Filosofia Social,
em que enfatiza a arte como realizacdo politica e moral, que colaborando para melhorar a humanidade,
dentro das leis cientificas. Para ele € impossivel a arte puramente racional, pois o artista tem
necessidade da inspiragdo, porque o individuo s6 existe no coletivo, portanto, o artista deve conferir
aqueles lideres da comunidade a imortalidade da arte. No Brasil, os maiores expoentes da escultura
positivista foram Décio Vilares, autor das estatuas de Benjamin Constant (Rio de Janeiro) e de Julio de
Castilhos (Porto Alegre); Eduardo S4&, autor das esculturas dce Sdo Francisco (Rio de Janeiro); e
Almeida Reis, autor do busto de Danton que se encontra o templo positivista do Rio de Janeiro
(PIACESKI & BELLOMO, 2006, pp.37-39).



representacdes tumulares sdo como espécies de prolongamentos do status quo da

personalidade em vida®, ou da ideologia politica (Ver Fig.27).

Figura: 27. Monumento funerario ao Senador Pinheiro Machado, lider republicano gatcho,
positivista. Considerado o maior grupo escultérico da arte funeraria no Estado do Rio Grande
do Sul — Cemitério da Santa Casa de Misericérdia. A.P. 2005.

As construgbes tumulares foram impregnadas por um profundo realismo, tanto no

objeto principal, como na distribuicdo dos elementos alegoéricos (Ver Fig. 28).

Figura: 28. Pranteadora. Cemitério do Campo Santo. Salvador-BA. A. P. 2006.

6o conjunto tumular do Senador Pinheiro Machado (assassinado no Rio de Janeiro em 1916, por
adversarios politicos), foi totalmente custeado pelo governo de Borges de Medeiros e corresponde a
verdadeira apoteose positivista. O timulo - obra do escultor Pinto do Couto - é considerado o mais
monumental de Porto Alegre. N. A.



Também o sentimento religioso continua a ser expresso por meio da arte funeraria. E a
sua simbologia foi utilizada como recurso para provar o grau da fé advinda da
formacdo cristd. E o caso, dos Anjos que, neste periodo, geralmente s&o
representados de acordo com o ideario da estatuaria Neoclassicista: figuras aladas
gue ndo tém sexo e, em sua maioria, exibem atributos fisicos pagaos apesar de
estarem expressando, no rosto, um profundo sentimento religioso cristdo (Ver Figs. 29
e 30).

Figuras: 29 e 30. Figura de Anjo “maos postas” e Anjo da Saudade. Cemitério de Vila Boa de Goias -
GO. 2005 / Cemitério do Campo Santo. Salvador-BA. A. P. 2006.

Na atualidade, as representacdes de Anjos assexuados e de producdo puramente
artesanal, sdo verdadeiras reliquias artisticas. As expressdes do frescor na infancia
sdo substituidas por méos e ferramentas industrializadas, onde s&o impressos 0 sexo
e a exibicdo da juventude (Ver Fig. 31), através das roupas transllcidas. Suas asas
sd0 enormes. Suas vestimentas sdo ricas em rendas e flores. As feicbes do rosto
podem ir da mais forte expresséo religiosa do divino, a mais extrema desolacao (Ver
Fig. 32).



Figuras: 31 e 32. Anjos do Art Nouveau. Cemitério da Santa Casa. Porto Alegre. RS. A. P. 2005./
Cemitério do Campo Santo. Salvador-BA. A. P. 2006.

As representacbes de Anjos sempre variaram de acordo com o periodo histérico,
influéncias dos estilos artisticos, regido ou religido. Algumas dessas representacdes
permaneceram preservadas devido a sua localizacdo geografica, como é o caso do
Cemitério de Vila Boa de Goias, que por estar no interior do Brasil, mantém certas

caracteristicas, preciosidades e histérias.

Neste cemitério hd um registro expressivo de criancas (Ver Fig.33) que faleceram em
tenra idade, em decorréncia de maus tratos dos pais, um dos motivos para que sejam

encontradas indmeras representacdes de anjinhos’.

" Em Goias a morte de criancas em idade de 1 ano a 7 anos esta ligada a castigos corpéreos e doencgas
como febre amarela, situacdes estatuidas na posicao gestual de algumas das esculturas. Sobre alguns
desses gestos observa-se uma estatua de porcelana, representando uma crianga de 03 anos de
Jaragud, que punida por quebrar uma xicara de borda folheada a ouro foi a 6bito. Como esta escultura,
outras correspondem a uma arte funeraria, que além de representar uma prética em que a imagem da
crianca é reproduzida fielmente nos seus caracteres pessoais, assim como as Ultimas vestimentas,
patenteadas na existéncia de uma preocupa¢do com o que seria feito desses “inocentes” (MOREIRA,
2004, p. 04).



Figura: 33. Figura de Anjinho, Cemitério de Vila Boa de Goias. A. P. 2005.

Um destaque especial deve ser dado, sem sombra de dlvidas, as técnicas das
marmorarias, que proporcionaram aos profissionais da area um momento &ureo,
porgue com a secularizagdo dos cemitérios, um novo mercado, um fildo se abriu, tanto

na Europa quanto no Brasil, proporcionando as mais variadas construcdes.

Com a utilizagé@o de recursos mecanicos, ferramentas e novas técnicas de metalurgia e
fundicdo, muitas pessoas passaram a ser beneficiadas, porque o artesdo - uma
espécie de operario - poderia ter uma maior rentabilidade devido ao numero de

encomendas.

No entanto, havia certa hierarquia: o escultor assumia um papel de “autor intelectual”,
cabendo ao estatuario confeccionar as obras, com ajuda das ferramentas elétricas.
Estes mecanismos proporcionaram uma facilidade na producdo das construcdes
funeréarias, e os brasileiros puderam valer-se do trabalho de artistas famosos, vindos

da Europa, especificamente para esse fim.

As classes com menor poder aquisitivo foi proporcionada a posse de um jazigo,
possibilitando a ostentacdo de uma falsa riqueza devida a facilidade de encomendar

esses materiais em série.



O cemitério transformou-se em uma espécie de palco de representacdes em que as
familias passaram a se expressar através dos tumulos; denunciando, dando exemplos,

forjando-se.

Porque esses espacgos sdo inteiramente feitos pelos vivos, que convivem, todos os
dias, com variadas realidades e situacbes. Algumas familias se permitem ao

espetaculo, outras optam permanecer no esquecimento.



CAPITULO 2

A insalubridade dos Cemitérios

“O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como
algo que s6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali,
nunca esta nas méaos de alguns, nunca é apropriado como uma
rigueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. O poder
nao se aplica aos individuos, passa por eles. O individuo € um efeito
do poder e simultaneamente, ou pelo proprio fato de ser um efeito, é
seu centro de transmissdo. O poder passa através do poder que o
constituiu” (FOUCAULT, 1998, pp.183 - 184).



Desde o terceiro quartel do século XVIII, médicos e parlamentares ja davam conselhos
para serem evitados os cemitérios. Mas se tratava apenas de certas precaucdes

extraordinarias em tempo de epidemia. Nada de mudar a ordem antiga das coisas.

Varias razdes cercaram o modelo de medicina social que se desenvolveu na Europa
na segunda metade do século XVIII. Um deles foi o0 econémico, porque a medida que
as cidades se tornavam um importante lugar de mercado, unificando relacbes
comerciais, necessitavam de mecanismos de regulacdo homogénea e coerentes. O
segundo fator é de ordem politica e social, porque com o desenvolvimento das cidades
através das industrias e de uma classe operaria pobre, as tensfes aumentam
proporcionando crises; o afrontamento entre rico e pobre, entre a plebe e o burgués,

através de agitacfes, ataques a castelos ou cidades, empunhados com a foice.

Precisava-se conter a populacdo numerosa demais, as epidemias urbanas, a
proliferacdo de cemitérios, que pouco a pouco invadem as cidades. Amontoamentos
de cadaveres no interior de cemitérios, esqueletos que desmoronam por sob as casas,
0 panico e as doencas (FOUCAULT, 1998, P. 87).

Este foi o cenario que os médicos e politicos, inquietos, visualizaram em Paris para
tomarem as suas medidas. A classe burguesa lanca mé&o de um regulamento de
urgéncia. Mantém as pessoas em suas casas e, caso saissem, deviam permanecer

nas extremidades.

Existiam também os vigias de bairros, que revistavam se todos estavam em suas
casas. Se alguém aparecesse doente, era levado para fora da cidade. Mas esse
modelo ndo foi adiante. Apenas os modelos relativos a lepra e a peste € que

funcionaram como mecanismos de exclusdo. A medicina urbana foi implantada por



uma equipe composta por: medicos e quimicos. Estrategicamente foram analisados os
lugares onde se acumulavam lixo e possiveis causadores de epidemias e pandemias,
decidindo que os causadores seriam basicamente os cemitérios e os matadouros, que

também estavam situados no centro de Paris.

Acreditava-se que o ar tinha uma influéncia direta sobre o organismo por veicular
miasmas® ou porque as qualidades do ar frio, quente, seco ou Umido em demasia,
causavam doencas (FOUCAULT, 1998, p.89).

Em 1737, o Parlamento de Paris encarregou médicos de um inquérito sobre os
cemitérios, que veio a ser a primeira providéncia oficial em que propuseram mais

cuidado nas sepulturas e decéncia na manuteng¢do dos cemitérios.

Em 1745, o abade Porée descreve nas suas Lettres sur la sépulture dans I€s églises,
uma situagcdo que comeca a ser julgada desagradavel, principalmente pelos vizinhos

de cemitérios e das igrejas.

\

Acusa-se a inumacao nas igrejas como contraria ao mesmo tempo a salubridade

publica e a dignidade do culto. Para o abade Porée, as igrejas devem ser salubres,

“Igrejas limpas, bem arejadas, onde nado se sinta sendo cheiro do
incenso queimado, e nenhum outro! Onde n&o se corra o risco de
guebrar o pesco¢o por causa da irregularidade do ch&o, sempre
remexido pelos coveiros. Prop6e enfim, deslocar os cemitérios para
fora das cidades, “0 meio mais seguro para ali se obter e se conservar
a salubridade dos ar, a limpeza dos templos e a satde dos habitantes,
objetivos de extrema importancia “ (ARIES, 1999, p. 523).

Na realidade, esses deslocamentos nada tinham de revolucionarios: propunham-se as

fabricas das igrejas criar novos cemitérios e situa-los sistematicamente fora da cidade.

8 Termo usado nos séculos XVIII e XIX para designar todas as emanagdes nocivas que corrompesse o
ar, afetando o ser humano Somente o olfato poderia advertir a sua presenca. Ver CORBAIN, Alain.
Saberes e Odores: o olfato e o imaginario social nos séculos dezoito e dezenove. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1987.



Em 1763, desenvolveu-se uma verdadeira campanha de opinido e mobilizacdo geral.
Peticbes de vizinhos de cemitérios, memoriais, livros impressos, principalmente os
médicos, que descreviam o estado de espirito entdo reinante; o que se desejava, 0
gue se temia e 0 que se sugeria. A insalubridade contaminava o ar, os alimentos, a

cerveja, 0 ago e a prata.

Em 03 de setembro de 1774, no decreto do Parlamento de Toulouse, os argumentos
classicos dos médicos sdo reproduzidos, assegurando que os gases putridos que se

exalam dos cadaveres contaminam o ar e causam doencas mortais.

As autoridades de policia aproveitaram para fechar, decididamente, os cemitérios de
Paris, a comecar pelo dos Inocentes em 1780, depois o Chaussée d’ Antin (Saint-
Roch), o da rua Saint Joseph, etc (ARIES, 1990, p. 540). H4 um verdadeiro corte nos
rituais, como o cortejo, a retirada da casa, o servico da igreja e a inumacao no

cemitério. E uma verdadeira transformac&o dos costumes.

A individualizagéo do lugar da sepultura tornou-se a regra absoluta, uma vez que néo
mais havia superposicao de corpos. A propriedade hereditaria da sepultura, que so
existia nos casos raros de concessao de capelas, estende-se a toda classe média e

inferior. O monumento, uma excec¢ao, tornou-se a regra.

Foucault afirma ainda que neste periodo os hospitais ndo curavam tdo bem quanto
deviam. E funcionavam como uma instituicAo de assisténcia aos pobres, que

precisavam ser separados, excluidos, como doentes perigosos,

“Dizia-se comumente que o hospital era um morredouro, porque a
pratica médica ndo era hospitalar material e espiritualmente, alguém a
guem se prestava os Ultimos cuidados e sacramentos. O Hospital
como instrumento terapéutico € uma invencdo relativamente nova,
data do final do século XVIII. A consciéncia de que o hospital pode e
deve ser um instrumento destinado a curar, aparece claramente em
torno de 1780 e é assinalada por uma nova pratica: a visita e a
observacdo sistemética e comparada dos hospitais. Até meados do
séc. XVIIl quem ai detinha o poder era o pessoal religioso, raramente
leigo, destinado a assegura a vida cotidiana do hospital, a salvacéo e a
assisténcia alimentar das pessoas internadas. O médico era chamado
para os mais doentes, era mais uma garantia, uma justificacéo, do que



uma acdo real. O pessoal hospitalar ndo era fundamentalmente
destinado a realizar a cura do doente, mas a conseguir a sua prépria
salvacdo. Era um pessoal caritativo-religioso-leigo-que estava no
hospital para fazer uma obra de caridade que |Ihes assegurasse a
salvacdo eterna. N&o havia uma pratica médica cientifica”
(FOUCAULT, 1998, pp. 86; 90; 93; 96; 99; 108).

A verdadeira questdo do hospital, no final do século XVIII, é fundamentalmente a do

espaco, ou dos diferentes espacgos a que ele esta ligado.

O hospital deveria sair do centro da cidade, porque era um lugar para onde as pessoas
afluiam no momento da morte, e de onde se difundiam os miasmas. Seria preciso
ajusta-lo ao esquadrinhamento sanitario da cidade, o que s6é vem a ocorrer com a
criacdo dos hospitais militares e maritimos, que sdo o ponto de partida para a

reorganizacao hospitalar.

Motivo pelo qual passou-se a controlar todos os focos possiveis de contaminacao: o0s
espacos comuns, os lugares de circulagcdo, os cemitérios, ossuarios e matadouros. E,
com a ocorréncia da Epidemia de Colera na Europa em 1832, seus medos recairam
ainda mais na populacdo proletaria, decidindo-se por dividir 0 espagco urbano em
espacos pobres e ricos, pois a coabitacdo de ambos foi considerada um perigo

sanitario e politico para as cidades.

2.1. DISCURSO MEDICO E TEORIAS HIGIENISTAS

“A leitura do século XVIII, o século das Luzes, tal como se encontra
radicalizada em certos discursos dos porta-vozes da Revolugdo
Francesa, teve o cuidado de extirpar a morte, de anula-la” (VOVELLE,
1991, p. 138).

Em Salvador os sepultamentos realizados nas igrejas, ou em suas proximidades,
constituiam uma pratica costumeira arraigada as tradicbes baianas, mas o medo de
contagio fez com que a familiaridade com os mortos fosse questionada: “Considera-se
gue a ocorréncia de uma epidemia leva a populacédo a repudiar os seus cadaveres,
considerados contaminadores” (DELUMEAU, 1989, p. 107).



O poder publico atuava de acordo com a emergéncia do momento, empenhando-se na
adocdo de medidas de salubridade. Com fins de empreender seu projeto de
urbanizacdo enquanto a imprensa divulgava o desenvolvimento de um saber médico
empenhado na prevencgdo das doencas, recomendava-se a implantacdo de medidas
higiénicas rigorosas para 0s mais variados espacos da cidade, dentre elas, a
necessidade de transferir as sepulturas para longe dos limites da ocupacdo urbana
(RODRIGUES, 1997, p.54).

Os cadaveres, os sepultamentos, e os locais de enterramento foram alguns dos alvos
da medicina social. Os cemitérios ja existentes em Salvador (do Campo da Pdélvora,
Massaranduba e Campo Santo), encarados como insalubres, sofreram inameras
criticas. Pedia-se o fim dos enterros nas igrejas e a criacao de cemitérios afastados da

cidade.

Em 1850, a Lei Provincial n° 404, de 02 de agosto, proibiu as inumacdes de cadaveres
no interior dos templos dos Municipios e Capital da Provincia. No entanto, para situa-
los extra-muros era preciso que fossem atendidas exigéncias relativas a altitude do
terreno®, composicdo de seu solo, vegetacdo e propriedade: “Havera fora dos

povoados para inumacdes que serdo feitas as custas dos cofres publicos, ou ainda,

® Os cemitérios requerem condi¢Bes geoldgicas especiais. Os terrenos de formagdo porosa,

especialmente os quartzosos, sdo os mais indicados. Solos com elevados teores de cal e argila sdo
inconvenientes, esses pela tendéncia de formacéo de fendas por onde escapam emanagfes deletérias,
aqueles pela fossilizagdo dos corpos. O nivel de 4guas de subsolo deve ser pouco variavel, e manter-se
sempre abaixo das escavagfes. Torna-se necessario estudo cuidadoso do escoamento das aguas
pluviais e de subsolo, como garantia contra a poluicdo das aguas potaveis e contra afloramentos
indesejaveis (MATTOS, 1955, pp. 173-174). E evidente que os cemitérios podem constituir um perigo
para a saude publica se ndo sédo observadas algumas normas higiénicas, porque os tecidos mortos se
transformam passando por fases sucessivas de agdo de micrdbios, até chegar a mineralizagdo das
partes organicas. Durante essas fases sdo produzidos gases que tendem a difundir-se na atmosfera,
contendo germes patdégenos, que podem ser transportados pelas aguas, causando mal cheiro. Para se
ter uma idéia, quando os cemitérios ndo realizam mais sepultamentos, eles devem permanecer
fechados por 10 anos e, por 20 anos ndo poderdo ser permitidas edificagfes ou cultivo no solo de
qualquer espécie (RIGOTTI, 1955, pp. 660-662; 666). No Brasil, no ano de 2003, entrou em vigor uma
legislacdo federal sobre as condicdes minimas necessarias para o licenciamento ambiental de
cemitérios, a Resolugdo 335 de 03 de abril de 2003 do Conselho Nacional do Meio Ambiente
(CONAMA). Ainda existem muitas dlvidas, no entanto, sobre o impacto efetivo deste servico sobre o
meio ambiente, o risco para a populagdo vizinha e as restricdes e cuidados exigidos para o seu controle.
http://www.biossegurancahospitalar.com.br/files/ImAmbCem.doc. Acesso em: 17.06.05.




por conta das confrarias, irmandades e ordens religiosas, ndo podendo pertencer a

empresas particulares”.

O fato do cemitério extra-muros passar a estar circunscrito afastado da cidade (e,
obviamente, da igreja e do seu adro), criava resisténcia, aos olhos da populacéo,
especialmente das camadas mais imbuidas de religiosidade, as novas idéias de
colocar os corpos sob administracdo politico - administrativa e enterra-los num lugar
profano e inadequado, o que quebrava a legitimacdo do elo entre o presente da

comunidade e o seu passado.

Essa pretensdo de modificagdo nos lugares de enterramento trazia aos familiares dos
mortos temores de que houvesse a profanacao dos timulos, uma vez que agora eles
estariam longe do sagrado altar - ad sanctos et apud ecclesiam - fato este
extremamente preocupante para os crentes, revelando o choque existente entre
habitos arraigados e as novas praticas decorrentes de modo tradicional de

consagracao.

A campanha lluminista repercutiu em Portugal, a partir de meados do século XVIII,
feita por elites esclarecidas e contou com a aceitacédo popular, indicador de uma nova
mentalidade coletiva, denominada de “revolucdo dos cemitérios”. Este fenbmeno social
era estudado desde 1756 por médicos, intelectuais e alguns representantes do clero
(COELHO, 1991, p. 105).

O médico portugués Ribeiro Sanches, autor do Tratado da Conservacao da Saude dos
Povos (1756), referindo-se ao espetaculo da “morte sofrida”, procurou demonstrar “0s

danos que causa a saude enterrar nos Templos” (SANCHES, 1966, p. 232).

O médico José Alvarez da Silva, no mesmo ano, denunciava “o dano a que se expdem
os homens enterrando nos Templos os cadaveres, especialmente de doencas

malignas e contagiosas” (SILVA, 1756, p. 10).

Durante o século XVIII, por influéncia do lluminismo, desenvolveu-se uma tendéncia
contraria a proximidade entre vivos e mortos que, por recomendacdo médica,
passaram a ser evitados por motivo de salde publica. Era o0 comeco da campanha

contra as inumagdes no interior das igrejas e a favor da transferéncia dos cemitérios



para fora dos nucleos urbanos. Essa nova atitude diante da morte baseou-se na teoria

dos miasmas:

“Acreditava-se que matérias organicas em decomposicao,
especialmente de origem animal, sob a influéncia de elementos
atmosféricos — temperatura, umidade, direcdo dos ventos —
formavam vapores ou miasmas daninhos a saude, infectando o ar
que se respirava’ (REIS, 1998, p. 75).

As idéias sobre os miasmas, que se firmaram no Brasil no final do século XIX,
assumiram uma conotacdo de salubridade publica, direcionada para o0 combate as
doencas que afetavam principalmente os imigrantes estrangeiros, colocando em risco

0 projeto imigrantista, especialmente a idéia de branqueamento da nagéo.

Uma das propagandas higienistas acusava que o rapido crescimento populacional era
a principal causa do “inchamento” da cidade. Consequentemente, era também
responsavel pelo aumento do volume de dejetos que gerava o surgimento de focos de

miasmas causadores das enfermidades.

Em Salvador, a insurgéncia dos médicos também foi contra os funerais ruidosos,
anunciados e acompanhados pelo dobre dos sinos que, segundo eles, amedrontavam
e deprimiam tanto o sdo como o doente. A vigilancia auditiva tornou-se mais um dos
lemas da campanha médica - combinada com a olfativa - no combate ao que se

chamava de maus costumes, presentes nas praticas da populagéo baiana.

A medicina de outrora considerava que o abatimento moral, e 0 medo despertado
pelos toques funebres predispunham o individuo a receber o contagio; apenas o ar
corrompido ndo provocaria, por si sO, 0 contagio, que se daria se a ele fosse
combinado o “fermento do pavor” (REIS, 1998, p.263).

Pode-se imaginar que respirar o “ar de Salvador” no século XIX era algo insuportavel;
mais dificil ainda, deveria ser estabelecer moradia, se fossem levadas em

consideracdo apenas as descrigdes de higienistas e estrangeiros sobre a cidade:

“Conta o Dr. Rodrigues Seixas (1860), médico da Faculdade de
Medicina que presenciou a epidemia e auxiliou nas providéncias



tomadas para seu controle e tratamento, que no més de maio de
1855, alguns escravos morreram repentinamente. Suas mortes
foram atribuidas a apoplexia que se seguia a uma gastrite aguda,
apresentada pelos doentes. Culpava-se pelo surgimento do novo
mal, principalmente, 0 mau estado da carne que se vendia e era
ingerida pela populacdo, uma vez que o gado estava morrendo e
sua carne continuava a ser vendida e consumida pelo povo”
(SEIXAS, 1860, in: VIEIRA, p. 152).

A adocdo de medidas sanitarias era tida pelo saber médico como a maneira mais

segura de prevencao e principal forma de tratamento para as inUmeras doencas que

assolavam a cidade. Para tanto, era fundamental que higienistas vigiassem tudo aquilo

gue fosse considerado por eles substancias sujas que exalassem odores.

Adicionada a esta questdo, estaria a idéia de higiene incorporada ao cotidiano da
populagcdo e de cada individuo, que deveria tornar-se um “sentinela” atento, pronto a
identificar praticas e “cheiros perniciosos” que indicassem perigo. Foi necessario um
longo processo de assimilagdo no imaginario cultural para que o odor de

decomposicao fosse assimilado como perigo de doenca.

Seguia-se na Bahia as teorias desenvolvidas na Franca onde, entre os séculos XVIII e
XIX, os cheiros foram lentamente redefinidos a fim de que, reeducando o olfato,
fossem introduzidos comportamentos que estabeleceriam novas diferenciagbes na
hierarquia social. Assim, cadaveres e habitacbes populares foram tidos como
perniciosos associados as excregbes corpéreas e as aguas estagnadas. A
“desodorizacdo” tornou-se fundamental para que as elites parisienses delimitassem os
limites do distanciamento dos “miseraveis” (CORBIN, 1987, pp.283-295).

O mesmo pensamento estava sendo aplicado a realidade baiana: em nome da saude
publica propunha-se uma mudanca substancial nos comportamentos, 0 que exigia
modificacbes muitas vezes dificeis de serem entendidas pela populacdo, tanto

francesa, quanto baiana.

Em pleno século XIX Salvador ndo mais poderia ser vista como uma cidade antiga,
cujas referéncias materiais e imateriais estavam ligadas a um passado de dominacao
portuguesa. Sua paisagem tinha de deslumbrar os visitantes com suas belezas

tropicais. Uma cidade limpa, desodorizada e salubre.



Ventilar, drenar, aterrar, iluminar, calcar tudo e retirar os mortos do centro, tudo isso
serviria para eliminar os odores putridos da cidade, para deleite de uma seleta parcela
da populacdo (CATROGA, 1999, p.75).

Mas os argumentos dos cientistas, em 1850, ndo alcancavam a todos. O costume
vencia, por ora. Mas a questdo da salubridade, levantada pelos médicos higienistas,
articulou-se de imediato aos interesses do governo, preocupado com a higiene publica,
a falta de drenagem, o calcamento nas ruas, falta de regulamentacdo sobre o
comércio de alimentos e redes de esgotamento sanitario. O que foi um casamento
perfeito entre poder publico e medicina (FREIRE, 1978, p. 260).

Os poderes publicos acreditavam que deveriam adotar politicas publicas para, por
meio de recenseamentos, vir a conhecer a populacdo e poder cuidar dos assuntos

referentes a saude publica e ao controle sanitéario.

Planejaram também organizar o ensino primario na Corte e 0 superior em todo o
Império, controlar a organizacdo de diferentes profissdes, erradicar habitacbes
populares do centro urbano e estabelecer valores, normas e padrdes que pudessem
colocar o pais na lista das “nagfes civilizadas”, sem, contudo, abrir mao do regime de

escravidao.

A elite senhorial adotou a nocédo de “organizacdo e ordem” para a geréncia do pais.
Com isso, pretendia-se construir uma nova “nacdo”, mas conservando-se as
desigualdades e as hierarquias, de tal forma que se uns eram considerados “cidadaos
e suditos”, e outros deveriam ser apenas suditos (MATTOS, 1987, pp. 141- 201).

Apesar do novo ideério civilizador das elites baianas, no que tangia a necessidade de
mudanca nos habitos de sepultamentos nas igrejas, os médicos quase que foram
protagonistas solitarios, pois apenas poucas pessoas 0s auxiliaram na difusdo desses

conhecimentos:

“Eles continuavam isolados na denincia dos maleficios dos enterros
nas igrejas. Apesar da presteza com que demonstravam em atacar
outros miasmas, 0s baianos pareciam alheios ou mesmo cumplices
dos miasmas cadavéricos que ocupavam as igrejas. Ninguém se
gueixava do fedor dos mortos, exceto daqueles enterrados no Campo
da Pdlvora” (RODRIGUES, 1997, p. 66).



A despeito de todos os discursos higienistas, apregoados por médicos e politicos
interessados em modificar as préticas relativas a morte em Salvador, até meados do
século XIX, guardou-se uma proximidade com 0os mortos nas igrejas, assim como a

sacralidade desse territério.

A recusa das Ordens e Irmandades em deixar de sepultar nos templos, fundamentou-
se na resisténcia em mudar-se costumes e rituais funebres caracteristicos do universo
baiano, além da preocupagdo com o consequente fim da obtencdo do lucro que o
cerimonial funebre oferecia para a Igreja. A construcdo de um cemitério levava muito
tempo, além de trazer novas necessidades como a de transporte para o féretro e a

edificacdo de capelas para a celebragéo crista.

O sepultamento nas igrejas, no adro ou nas laterais, era de jurisdicdo sacerdotal e
tarefa das Irmandades, de Ordens Terceiras e de Corporacdes Religiosas. Este
privilégio lhes foi tirado quando foram estabelecidas as novas leis, gerando
manifestacdes populares violentas, a exemplo da Cemiterada, unindo cristdos leigos e

religiosos, anbnimos e pessoas publicas, no desejo de fazer-se perpetuar um costume.
2.2. O ESPACO CEMITERIAL EM SALVADOR

“As Irmandades representavam uma barreira ao projeto da Igreja de
controlar os leigos mais fortemente. Por isso faz sentido quando Dom
Romualdo, adepto de uma medida do “Século das luzes”, apédia a
proibicdo dos enterros nas igrejas, porque ele via nas Irmandades o
baluarte do catolicismo leigo tradicional e sua forca vinha em grande
parte dos mortos. Ao translada-los para longe dos fiéis e segrega-los
em cemitérios extra muros, a lIgreja separava aliados ferindo
mortalmente o poder das Irmandades” (REIS, 1998, p.318).

As Confrarias, divididas em Irmandades e Ordens Terceiras, existiam em Portugal
desde o século Xlll, dedicando-se a obras de caridade voltadas para seus préprios
membros ou para pessoas carentes ndo associadas. Tanto as Irmandades quanto as
Ordens Terceiras, embora recebessem religiosos, eram formadas, sobretudo por
leigos, no entanto as Ordens Terceiras se associavam a ordens religiosas conventuais
(franciscana, dominicana, carmelita), decorrendo dai o seu maior prestigio. As

Confrarias deviam encontrar uma igreja que a acolhesse, ou construir a sua. No geral,



cada igreja acomodava varias irmandades, que veneravam seus santos patronos em
altares laterais (REIS, 1998, p.49).

Havia Irmandades poderosissimas cujos membros pertenciam a nata da elite branca
colonial. As Ordens Terceiras que se destacaram foram: a de S&o Francisco e do
Carmo, com filiais em Salvador e no RecoOncavo, correspondendo a verdadeiros
redutos aristocraticos. As Irmandades®® e Ordens Religiosas participavam diretamente
das manifestagdes religiosas que por serem coletivas, foram criadas para completar a
catequese da Igreja e, sobretudo para prestar a seus membros, uma série de servicos

de ordem social que a administracao local era incapaz de manter.

Com o passar dos tempos, com a miscigenacao e multiplicacdo das oportunidades
econdmicas oferecidas, foi tornando-se possivel a formagdo de categorias
intermediarias, passando a existir uma espécie de flexibilidade na maneira de se

conceber a Irmandade Religiosa.

As primeiras Irmandades foram as dos pretos e de Nossa Senhora do Rosario
(predileta dos negros brasileiros), e baseavam-se na cor e ndo sobre o estatuto legal.
Existiam irmandades que agrupavam seus membros segundo as profissées ou oficios
gue estes exerciam: Santo Antdnio da Barra, para os negociantes, S&o Jorge, para 0s

ferreiros, Sao Crispim, para os sapateiros.

As Irmandades foram importantes como meio de associacdo corporativa e
reguladoras de comportamentos e relagcbes sociais entre grupos raciais e
economicamente desiguais. Valorizaram as categorias menos favorecidas,
amortecendo os choques que poderiam ser produzidos numa sociedade caracterizada

pela diversidade étnica e econdmica.

Em Salvador, como em outras cidades brasileiras, a relacao entre os vivos e 0s mortos

foi marcada por um processo de transformacdes que, partindo da proibicdo dos

10 540 escassos os estudos sobre as Irmandades Religiosas na Bahia. Para o século XIX foram
identificadas mais de 30 de homens de cor, posto que as evidéncias tem sido obtidas através de
testamentos e tradi¢cdes orais. Era comum que uma mesma pessoa fizesse parte de vérias irmandades
(MATTOSO, 1978, p. 210; 218).



sepultamentos no interior das igrejas, culminou na criacdo dos cemitérios publicos em
1856. Até entdo, a sociedade baiana - com a participacéo direta das Ordens Religiosas
e Irmandades - tinha por costume e tradicdo manter os seus mortos proximos a si.
Dessa maneira podia compartilhar os momentos finais da despedida com parentes,
amigos ou meros conhecidos (as vezes até com desconhecidos, como € o0 caso das

carpideiras; mulheres pagas para chorar durante os velorios e sepultamentos).

Existia certa familiaridade entre vivos e mortos, assentada numa relacéo de vizinhanca
cotidiana entre os habitantes, as sepulturas, e a Igreja Catdlica. Alias, era dentro das
igrejas, ou nas proximidades delas, que, em sua grande maioria, eram realizados 0s

enterramentos, até o inicio da década de 1850.

A proximidade do morto com as imagens sacras fazia com que o enterro dos corpos
dentro dos templos fosse altamente valorizado pela sociedade da época. Uma relacao
estabelecida com as praticas da Idade Média, em que se valorizava a proximidade

entre a sepultura e os timulos de santos e mértires da Igreja Catdlica.

Havia uma intima relagcdo dos vivos com o local das sepulturas dos mortos (Ver
Fig.34). O enterro no interior dos templos era também um meio de ndo se cortar
totalmente os lacos com o mundo dos vivos.

e e

Figura: 34. Fiéis se acomodam sobre sepulturas nas igrejas. Jean Baptiste Debret, 1839.



As sepulturas eram cobertas de pedras-de-lioz, marmore ou madeira, sendo
numeradas para evitar que as de uso mais recente fossem abertas indevidamente (Ver
Figs. 35, 36, 37 e 38).

Figuras 35 e 36. Lapides tumulares no altar-mor e naves da Catedral Basilica e Mosteiro de Sdo Bento.
Salvador — Ba. A. P. 2006.

Figuras: 37 e 38. Lapides tumulares em granito e pedra de Lioz, interior do Mosteiro de Sdo Bento.
Salvador — Ba. A. P. 2006.



Normalmente, pessoas de todas as condi¢cdes sociais podiam ser enterradas nos
templos havendo distingdo quanto ao local e ao tipo de sepultura. Uma primeira
divisédo se fazia entre o interior da igreja (Ver Figs. 39; 40 e 41), e o adro, na sua parte

externa.

Figuras: 39, 40, 41. Mausoléu, Mausoléu encimado por figura de anjo e urna funeréria, interior da Igreja
de Nossa Senhora da Piedade. Salvador — BA. A. P. 2006.

A cova fora do corpo da igreja era bastante desvalorizada. Nesse local eram
geralmente enterrados os escravos (Ver Fig.42) e as pessoas sem recursos para

pagar o enterro no seu interior.

Figura 42. Enterro de um negro na Bahia. Johann Moritz Rugendas (SLENES, 1995, p. 292).



A construcao de carneiros no subsolo dos templos (catacumbas), pelas Irmandades,
constituiu-se em uma nova forma (Ver Figs. 43; 44; 45) de sepultamento e
diferenciacdo no espaco da morte, sendo um marco importante para uma morte mais

apropriada.

Figuras. 43; 44 e 45. Catacumbas da Igreja de Nossa Senhora do Carmo e urnas funerarias em
marmore e madeira com epigrafe vazada em flandres. Salvador — Ba. A. P. 2006.

Porém, as campanhas contra os enterros nas igrejas de Salvador, a partir de 1835,
comecaram a ganhar adeptos. E, diante da inércia dos poderes publicos, trés homens
— José Augusto Pereira de Matos, José Anténio de Araujo e Caetano Silvestre da Silva
— se associaram com o0 objetivo de construir e explorar comercialmente um ou dois
cemitérios em Salvador. Quando a idéia do novo cemitério chegou através de
representacdo em abril de 1835 a Assembléia Provincial, estava na presidéncia o
arcebispo D. Romualdo Seixas, que a época, também combatia os sepultamentos nas
igrejas (REIS, 1998, p.293- 295).

O requerimento dos empresarios foi avaliado pelas comissfes de Policia Provincial e
Estabelecimentos Religiosos, da Assembléia Provincial, quando foi transformado em
Projeto de Lei n° 78. Os debates aconteceram entre os dias 11, 21 e 27 de maio de
1835, cuja redacao final foi aprovada no dia 02 de junho, sendo sancionado dois dias
depois (REIS, 1998, p.298).

Em 04 de junho a Lei Provincial n® 17, de junho de 1835, foi publicada e um contrato

sigiloso foi assinado entre a Companhia dos Cemitérios da Cidade e o governo da



Provincia, no dia 25 de junho de 1835, que continha, dentre suas clausulas, a

concessao do monopolio a essa Companhia, por 30 anos.

A citada Lei Provincial vedava o0s enterramentos nas igrejas e também nas
Catacumbas. O que veio a tirar o sono e a paz das Irmandades, que promoveram

desacatos a Lei, assim como desordens na cidade (ALVES, 1945, p.278-279).

As Ordens Terceiras resistiram o que puderam, enfrentando e desafiando o Governo
Provincial. A mais inflamada foi a Veneravel Ordem Terceira do Carmo, que convidou
a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco, para uma reunido juntamente com a
Ordem Terceira de Sdo Domingos, jA que se aproximava a data da inauguracdo do

Cemitério do Campo Santo, marcado para o dia 23 de outubro.

Neste mesmo dia, todas as Ordens Terceiras, menos a de Sao Francisco, fizeram um
manifesto, que foi recebido pelo Presidente da Provincia das méos dos representantes
da massa concentrada em frente ao palacio, no dia da destruicdo do Campo Santo; 25
de outubro de 1836. Nesta data mais de duas mil pessoas (muitas mulheres:
rezadeiras e carpideiras), negros, negras, escravos e livres, membros das irmandades,
se uniram na ac¢ao por volta das onze da manh&, s6 sendo controlada a destruicdo as
quatro da tarde (REIS, 1998, pp. 300; 318 -320; 330).

As teorias higienistas de 1850 geraram ordens de proibicdo de sepultamentos nas
igrejas, os permitindo apenas nas catacumbas. As Ordens e Irmandades deviam
providenciar a demarcacdo de um espaco adequado, no caso, o Cemitério das
Quintas. A epidemia de Colera em 1855, ceifando muitas vidas, terminou também por
influenciar as pessoas, justamente no momento em que O numero de mortos

aumentava e a populagéo sentia-se ameacada.

As Ordens Religiosas e Irmandades se beneficiavam diretamente com o0s
sepultamentos, fazendo mortalhas, realizando pomposos rituais funebres, e
celebrando missas para as almas dos defuntos, por isso a sua posicao foi contraria e
ferrenha, mas ndo obtiveram éxito. O governo fez algumas propostas para que as
entidades religiosas fizessem os enterros dos seus membros no cemitério particular do

Campo Santo, fora dos limites da cidade, ou no Cemitério da Quinta dos Lazaros, que



também ficava distante, mas oferecia uma vantagem, eram terras publicas doadas

pelo governo.

Foram inUmeras as razfes para a resisténcia aos enterramentos fora das igrejas,
como o previsivel fim dos Ilucros auferidos pelas ordens religiosas e a
“descristianizacdo” da morte aos olhos dos crentes. Contudo, o costume cedeu lugar a
sobrevivéncia. Aos poucos, Ordens e Irmandades religiosas foram chegando a colina
dos Lazaros, e, uma a uma, foram trazendo consigo os seus membros e fiéis, erigindo
capelas e estabelecendo normas de sacralizacdo dos novos espagos, tornando-os

agradaveis e dignos de serem a ultima morada dos seus adeptos.

Ndo se podia mais conviver com 0s mortos, mas era possivel embelezar os seus
timulos com variadas formas. E a chamada “arte funeraria” chegou aos espacos
cemiteriais: esculturas, epitafios, mobiliarios, cruzeiros, campas, lapides ou placas
sepulcrais, arcas funerarias, urnas, estelas, marcos, colunas e mondlitos. Todos com o
objetivo de guardar despojos funerarios, e também valorizar as lembrancas, numa
tentativa de perpetuar a memoria do morto e de toda a sociedade, representados
visualmente pelos simbolos e imagens. As expressfes estavam materializadas nas
alegorias da saudade, tristeza, alegria, gratiddo, esperanca, todas nascidas da
intencdo de evocar a morte através do imagindrio cristdo e suas associacdes as

concepcgdes estéticas vigentes.

2.3. A EPIDEMIA DE COLERA MORBUS: O MEDO DE CONTAMINACAO

“O perigo de contaminacdo pelos mortos, como pregavam essas
teorias higienistas na época das epidemias de febre amarela e célera,
fez com que a populacéo passasse a interpretar os odores dos mortos
vindos das igrejas de uma maneira diferente, passando a assumir
agueles cheiros como sendo sinais de alerta, de uma possivel infec¢édo
do ar, o que desencadeou novas sensibilidades olfativas e redefinicdes
nas relacdes dos vivos com os costumes funebres” (SIAL, 2005, p. 29).

A epidemia de Codlera, grande flagelo que abateu Salvador no ano de 1855, nédo

chegou a modificar estruturas sociais e politicas, mas atingiu as conjunturas



demograficas, econdmicas e mentais. Este acontecimento provocou o medo entre 0s
vivos e temor destes em relacdo aos mortos, devido a difusdo da idéia de que as

sepulturas seriam os focos de contaminacdo (MATTOSO, 1978, p. 184).

Documentos oficiais do periodo relatam as designacdes de médicos e estudantes de
medicina, instruidos para alertarem aos poderes publicos sobre qualquer sinal
evidente de presenca da moléstia ndo somente em Salvador, como também em outras
cidades e vilas no interior da Provincia (ALBUQUERQUE, 1894, p.20).

Os imigrantes estrangeiros, e 0s que visitavam a cidade pela primeira vez, foram as
maiores vitimas desta doenca que assolava a cidade juntamente com as “febres
intermitentes”, tanto graves quanto benignas, as catarrais, as perniciosas e biliosas, a

tisica, 0 sarampo e tantas outras moléstias mais ou menos graves para a época.

As condi¢des higiénicas da cidade favoreceram a existéncia e a propagacao da
epidemia: a limpeza urbana era precéria, os dejetos eram depositados em patios e
quintais ou lancados nas ruas, pracas, praias, rios e riachos (MONCORVO LIMA,
1856, p. 29); as habitacdes coloniais eram pouco arejadas, 0 que obstruia a presenca

do sol, considerado o maior agente profilatico dos trépicos.

Apesar da falta de asseio, a deficiéncia de espaco, e o lixo acumulado, serem
condicOes ideais para a proliferacdo de doencas, a verdade é que a origem da
epidemia de Coblera em terras baianas era uma incognita, cujas hipoteses eram
inlmeras. Mas pouco ou nhada se sabia, recorrendo-se a todo tipo de explicacao
racional para aquele mal (SEIXAS, 1860 p. 149).

As suspeitas foram variadas: falava-se de um brigue inglés, o Mercury, em marco de
1855, que trazia boa quantidade de bacalhau, como também o Saint John, do Caribe,
onde grassava a epidemia, e de seu capitdo que morrera a bordo do navio ancorado
na baia de Todos os Santos. Ha relatos dos meédicos que o atenderam, com
descricbes de que ficara azul e que falecera de Colera. A Comissao de Higiene,
consultada pelo delegado de Saude, ndo acatou a opinido da Comisséo e afirmou que

o mal tinha sido febre amarela.



O mesmo delegado de Saude especulou que o vapor Imperatriz fora o responsavel
pela deflagracédo da epidemia, uma vez que, vindo do Para, onde ja estava grassando
a Colera Morbus, permitiu o desembarque de um colérico em Salvador, no dia 20 de
julho de 1855 (MONCORVO LIMA, 1855, p.91).

O Presidente da Provincia, Dr. Jodo Mauricio Wanderley, nomeado em 21 de agosto
de 1852 (Ver Fig. 46), substituindo o Dr. Alvaro Tibério Moncorvo e Lima, foi informado
gue uma epidemia de colera grassava a Provincia do Par4, mas ficou indeciso entre

informar a populacdo ou guardar segredo para nao alarméa-la. Optou em participar a
Comisséo de Higiene.

O maior aceiv em que val ficando a capital com 0s novos calgamen-
tos e construccao de vallas e canos, que deem esgdto as agoas e immun-
dicies, deverd muito melhorar o seo estado sanitario, sea par disto se to=
marem e executarem medidas convenientes de policia medica.

Apparecendo receio de que o cholera-morbus podesse invadir o nos-
80 paiz pela rapidez das communicagdes que ora temos com a Europa,
determinon o Governo Imperial que fosse consultada a commissao ex-
traordinaria, creada por aviso de 26 de Julho do anno passado, sobre os
meios preventivos de que se devera langar mao para preservar-nos deste
cruel mal, e dos que deviam ser empregados no caso de termos a des-
graca de ser por elle atacados. Reuniimmediatamente a dita comwissao,
e sinto dizer-vos que, lendo decorrido mais de 2 mezes, nao apresentou
ella ainda o seu parecer, que Deos permitla nao scja necessario.

Figura: 46. “Falla” do Presidente da Provincia (WANDERLEY, 1853, p. 09).

Segundo relatos do Dr. Domingos Rodrigues Seixas, médico, lente da Faculdade de
Medicina da Bahia, que presenciou e auxiliou nas providéncias para o seu controle e
tratamento, pode-se saber de muitos pormenores do mal que atacou a Capital e toda a
Provincia, especialmente o Recéncavo, em 1855:

"Conta ele que, durante o més de maio de 1855, alguns escravos
morreram repentinamente. Suas mortes foram atribuidas a apoplexia
que se seguia a uma gastrite aguda, apresentada pelos doentes.



Culpava-se pelo surgimento do novo mal, principalmente, o0 mau estado
da carne que se vendia e era ingerida pela populacéo, uma vez que o
gado estava morrendo e sua carne continuava a ser vendida e
consumida pelo povo” (SEIXAS, 1860, in: VIEIRA, 1986, p. 152).

A Colera instalou-se, variando de intensidade e aparecendo de maneira irregular em
diferentes pontos de Salvador. Um ambiente de medo apossou-se das pessoas da
cidade, como atestara em uma carta o conego Jodo José Miranda, em 1861: “a mao
do Senhor tem descarregado sobre essa cidade os flagelos de sua divina justica,
sendo, alias, a freguesia da Sé uma das mais perseguidas nesta ocasidao” (APEB, S. L.
Projeto 572, 1861). Medo este que, muitos anos depois do surto epidémico, era
lembrado.

Esse foi o periodo em que mais se foi cristdo na Bahia. Eram rezas continuas,
somente interrompidas pelo trabalho ou por refeicbes escassas, muitos casamentos e
batizados, todos realizados em busca de regularizacdo das dividas de descuidados
fiéis para com o Todo Poderoso (ATHAYDE, 1975, p.261).

Em Salvador, cuja populacdo conhecida era de 56.000 habitantes, a agdo da Colera foi
muito cruel: em 10 meses, o numero de mortos atingiu 16,8% do numero total de
moradores da cidade. Seixas (1860, p.40) conta que os dias restantes do més de julho
de 1856 decorreram com vitimas diarias, entre 08 a 10 pessoas, somente na povoacao
do Rio Vermelho.

BN

A populacdo desse nucleo recolheu-se a cidade, alguns ja atacados pela doenca,
muitos desses morreram pelo caminho, antes de chegar ao destino. A maioria das

vitimas da epidemia foi enterrada nos cemitérios da Massaranduba e do Campo Santo.

Também no Recbncavo muitas vidas foram ceifadas. Maiores foram os danos em
Cachoeira, que contou com 8.293 vitimas, e em Santo Amaro, com 8.444. Estes
nameros incidiam diretamente na producao de aguUcar pela perda da méao de obra dos
escravos, resultando na decadéncia de muitos engenhos (NASCIMENTO, 1980, pp.

161-162), e, como reflexo, na economia da capital baiana.



Mudancas profundas ocorreram nos costumes, nos rituais, e representacdes da morte,
atingindo diretamente o universo funerario e artistico baiano. A cidade transformou-se
em um cenario de dor e sofrimento, cujo panico era coletivo. A sociedade baiana ficou
abalada com a realidade do mal que a afligia e matava, e também com as concepcdes

meédicas impostas em relacdo a este mal.

2.4. AS LEIS QUE INSTITUIRAM OS CEMITERIOS EXTRA-MUROS

Dura Lex sed Lex'.

Na Franca, os enterramentos em igrejas foram oficialmente proibidos por Declaragéo
de Luis XVI, no ano de 1776; na Suécia, tais enterros foram proibidos em 1783; e no
Império austro-hungaro, a interdicdo foi promulgada por editos de José Il, entre os
anos de 1784 e 1788 (ARIES, 1990, p.539).

Em 1801 a Academia de Arquitetura Francesa promoveu um concurso de projetos
sobre as cerimdnias funebres e a organizacdo de cemitérios. Todos 0s concorrentes
criticaram a sepultura comum e fizeram a apologia ao tumulo individual e jazigos de
familia, dentro do melhor espirito da mentalidade burguesa que entéo florescia. Essas
medidas foram postas em pratica principalmente apés a Revolucédo Francesa, quando
foi constituida uma nova ordem. Foram criadas as Leis de 12 de junho de 1804 e 07
de marco de 1808, instituindo as novas necropoles de Paris, ou seja, os Cemitérios de
Pére-Lachaise, Montmarte e Montparnase, ficando a morte sob o controle politico
(REIS, 1998, p.78).

No Brasil, por mais que as idéias sanitarias sobre o perigo dos miasmas estivessem
presentes no pensamento politico, ndo deve ter sido tarefa das mais tranquilas mudar
0 costume antigo do convivio proximo entre 0s vivos e 0s mortos, arraigado na cultura

catblica. Para que esse projeto tivesse éxito, 0 medo dos mortos, ou melhor, o medo

1 Expressao em Latim, utilizada pela Ciéncia do Direito: “A Lei é dura, mas é Lei". N. A.



dos cadaveres, devido a sua “capacidade de corrupcdo do ar”, deveria ser maior do

gue o receio de impor uma nova moral a fé e aos costumes.

No Brasil, em 1801, o principe regente de Portugal, Dom Jo&o VI expede a primeira lei
colonial: a Carta Régia, numero 18, de 14 de janeiro, determinando que em seus
dominios ultramarinos, para 0 bem da salude publica, fossem proibidos os
sepultamentos nas igrejas (ANEXO D), prescrevendo orientagfes precisas para a
construcdo de cemitérios extra-muros nas cidades (APEB, S. H. Cartas Régias, 1800 -
1901).

Essa lei combatia as préticas vigentes de sepultamento em resposta a uma queixa
recebida pela Coroa contra os enterros “nas igrejas que ficam dentro das Cidades
Populosas dos Meus Dominios Ultramarinos” (REIS, 1998, p.274).

A Ordem Régia de 1801 baseou-se no Opusculo sobre os prejuizos causados pelas
sepulturas dos cadaveres no templo, publicado pelo brasileiro Vicente Coelho Seabra
Silva Telles, professor da Universidade de Coimbra. Seus estudos causaram ampla
influéncia sobre a politica metropolitana de saude publica e suas idéias passaram a

ser debatidas no meio académico, que bem assimilou a teoria dos miasmas.

A Ordem Régia, além de ser uma lei que impunha regras, tinha uma profundidade
maior, pois obrigava a populacdo a mudanca das sensibilidades para como os seus
entes queridos (CAMPOS, 1986, pp.111-112).

No Brasil, o cumprimento da Ordem Régia de 1801, numero 18, de 14 de janeiro ndo
aconteceu. Esta somente foi lembrada oficialmente em 18 de novembro de 1825,
quando o Imperador D. Pedro | mandou divulgar em portaria oficial, no Diario

Fluminense, ordenando o fim dos sepultamentos nas igrejas.

Essa portaria, que tinha jurisdicdo apenas para o Rio de Janeiro, adotava o discurso
higienista, atribuindo ligacdo direta entre a pratica funeraria tradicional, fruto da
“ignorancia e supersticdo” e as “terriveis enfermidades” oriundas das exalacbes
putridas que sairiam das sepulturas, “infeccionando o ar” e contaminando tudo que

estivesse em suas proximidades (SIAL, 2005, p.76).



Essa ordem régia nao tinha chegado a ser posta em pratica quando, em novembro de
1825, um decreto imperial atacava as praticas tradicionais de enterro como anti-
higiénicas e supersticiosas. O imperador Dom Pedro | ordenava que fossem tomadas
medidas para transferir os sepultamentos para fora da cidade, evitando assim o
“gravissimo dano da saude de seus habitantes, mormente dos que respiram, por
vizinhos a tais lugares, o ar infeccionado pela corrupcdo dos cadaveres” (REIS, 1998,
pp.274-275), mas foi s6 com a lei de estruturacdo dos municipios, em 1828, que a

politica imperial ganharia uma orientagdo nacional.

Em 28 de outubro de 1828 foi promulgada a lei imperial que regulamentava a
estrutura, funcionamento, elei¢des, funcdes e outras matérias referentes as camaras

municipais do Império do Brasil.

Trata-se de uma longa lei, com noventa artigos. Em seu paragrafo 2° do art.66,
recomendava que as camaras municipais elaborassem posturas relativas ao
“estabelecimento de cemitérios fora do recinto dos Templos, conferindo a esse fim com

a principal Autoridade Eclesiastica do lugar” (REIS, 1998, p. 275).

Apoés a publicacédo da lei de 1828, os vereadores voltariam a regulamentar, em 1829,
varios aspectos da pratica de enterramento dos baianos, com muitas e variadas
puni¢des. As penas impostas foram consideradas altas demais e tiveram abaixados os
seus valores, inclusive para os que abandonassem os cadaveres nos adros das igrejas
ou em outros locais publicos. Saiu a Postura de n° 20, estabelecendo “A proibi¢éo
absoluta dos enterros dentro e no adro das igrejas” (CAMPOS, 1986, pp.111-112).

A Ordem Régia n°® 18, de 14 de janeiro de 1801, ordenava também que se
construissem cemitérios fora das cidades e que fosse consultada a diocese local para
gue se harmonizassem 0s preceitos higiénicos com a doutrina religiosa. A escolha do

terreno deveria obedecer a critérios técnicos, como o de ser seco, amplo e arejado.

No que diz respeito a enterros, as relagcdes entre autoridades provinciais e municipais
ndo eram as melhores. A Camara elaborava posturas draconianas que o governo
provincial modificava. Entre o inicio de 1829 e marco de 1830, essas duas instancias
foram por duas vezes chamadas a definir os terrenos apropriados a localizacdo dos
cemitérios (REIS, 1998, p. 282).



As Leis foram promulgadas na Corte, mas o0s sepultamentos nas igrejas perduraram,
devido a falta de estudos para a construcdo de um cemitério extra-muros, tais como:
localizacdo, estudo populacional, confeccdo do projeto em planta e existéncia de

instrumentos de fiscalizagdo para execucgéo das posturas (RODRIGUES, 1997, p. 90).

No caso de Salvador, desde a primeira metade do século XIX, preconizava-se a
necessidade da transferéncia dos sepultamentos para fora das zonas urbanas, mas
essas leis também ndo foram aplicadas, pois as a¢fes de alguns moradores eram

isoladas e nao foram suficientes para que a transferéncia fosse colocada em pratica.

O governo Provincial desapropriou a Fazenda Sao Goncgalo, assinando contrato de

concessao para construir cemitérios na cidade do Salvador.

O andamento foi rapido. A compra da Fazenda foi realizada com todas as benfeitorias,
casas e plantagbes. Sendo fechada a negociacdo, em julho de 1835, com José
Tavares de Oliveira e sua mulher Maria José Candida Tavares, por seis contos de réis,
para serem pagos no prazo de seis anos (APEB, Livro de Notas do Tabelido, 1834-35,
v.245, fls. 239v — 241).

Em 04 de junho de 1836, foi sancionada a Lei Provincial de n°® 17, autorizando ao
Senhor José Augusto Pereira de Mattos e Companhia de Cemitérios da cidade,
concedendo privilégio exclusivo para a construcdo e administracdo de um cemitério,
de acordo com a Autoridade Eclesiastica (REIS, 1991, p. 300).

Mas nem tudo estava no lugar, porque 0s empresarios apressaram-se em satisfazer as
exigéncias do Bispo D. Romualdo Seixas, e informaram no dia 19 de outubro de 1836,
que todas as clausulas haviam sido cumpridas (APEB, 1836-38, mac¢o 5211). Da parte

da Igreja restava apenas sagrar o cemitério (APEB, S.L. 1837, ndo catalogado).

E provavel que o projeto de construgdo de uma capela nesse cemitério tenha se
inspirado nas instrucbes da Ordem Régia de 1801, com o intuito de eliminar as
encomendacdes nas igrejas da cidade e de reforcar a idéia do cemitério como um

“local sagrado” para a populagao (SIAL, 2005, p.107).



O conturbado processo de estabelecimento dos cemitérios publicos ocasionou a
destruicdo do prédio do Cemitério do Campo Santo, inaugurado em 1836. Este
movimento, denominado de Cemiterada, foi controlado apds a garantia da manutencéo

das antigas préticas de sepultamento.

As leis expedidas em 22 de janeiro de 1850, acerca dos sepultamentos no novo
cemitério ndo foram cumpridas (ANEXO E). A populacdo continuava resistindo. Assim,
varias comissdes reinem-se designadas para formular a Lei Provincial n°. 404 de 02
de agosto de 1850 (ANEXOS F; G) (Ver Fig. 47).

No entanto, somente em 1855, o0s cemitérios publicos foram definitivamente
estabelecidos em Salvador, forcados pelo advento da Epidemia de Colera (REIS,
1998, p.338).

Figura; 47. Copia da Lei Provincial n® 404, de 02 de agosto de 1850 (ALVES, 1948, pp. 286-287).



A populacdo baiana entendeu que a Epidemia de Cdlera era uma realidade cruel, ja
havendo feito, em 1855, 8 mil mortos entre os seus 40 mil habitantes. Os cuidados e

costumes relativos a morte foram substituidos pelo “horror dos mortos”.

O Presidente da Provincia, Jodo Mauricio Wanderley, afirmou: “Em tempo de
epidemia, a morte deixa de ser um espetaculo ou uma eventualidade, ela se torna uma

ameaca pessoal distinta e imediata”.

Em agosto de 1855, os enterros nas igrejas foram novamente proibidos, seguindo

recomendacdes dos professores da Comissao de higiene da Faculdade de Medicina.

Ninguém protestou diante da peste, que foi interpretada por muitos como um castigo
divino, os baianos se conformaram com a idéia de expulsar os mortos da cidade,
abandonando valores antes considerados sagrados (ATHAYDE, 1975, pp. 22, 28-30).

O medo incidiu diretamente nos costumes e no instinto de sobrevivéncia dos baianos,
sendo possivel perceber a relacdo direta entre a epidemia e a criagdo de cemitérios
extra-muros. Devido ao alto indice de mortalidade os cemitérios publicos espalharam-
se por diferentes localidades, ocupando as mais variadas paisagens urbanas do

século XIX.

As mudancas foram diversas; o local da sepultura podia ser comprado e nele erguido
um jazigo, fora dos limites urbanos e em covas individuais, sob a responsabilidade do

poder publico.

Percebe-se a intengcdo de erradicar os sepultamentos no interior das cidades como
medida preventiva contra as doencgas epidémicas, mas somente com a vinda da Corte
Portuguesa para o Brasil, em 1888, foram realmente observadas as necessidades de

mudanca.

As preocupagbes com a “aparéncia” da cidade se harmonizavam com o discurso
médico higienista, levando a uma efetiva busca de formas de intervengéo, dentre as
quais, a transferéncia dos sepultamentos para as zonas afastadas das areas urbanas,

gue “moralizaria” e “civilizaria” os costumes funebres (CAMPOS, 1986, p.112).



Para o Cemitério particular do Campo Santo foram os atingidos pela Epidemia. O
Governo, ndo arriscando desgostar demais as confrarias religiosas, doou-lhes um
terreno no morro da Quinta dos Lazaros onde, pouco a pouco, Ordens e Irmandades

Religiosas de Salvador foram instalando os seus cemitérios (REIS, 1998, p.338).

2.5. A TRAJETORIA DAS QUINTAS

“O padre Antdnio Vieira regressou definitivamente para a Bahia,
depois de 40 anos longe, aos 73 anos, macilento, alquebrado,
cabeleira encanecida e barba também branca, sofrendo de bronquite
cronica, artrite, hemorrdidas e erisipela, que o agrediam em surtos
agudos. Foi morar na Quinta do Tanque, casa de campo e
recolhimento da Companhia de Jesus, ndo longe de um manancial e
de um acude nos arredores de Salvador, que, mais tarde, serviria de
leprosario” (LIMA, 1997, p. 12).

A Quinta do Tanque é considerada um dos monumentos civis mais importantes do
Brasil. Sua histéria comeca em 1555 quando, nos primordios da colonizacdo, os
padres jesuitas obtiveram, por doacdo do Governador Tomé de Souza, um local ao
gual chamaram de Quinta, onde construiram a Casa de Campo do Colégio da Bahia.
Mais tarde esta construcdo, destinada ao repouso dos sacerdotes, receberia 0 nome
de Quinta dos Padres (ou ainda Casa Suburbana de S&o Cristovdo), tendo sido
confeccionada um mapa topogréafico da Cidade do Salvador e dos seus (Ver Fig. 48)

suburbios que foi dedicado a Assembléia Provincial.

A Quinta, medindo cerca de dois hectares, possuia grandes jardins e uma represa, ou
tanque. Neste local os jesuitas cultivavam legumes, vegetais e frutas em um pomar
irrigado por nascentes e preciosos reservatorios de agua, sendo esta a origem do
nome Quinta do Tanque, denominagéo pela qual também era conhecida (LEITE, 1938-
1956, p.161 apud SAMPAIO, 1949, p.250).

A antiga Quinta dos Padres “era provida de tudo, hortas, 4gua, capela e cemitério”

(PEIXOTO, 1945, pp. 253-254). Edificada como casa de repouso e férias dos jesuitas



e estudantes, foi ali que o Pe. Antbnio Vieira se refugiou durante a ultima fase do cerco
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Figura: 48. Mapa Topografico da Cidade do Salvador e seus suburbios. Levantado e dedicado a llustre
Assembléia Provincial por Carlos Augusto Weyll. Publicagcédo de Ferd. Glocker (s.d.).

O préprio Pe. Antonio Vieira a reformou quando foi Visitador, no periodo compreendido
entre 1688 e 1691 (LEITE, 1945, v. 05, p. 161) (Ver Fig.49).



Segundo refere José Valadares, Inspetor de Museu e Monu.-
mentos do Estado, em 6timo parecer, o edificio, de origem Jesui-
tica, foi iniciado no século XVI, chamando-se primitivamente
“Casa de S. Cristovam” em homenagem ao Padre Christovam
Gouveia, visitador da Companhia no Brasil (1583 a 1589) .

A casa dos Jesuitas no Rio de Janeiro, como a da Bahia,
téve igual denominacio e fim, déles foi herdada e destinada n La-
zareto, pelo pio e liberal Vice-Rei — Gomes Freire de Andrade

— primeiro Conde de Bobadella, que governou, a contento, o
Rio de Janeiro, quasi por 30 anos (Dec. 8 X.1759) .

Na segunda metade do século XVII, por influéncia de Se-
bastido José de Carvalho e Melo, Conde de Oeiras, e depois Mar-
qués de Pombal, Ministro de D. José Primeiro, pelo Decreto de
3 de Setembro de 1758, mandou prender e expulsar os Jesuitas,
sequestrar os seus bens, e entregar, ao Bispo do Brasil, o que fosse
do culto divino.

A “Quinta do Tanque” passou, a ser dominio da corda e
foi posta em hastia publica, sendo adquirida por Joido Rodrigues
Pereira nc dia 28 de Maio de 1762, por 2:8008000. (Accioli diz
— Domingos Rodrigues Pereira) . Nesse tempo a nossa Cidade

era ocupada por intmeros leprosos, morféticos, chamados, entio
Gafos de Lepra.

Figura: 49. Excerto do Artigo: Quinta do Tanque Monumento Nacional (TORRES, 1957, p. 04).

Mais tarde a Quinta serviu também de horto experimental, suprindo de legumes e
frutas o Colégio, nela sendo aclimatadas espécies orientais, européias e americanas,
tais como a canela do Ceildo, a pimenta do Malabar e o cacau proveniente do
Maranh&o (Proposta de Valorizagdo de trés monumentos, 1974, p. 09). Pouco se

conhece da primitiva disposicéo da casa. Serafin Leite, fez a seguinte descri¢ao:

“Hoje tem 18 cubiculos, além de arcada que rodeia o edificio, corredores
e duas galerias para jogos de movimento. Possui capela, fonte de 4gua
sempre nascente, um lago e aléias de arvores ferazes de pomos de
ouro (laranjeiras) que ajudavam a repousar honestamente o espirito. E
todo o género de legumes para o Colégio, e mandioca seleta para
comer” (LEITE, 1945, pp. 161-165).



As caracteristicas arquitetbnicas da casa fazem lembrar constru¢cbes mais vetustas
qgue as do século XVIII: desenvolvida em torno de um patio de entrada (...), obedece a
rigida simetria e encontra paralelo no palacio do conde de Galveias, em Lisboa, e no
Solar dos Morgados de Mateus, em Tras-os-Montes, ambos setecentistas.

“O interior do pétio, onde esta situada bela fonte lobulada (Ver Fig.50), é
guarnecido por galerias, cujas arcadas repousam sobre impostas do tipo
toscano. Completa o conjunto, o castelo d‘dgua em forma de piramide
azulejada, que faz lembrar as termina¢des dos campanarios de igrejas
baianas do século XVIII, e 0 aqueduto que conduzia agua para 0s aposentos
do Solar” (Proposta de valorizagdo de trés monumentos, 1974).

Figura 50: Detalhe do castelo d’agua em forma de piramide azulejada (1800).

Em 12 de outubro de 1761, a Quinta do Tanque, assim como todos os outros bens
arrolados, dos proscritos jesuitas, foram levados a leildao, na Casa da Junta (LEITE,
1945, p.578).

Em Salvador, muitos dos atingidos pelo surto de lepra, no final do século XVIII,
ficavam recolhidos em suas moradias, para horror das familias, que temiam ser
contaminadas pela morféia a qualquer instante. Os hospitais de caridade ou os asilos
se recusavam a receber os portadores desse mal e lhes negavam reflugio. Até mesmo

0s militares e pessoas publicas que contrairam o mal da lepra ndo encontravam abrigo



nem protecdo. Desta forma, sem isolamento hospitalar nem acompanhamento médico

adequado, os doentes iam contaminando outros habitantes da cidade.

O governador Dom Rodrigo José de Menezes (Ver Fig. 51), preocupado com a
situacdo, tomou providéncias no sentido de minorar o seu estado precéario, recolhendo

os doentes graves das ruas ou das suas casas®® , dando-lhes condicdes de
alcancarem a cura (NASCIMENTO, 1980, pp.88-89).

Figura 51: Dom Rodrigo José de Menezes, Governador e Capitdo Geral da Cidade da Bahia (TORRES,
1957, p. 05).

Pareceres foram tomados e a ex-Quinta dos Jesuitas foi escolhida por ser um lugar
aprazivel e muito fresco, havendo abundancia em &agua “vasta no seu terreno e

fecunda a toda qualidade de plantacdo”, onde podiam ter vacas de leite que viessem

12 Governador e Capitdo Geral da Provincia da Bahia, desde 06 de janeiro de 1784 até 17 de abril de
1788. Fundou o Hospital dos Lazaros, que foi aberto em 21 de agosto de 1787. N. da Autora.



aliviar com a distribuicdo desse alimento o estado dos doentes, do chamado “mal do
gentio da Mina” (APEB, S.H. Registro de Resolucdes e Ordens do Governo, 1784).

O termo de avaliacdo foi lavrado em 5 de marco de 1784, pelo tabelifo Antbnio
Barbosa de Oliveira. Neste documento, dizia-se que a Quinta estava situada em
“terras préprias”, com sua casa grande e nobre sobrado sobre arcos, tudo em pedra e
cal com o oratorio preparado. Existia também a capela de S&o Cristovao com retadbulo
e paramentos, senzalas, casa de farinha movida a cavalos, fontes de agua nativa com

telheiros e encanamentos.

O imovel foi adquirido com o apoio de “comerciantes da Bahia, de proprietarios de
engenhos, de pessoas de bons sentimentos”, que fizeram donativos para a compra da
propriedade e construcdo de um hospital, que viria a chamar-se Sao Cristovao dos
Lazaros. A entdo proprietaria do terreno, Ana Maria do Sacramento, foi avisada para
receber a quantia e entregar o prédio, “vista a preferéncia que tem a utilidade publica
sobre a particular” (Anais, 1933, v.22, p. 133).

A Imissdo de Posse ocorreu em 27 de novembro de 1784, no chamado campo do
Barbalho. Compareceram o Tabelido, o Tesoureiro e o Governador, Dom Rodrigo José
de Menezes. Foram realizadas as solenidades do ato de posse, mandando o tabelido
gue os oficiais de justica gritassem e perguntassem, em altas vozes, se haveria
alguma pessoa que pretendesse impedir, através de embargos, a posse da fazenda
desapropriada. Ninguém aparecendo, foi dada a posse, real, corporal, civil e natural da

Quinta.

A primeira pedra do hospital foi lancada em 4 de dezembro de 1784, sendo terminada
a sua construcdo a 21 de agosto de 1787 (ANEXO H) quando foi realizada uma missa
na Capela e um Te-Deum Laudamus, com a presenga do Arcebispo, do Governador e

do povo, que acorreu para sua inauguracdo em pomposa solenidade (Ver Fig.52).



Figura 52: Planta e prospecto do Hospital dos Lazaros da Cidade da Bahia, feito por ordem do Iim®°.
Exm®°. Sr. Dom Rodrigo José de Menezes. A Perspectiva da Quinta do Tanque é da autoria do Tenente
Vicente Pinheiro de Lemos, datada de 1787 (TORRES, 1957, pp. 08; 12).

Rogava o Governador Dom Rodrigo José de Menezes que ndo se poderia
desmembrar ou vender aquele local, porque fora comprado com as esmolas do povo
(NASCIMENTO, 1980, pp. 89 - 91).

by

Com o passar dos anos, 0 hospital integrou-se a conjuntura social, politica e
econdmica da Independéncia da Bahia, sofrendo com ela dos dissabores que se
processaram nesta época, como as da Sabinada. Este periodo contribuiu também
para a expansdo urbana, quando parte de seus terrenos foram aproveitados para a
abertura de ruas e vias publicas, como a Estrada de S&o Cosme e a Estrada do
Cabula (APEB, S.H. Registro de Resolucdes e Ordens do Governo, 1784).

Em 1836, a Quinta estava em ruinas, sendo consentida a demarcacao de terras para a

divisdo em quarteirbes e arrendamento em beneficio deste estabelecimento.

Em 1837, a obra da Rua da Vala foi arrematada por Jodo de Cerqueira Lima, que
deveria comecar os seus trabalhos pelos terrenos da Quinta, mas 0s ocupantes das
outras terras por onde devia passar aquela rua se opunham a constru¢cdo da mesma,

sendo necessario o competente processo de desapropriacdo, que demorava muito.



Muito tempo depois foi iniciada a construcdo da Rua da Vala, sendo José de Barros

Reis, outro arrematante.

Em 1845 ocorre o tombamento do Hospital dos Lazaros a mandado do presidente da
provincia, o tenente general Francisco José de Sousa Soares e Andréa (Anais, 1933,
v. 22,1933, p. 128).

Foi cedido a Camara Municipal, um razoavel espaco de terra onde haviam descoberto
um olho d’agua, para o aproveitamento da populacéo, cujo logradouro foi chamado a
Fonte de S&o Lazaro a Estrada do Cabula. (APEB, S.H. Registro de Resolucdes e
Ordens do Governo, 1784).

No ano de 1853 é nomeado, através de Carta Imperial de 21 de agosto de 1852, o Dr.
Jodo Mauricio Wanderley, Presidente da Provincia, recebendo a administracdo das
maos do Sr. Dr. Alvaro Tibério de Moncorvo e Lima. E, no ano de 1853, participa ao
povo através de publicacdo de sua “Falla” (ANEXO 1), o estado dos negocios publicos
e das providéncias que necessita a Provincia para seu melhoramento (WANDERLEY,
1853, p. 24-27).

Os sepultamentos nas Quintas continuaram no decorrer do ano de 1855, mas desta
vez o registro é de criancas (ANEXO J). Enquanto que no ano de 1856, ha uma
intensificacdo na troca de correspondéncias, acerca dos terrenos e muralhas para

construcao dos cemitérios pelas Ordens Terceiras e Irmandades (ANEXOS L; M).

Em 17 de julho de 1856, um oficio do Dr. Jonnathas Abbot, Presidente do Conselho de
Salubridade, aprova a Lei de 1856, que institui os terrenos das Quintas a serem

utilizados para sepultamentos (ANEXO N).

O Hospital da Quinta dos Lazaros continua em pleno funcionamento. E, em 1876, sado
removidos para uma ala da Quinta do Tanque 28 mendigos, de ambos 0s sexos, que
estavam ocupando um cémodo no pavimento térreo do Convento de Sao Francisco
(ANEXO 0O). Tornando-se assim, hospital e Asilo de Mendicidade sob o mesmo teto.
Também, foi realizada a mudanca do Provedor para Felisberto Gomes de Argollo

Ferrdo, tendo como administrador Fortunato José de Andrade. Em 1887, o asilo foi



transferido para edificio proprio denominado pela princesa D. Izabel, regente do
Império, de: “Asylo de Mendicidade Santa Izabel” (TORRES, 1957, p.08).

by

Com relacdo a propriedade das Quintas, no ano de 1895 foram apresentadas as

seguintes informacdes:

“A Quinta dos Lazaros possui um quarto de légua em quadro de
terreno; e nela tem o edificio com dois andares que serve de
enfermarias dos morféticos e outro que se acha em ruinas; no centro a
Capela; em frente um telheiro com trés quartos pertencentes a fonte,
gue lava-se as roupas dos doentes, e junto trés casas arruinadas. Que
serviram também de enfermarias, em frente a Capela um chafariz,
com bacia de pedras; o edificio em frente é guarnecido de grades de
ferro com colunas de alvenaria, junto a este tem quatro casas, em
frente a Praca de D. Rodrigo; com quatro janelas cada uma, onde
mora um Capeldao, também guarnecida de grades de ferro... um
barracdo e os cemitérios das Ordens Terceira de Sao Francisco, do
Carmo e do Convento de S&o Francisco que pagam a exce¢do da
Ordem Terceira do Carmo, que esta presente il pago; dentro existem
carneiras de diversas Irmandades. Os terrenos estdo aforados a
diversos, a excecao dos terrenos da ladeira de Sao Cristovao e Quinta
do Hospital que sdo arrendados” (NASCIMENTO, 1980, p.51).

A Dire¢cédo da Mesa Administrativa do Hospital dos Lazaros existiu até 1895, quando a
referida Mesa, por falta de recursos, apelou para o Governo do Dr. Manoel Joaquim
Rodrigues Lima.

Este, por sua vez, entregou a administragdo, o patrimoénio, bens e alfaias e até o
Cemitério, a Mesa da Santa Casa de Misericordia, que, em abril de 1912, devolveu o

encargo ao governo afirmando estar sem recursos para manté-lo.

Os terrenos da Quinta dos Lazaros, juntamente com a Fazenda Aguas Claras, foram
doados a Sociedade Baiana de Combate a Lepra. Essa sociedade preferiu manter a

sua sede em Aguas Claras, o que ocorre até hoje.

A Quinta permaneceu abandonada (Ver Fig. 53 e 54) por muito tempo, e pessoas
foram invadindo os seus dominios. Até uma serraria foi montada precariamente. (Ver
Fig. 55). O Governo da Bahia resolve, entdo, dar uma utilidade publica aquela

construcgao.



Figura: 55. Ala lateral esquerda da Quinta antes da intervengéo (serraria). A P E B. 1977.



Em junho de 1977, foi iniciada uma intervencdo na Quinta do Tanque, cuja area
agenciada foi de 13.741 m 2, sendo restaurados apenas 3.083 m 2. O término da obra
ocorreu em novembro de 1980 no governo de Antdnio Carlos Magalhdes, que

transferiu para a Quinta do Tanque, o Arquivo Publico do Estado da Bahia (Ver Figs.

56; 57).

Figura. 56. Detalhe da fonte central lobulada e “Castelo d’ agua”, fonte que abastecia a Quinta do
Tanque. Salvador-Ba. A. P. 2006.

Figura. 57. Fachada do Arquivo Publico do Estado da Bahia. Baixa de Quintas. Salvador — Ba. A. P.
1999.



As terras pertencentes a Antiga Quinta do Tanque, ou dos Padres e Hospital dos
Lazaros, foram vendidas ou arrendadas, e contribuiram de certa forma para a abertura
de ruas e vias de acesso, fazendo com que a Cidade do Salvador crescesse em
direcdo a regido hoje denominada de Iguatemi.

O Hospital dos Hansénicos - instituicdo publica - contribuiu para a secularizacdo dos
cemitérios em Salvador, pelo fato de sepultar, desde 1787, pacientes vitimados pela
lepra, mesmo antes da existéncia da Lei Régia de 1801, que instituiu a construcdo de

cemitérios fora das cidades.

Por ocasido da Epidemia de Colera e grande mortandade, o Governo do Estado
recomendou que para este local se dirigissem as Ordens Religiosas e Irmandades,
para |4 construirem os seus cemitérios. Durante mais de meio século houve muita

resisténcia a retirada dos mortos do convivio com 0s vivos nas igrejas.

O medo de contagio interferiu nos costumes e rituais funebres que cercavam as

familias, estabelecendo-se uma nova forma de relagdo com seus entes queridos.

2.6. O CONJUNTO DE CEMITERIOS DA QUINTA DOS LAZAROS

“Os sepultados de hoje nos carneiros da Quinta dos Lazaros podem
ter as lapides cercadas de flores plasticas, jarrinhos, cortinas, e até
caderninho de visitas, tudo isso pelo tempo que sua lembranca durar,
mas com certeza ndo deixardo mais, no chdo das igrejas, as lajes
brasonadas” (VALLADARES, 1972, 1309).



Figura. 58. Foto aérea do Conjunto de Cemitérios da Quinta dos Lazaros (CONDER).

Nascido extra - oficialmente publico, como cemitério de leprosos, e, oficializado publico
pelo Governo em 1856, comeca a receber grupos organizados, como Ordens
Religiosas, Irmandades, Agremiacdes, Orgdos de Classe, que constroem a Ultima
morada dos seus irmaos. O Cemitério da Quinta dos Lazaros sdo, na verdade, cinco

gue foram sendo construidos em torno da antiga Capela do Lazareto:

Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros;

Cemitério da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia do Serafico Pe.
Sao Francisco;

Cemitério do Convento de Sao Francisco;
Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo;
Cemitério dos Israelitas.



O Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros possui uma Capela (Ver Fig. 59), com pia
batismal e cdéro em mezzanino, cujo revestimento é de escaiola azul e branco,
imitando mais a cor do céu e as nuvens, que o padrdo do marmore (VALLADARES,
1967, p. 120).

Figura. 59. Capela de S&o Cristdvéo dos Lazaros (VALLADARES, 1967, p.159).

Tudo indica que foi utilizada para a vida comunal enquanto Quinta dos Padres. Na
época do Hospital dos Lazaros, aos fundos eram sepultados os mortos pela lepra. O
acesso a Capela da-se por uma escada em piramide, de lances retilineos e
encurvados, cuja base corresponde a largura da nave. Possui um amplo adro de gradil
e pilastras, encimado de jarrdes e semi-bustos de porcelana de Santo Antbnio do

Porto (Ver Fig.60), circundando a igreja.

Desse ponto é possivel avistar todas as veredas dos mausoléus coletivos,
serenamente distribuidos. O frontdo da capela € de volutas, havendo nos angulos

ornatos de pira e fogaréus.

Toda monumentalidade acha-se no ético, o restante da fachada equivale a aparéncia
de um sobrado com janelas de guilhotina e alisares em arco abatido. Seu interior
encontra-se em precéria conservagao.

Nos relatos de Valladares (1972), haveria uma tela a Oleo da autoria de Jodo

Francisco Lopes Rodrigues (1825-1893), feita para o retdbulo do altar, representando



Cristo e outras trés figuras, e mais uma tela com Cristo ao centro e dois personagens
no segundo plano, todos em tamanho natural. Na atualidade, sdo poucos 0s objetos

sacros decorativos.

Figura. 60. Semi -busto de porcelana de Santo Antdnio do Porto. Portugal. A. P. 1998.

A abertura desta Capela para missas ocorre todas as segundas-feiras, as 08:30 e,
também recebe féretros, com encomenda de corpo presente e veldrios. Este Cemitério
€ 0 mais ajardinado de todos (VALLADARES, 1967, p. 121).

Possui Tumulos do inicio do século XIX, importados de Lisboa, bem como de
marmorarias famosas da Bahia na época, como é o caso da M. ROCAFORT e
Mausoléus de mais de trinta Irmandades e Associacbes (ANEXO P), registradas

apenas 07 que sobrevivem na atualidade.



Figuras. 61 e 62. Tipologias de Carneiras do Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros. Salvador - BA. A.
P. 1998.

Por toda a metade dos oitocentos e comeco dos novecentos, foram construidos
monoblocos para cinqlienta, e até cem jazigos no altiplano, em edificacdes de blocos

separados, a fim de relevar-se a monumentalidade e a harmonia do conjunto.

As influéncias: Barroca, Neoclassica e do Art Nouveau séo facilmente identificaveis.
Alguns conjuntos de mausoléus lembram os sobrados baianos, parecendo modelar-se
em propor¢cdes e detalhes ao casario baiano da época. A sociedade baiana
desconhece que, neste Conjunto de Cemitérios da Quinta dos Lazaros, foram
acolhidas inumeras familias baianas, bem como portugueses e personalidades
importantes da Histéria da Bahia do Séc. XIX (APENDICE A).

Nele repousam, dentre outros, o proprio autor da tela a 6leo da Capela de Séao
Cristévdo dos Lazaros: Jodo Francisco de Lopes Rodrigues, falecido em 1893, A
lalorixd Bibiana do Espirito Santo (Ver. Fig. 63), chamada de Mae Senhora, que
pertencia a Irmandade do Rosario dos Pretos e também a Irmandade de Sdo Benedito

das Quintas, filha de Mae Aninha, lalorixa do 1€ Axé Opb Afonja, sepultada também no

13 Nasceu a 19 de dezembro de 1825 e faleceu em 11 de outubro de 1893. Inteligente e aplicado,
considerado um grande artista, mas pelo egoismo, ndo aprimorou mais a sua vocagao através de uma
escola. Fez da pintura um apostolado e nunca vergou a grandeza da arte por conveniéncias
interesseiras. Exerceu o cargo de desenhador da reparticdo das Obras Publicas da entdo provincia, e
nele aposentou-se. Foi auxiliar do professor Canysares - um dos fundadores da Escola de Belas Artes -
onde exerceu as fungbes de professor da segunda classe de desenho, de pintura a 6leo e de vice-
diretor. Lecionou, por algum tempo, no Lyceu de Artes e Oficios, assim como em colégios e casas
particulares. Depois do Lithégrafo Vera-Cruz foi quem melhor trabalhou em retratos a tinta da China e
outros desenhos a sépia. Produziu grande quantidade de retratos a 6leo, quadros de costumes,
natureza, moda, etc, Dentre outras telas, pintou uma tendo Christo no primeiro plano na capela da
Quinta dos Lazaros (QUERINO, 1911, p.77).



Cemitério das Quintas. M&de Senhora* sempre foi muito querida por todos os adeptos
e ndo adeptos do Candomblé. Mulher de personalidade forte, e sensibilidade muito

grande.

Figura. 63. Mae Senhora, filha de Mae Aninha do Terreiro Axé do OP6 Afonja em foto de Pierre Verger
(JORNAL DA BAHIA, 24 de janeiro de 1967).

H& o caso também das cabecas do lendario cangaceiro Virgulino Lampido,™ Maria

Bonita e Corisco, que estiveram todos sepultados desde 1969 no Cemitério da Quinta,

14 . A .. . o ., .
Exemplo exponencial de existéncia feminina africano-brasileira, lalorixda Oxum Muiwa, destacou-se

por criar estratégias de continuidade dos valores da tradicdo africana no Brasil. Ela criou a expressao
“da porteira pra dentro, da porteira pra fora”. Através dessa estratégia politica procurou estabelecer
relacdes institucionais que legitimassem e afirmassem o continuo civilizatério presente nas
comunalidades no ambito da sociedade colonial. Jean Paul Sartre e Simone de Beauvoir a visitaram, e
declararam, que foram poucas as vezes em que encontrou alguém com tao grande sabedoria de vida
como Méae Senhora (ATARDE, 2005, p. 09)

15 Alertada pelo legista Lamartine Lima da possibilidade de que os restos mortais se perdessem,
ajudando a sepultar de vez um pedaco da histéria do Brasil, a neta de Lampido, Vera Ferreira, foi ao
cemitério e resgatou os vestigios dos avés. Sérgia Gomes da Silva, a Dada, companheira de Corisco
levou em 1977 os ossos do marido do Municipio de Miguel Calmon (BA) para Salvador e os enterrou em
um tdmulo no Cemitério Quintas dos Lazaros, junto a cabeca, também cortada pelos policiais, em 1940,
no combate que Ihe custou a vida e o fim do cangago enquanto forma de banditismo organizado.A méae
de Vera, Expedita, é a Unica filha de Lampido e Maria Bonita, afirmou: Acabei realizando um sonho.
Essa historia de cabeca separada do corpo sempre me incomodou. O material foi levado para um jazigo
da familia em Aracaju. De acordo com a neta de Lampido, as cabecas deverdo ser enterradas em um
memorial erguido no museu e espaco cultural construido em Aracaju. As caveiras dos outros
cangaceiros continuardo no cemitério até aparecer alguém da familia ou de uma instituicdo de estudos

para resgata-las. Marco Bonetti: (mbonetti@tci.art.br).




acompanhados do seu bando. Vultos politicos, como Carlos Marighela®®, (Ver Figs. 64;
65) (ANEXO Q) e inumeras personalidades como o Major Cosme de Farias (Ver Fig.
66 e 67), figura ilustre da politica baiana, que além de advogado rabula dos menos
favorecidos, era pessoa muito querida da comunidade baiana devido ao seu carater e
senso de desprendimento, e hoje tem seu nome em um dos bairros de Salvador
(ANEXO R).

Figuras. 64 e 65. Imagem de Carlos Marighela.

<http://www.carlos.marighella.nom.br/index.htm I> Acesso em: 16.03.2006. Tamulo projetado

por Oscar Niemeyer. Cemitério Publico das Quintas. A. P. 2006.

16 Assassinado no dia 04 de novembro de 1969, na alameda Casa Branca, na capital de Sdo Paulo
Carlos Marighella foi sepultado por seus algozes como indigente no cemitério de Vila Formosa, onde
permaneceu praticamente incognito. Somente em dezembro de 1979, ha trés meses de promulgada a
Anistia,Carlos Marighella foi sepultado por seus algozes como indigente no cemitério de Vila Formosa,
onde permaneceu praticamente incognito. Somente em dezembro de 1979, h& trés meses de
promulgada a Anistia e a dez anos de seu assassinato, seus familiares conseguiram resgatar seu corpo
e transportar para a Bahia. Sua data de aniversério € 05 de dezembro e o dia 10 de foi o escolhido para
manifestacdes de parentes amigos e simpatizantes. N. da Autora
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Figuras 66 e 67. Major Cosme de Farias e seu Tumulo no Cemitério da Quinta dos L&zaros. A. P. 2006.

O Cemitério da Veneravel Ordem Terceira da Peniténcia do Seréfico Pe. Sé&o
Francisco'’ foi fundado em 1856, aos 31 dias do més de agosto, com 90 carneiros,
gue receberam bencédo solene as quatro horas da tarde, e lavrado o Termo do Ato do
benzimento das Carneiras edificadas, sito na Quinta de Sao Cristévao dos Lazaros,

suburbios da Cidade.

17 Em 24 de outubro de 1836 a V. O. T. S. F. recebeu uma carta da V.O.T.C. convidando-a para uma
reunido as 10:00h da manha do dia 25, a fim de representar ao Exmo Governador Provincial acerca do
novo cemitério que estava para ser inaugurado, o Campo Santo. A resposta da V. O. T. S. Foi de que
“ponderavam razdes muito fortes e com magoa no coracao”. A V. O. T. S. F. ndo tomou parte na parte
na destruicdo (ALVES, 1945, p. 281). No ano de 1850, no dia 10 de novembro, a Mesa da Ordem
afirmou: "Se esta Ordem ndao for a primeira a fundar seu cemitério extra-muros, certo ndo sera a Ultima a
seguir 0 movimento do progresso da Luzes”(ALVES, 1945, p. 289). A ata da sessédo de 04 de fevereiro
de 1855, referenda que esté edificando na Quinta dos Lazaros um lugar reservado para as inumacdes
dos irmaos falecidos por ter de extinguir-se o uso dos enterramentos nas igrejas (ALVES, 1945, p. 290).
Em oficio de 13 de fevereiro do mesmo ano, enderecado ao Capitdo do Corpo de Engenheiros, Manoel
da Silva Pereira, Jonnathas Abbott, ministro da V. O. T. S. F. pede para que se digne qual a parte do
cemitério publico deve contar a mesma Ordem, a fim de que aviste a planta, marque o local e a
guantidade do terreno. Em 18 de 1855 um Irm&o Secretario, o Procurador Geral, o Vigéario e o Ministro
Abbott, se dirigiram ao novo cemitério da Quinta dos Lazaros e como Diretor de Obras do cemitério,
demarcaram o lugar concedido pelo Governo da Provincia para jazigo mortuario aos Irméos da Ordem,
ficando demarcado o lado esquerdo da Capela, um terreno com 37 palmos de largo, sobre 210 de
comprimento em que se devem edificar 160 carneiras, mandando proceder o orcamento (ALVES, 1945,
pp. 291- 292).



“Foi seguido o Rito Canénico e Cerimonial para tais solenidades,
ficando a partir desta data em diante habilitado o Cemitério a receber
os cadaveres dos nossos Irmaos, a quem Deus for servido chamar.
Em 16 de setembro de 1856, o Cemitério da Ordem Terceira recebe o
cadaver do Irm&o Lourenco Luiz Pereira de Souza, a quem coube
inaugurar a entdo pequena e modesta necropole dos Terceiros
Franciscanos da Bahia” (ALVES, 1945, pp. 302-303).

Este Cemitério possui imponente pértico de entrada, em arco guarnecido de rico gradil
de entrada da serralheria baiana dos oitocentos (Ver Fig. 68). Sua entrada € um
caminho enladeirado de muro branco e azul, findando aos pés da capelinha, de porta e
oculo singelo e triangular. Situada no topo de uma outra rampa suave rodeada de
arcadas (Ver Fig. 69).

Figuras. 68 e 69. Pértico de entrada e arcadas do Cemitério da VOTSF. A. P. 1999.

No seu interior, possui azulejos até meia parede, um retabulo (Ver Fig. 70 e 71) e
portas de ferro nas laterais, decoradas em entrelace. Esse cemitério possui carneiras,
tumulos e mausoléus, em sua maioria de marmore (importados de Portugal) e granito.
A procura da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco para a realizacao de

sepultamentos é muito intensa. S&o amigos, companheiros de Ordem, parentes e
personalidades sepultados neste cemitério. Dentre elas, a “crioula mestra da cozinha



baiana'®, falecida em 1958, que ficou rica com seu restaurante no Mercado Modelo”
(VALLADARES, 1967, p.117). Seu nome era Maria S&o Pedro (Ver Fig. 72).

Figura. 72. Maria de S&o Pedro, possuidora de restaurante famoso no Mercado Modelo no ano de 1942
(AZEVEDO, 1985, p. 64).

18 Santamarense estabelecida, desde 1925, na chamada Feira do Sete, e mais tarde por intervengéo do
vereador Genebaldo Figueiredo, seu cliente, transferiu-se para o Mercado em 1942. Recebeu em seu
restaurante, situado no sobrado de um dos torrdes do mercado, ndo apenas 0s mais famosos viajantes
que passaram pela Bahia, como foi convidada para organizar banquetes no Palécio da Aclamacéo e até
mesmo do Catete, quando da posse de Getulio Vargas, em 1951, e na mansao dos Matarazzo, em S&o
Paulo, por ocasido do IV Centenario da Cidade. A tradigdo de boa comida de Maria de Sao Pedro foi
mantida gracas ao trabalho de seus filhos, Luiz Domingos de Souza e irmds (AZEVEDO, 1985, pp. 61 -
65).



No dia 13 de julho de 2005, este cemitério acolheu mais uma personalidade, a

historiadora, advogada, musicista e folclorista, Hildegardes Vianna.

O Cemitério do Convento de S&o Francisco foi fundado em 1857 (ALVES, 1941,
p.248), conforme se |Ié na lapide daquela edificacdo, o nome do autor e do delineador
do Cemitério e Capela dos Humildes de S&o Francisco (O LIVRO DOS GUARDIAES,
1943, pp. 1 — 59).

Este Cemitério apresenta capela que encerra uma longa e suave subida. Ambos os
lados dessa capela continuam em arcadas que dividem as areas do cemitério em

guadras de Ordens e Irmandades.

O prolongamento do corpo da igreja em areas e pilastras resulta num belo efeito
arquitetdnico. As quadras laterais da vereda sao de sepulturas de frades, e freiras
franciscanos, marcados por cruzes goticas, altas, com pontas trilobadas e perfiladas

sob rigida ordenacéo, contendo ao redor as constru¢des das carneiras.

O Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo foi fundado no ano de 1859, e
corresponde a menor area dos cinco cemitérios que formam a necropole. Sua

construcao e disposicao o fazem parecer maior do que é (Ver Fig. 73).

Figura. 73. Fachada da VOTC (VALLADARES, 1967, p, 159).



Consiste num quadrado regular de cerca de 100 metros de cada lado, murado e com
gradil rendilhado em toda a face. Quem vé o portico pensa ter diante de si um palacio
recuado, mas é tudo aparéncia e obra de perspectiva (Ver Fig. 74), porque ele nao
excede a espessura das carneiras, cerca de dois metros (VALLADARES, 1967, p.122).
E um muro simulando uma fachada palacial que ndo chega a ser, mas que pretende
ser. E idéntica a dos frontées de igrejas barrocas, que fazem supor a nave maior do
que é de fato.

)

Figura: 74. Interior da VOTC. A. P. 2005.

A sua construcao une, num sé corpo, capela e mausoléus, e a circulacdo é livre para
cada lado. Os mausoléus sdo varandas abertas, com arcadas e platibandas,
enriquecidos de esculturas e ornatos, complementando o aspecto palacial. Toda a
area central corresponde as quadras de campas distribuidas simetricamente ao péatio.
Isso corresponde a um velho costume dos mestres-de-obras, de interpretarem os

estilos e os modelos artisticos com acentuada liberdade e senso de invencéo.

O que ha de permanente, € a atitude estética barroca, sobrepondo-se aos ornatos e
formas classicas. Nada impede que, com o pequeno espaco disponivel para as
carneiras, nao se possa enfeitar a Ultima morada com flores de metal, papel, plasticas

Ou naturais.



O Cemitério dos lIsraelitas (Ver Fig. 75) foi o ultimo a chegar a colina no primeiro
quartel do séc. XX, (VALLADARES, 1972, p. 1310). Sua pequena area abriga timulos,
em sua grande maioria, horizontais, com inscricdes em hebraico e a Estrela de Davi®®
em todos os tumulos (Ver. Fig. 76). Cemitério de uso exclusivo dos judeus, cuja

abertura esta condicionada a sepultamentos ou visita de familiares (ANEXO E).

Figura: 75. Vista parcial. A. P. 2006. Figura: 76. Estrela de Davi. A. P. 2006.

Este cemitério possui rituais especificos como, por exemplo, o ato de depositar pedras
no lugar de flores durante a visita a um parente ou amigo, e cada uma das pedras ali

colocadas é a representacdo de um visitante que por ali esteve.

Outro ritual caracteristico e indispensavel é o uso do Kipa (Ver Fig. 77) para o0s
homens que adentram o Cemitério dos Israelitas e, quando ha falecimento, o corpo é

lavado, de acordo com as tradi¢des, e colocado em caixéo forrado de tecido preto.

Yo duplo tridngulo entrelacado é usado em muitas sinagogas judias, sendo chamado o Escudo de
Davi. As letras hebraicas yod no centro ndo fazem parte do escudo, mas as vezes sao colocadas como
aparecem na ilustracdo. Também s&o usadas no centro de um triangulo e constituem uma abreviatura
da palavra Jeova. As letras s@o usadas pelos judeus para expressar essa palavra devido a proibicao de
pronunciar ou escrever na integra o nome de Deus. Para os misticos, o triangulo é o simbolo da
perfeicéo. Ele representa a unidade de duas polaridades de uma Natureza diferente, resultando numa
manifestacdo. Por toda a Natureza, seja no mundo macroscosmico ou no microcésmico, a lei da
dualidade existe, e quando esses dois opostos sé@o reunidos resultam numa criacdo original — material,
espiritual, organica ou inorganica. Dois pontos do tridngulo aludem as polaridades opostas e, portanto, o
terceiro ponto é o local de sua reunido ou unidade. Ele é a culminagdo da lei. Os triangulos entrelacados
representam a perfeicdo da lei da dualidade nos planos material e espiritual (CAZAMATTA, s. d. pp. 34-
35).



O local € um verdadeiro jardim em meio a arvores, timulos e canto de passaros (Ver
Fig. 78).

Figura. 77. O uso do Kipé para homens. A. P. 2006. Figura. 78. Jardins do Cemitério. A. P. 2006.

2. 6. 1. Os Atrtistas das Quintas: Origens e formacao

Foram muitos os artistas que trabalharam nas Quintas, confeccionando a
cinzel ou buril, copiando ou inspirando-se em modelos de “livros de ornatos”,
levados a pedra, a méo livre, preferindo determinados estilos e alegorias, a
grande maioria com suas oficinas no Tabodo, uma espécie de reduto de
producao artistica popular e ponto de contato para profissionais de todas as
artes e oficios, como: serralheiros, encarnadores de imagens, santeiros,
entalhadores de ornatos, gréficos de rétulos e folhetos, litégrafos, riscadores
de milagres, poetas populares, caligrafos e outros (VALLADARES, 1967,
p.118).

Falar dos artistas que trabalharam no Cemitério das Quintas, é falar da Historia da
Bahia, contada por profissionais, que no inicio do século XIX, desfrutavam de prestigio
e respeito, cujas origens e formagédo eram as mais diversas, tornando a Cidade de

Salvador, no tocante a Arte, conhecida no mundo por suas igrejas, reliquias e cultura.

A partir de meados do século XIX, e decorrente da Abolicdo da Escravatura, muitos
desses oficios, exercidos por brancos portugueses, passaram a ser desenvolvidos,
também, pelo crescente nUmero de escravos negros e mulatos livres. Diante desta
nova condicdo étnico-social, o0s mesmos oficios passaram a serem tratados com o



mais absoluto desprezo. Um outro fator agravante para esta questao foi a importacéo
de medidas modernizadoras, que acentuou a distingdo entre as classes de técnicos

(estrangeiros) e artifices que ja enfrentavam a desvalorizacdo das profissées manuais.

A partir de 1850, houve no pais um aumento expressivo de patentes industriais,
colaborando com as relacbes econOmicas e sociais de producdo. De 15
estabelecimentos industriais, passou-se, em 1885, a 636 estabelecimentos.
Consequéncia do fim das instituicbes monéarquicas, cujo propdsito, agora, seria romper
com o passado incompativel, baseando-se no progresso de outras nacdes, para atingir

0 seu progresso também (LEAL, 1996, p. 33).

A partir desse momento a imigracdo européia € intensificada, no intuito de suprir a
necessidade de mé&o de obra e proporcionar o desenvolvimento urbano. A producéo
artesanal adquire um cunho manufatureiro, reforcando a capacidade produtiva da
cidade. A dindmica urbana podia ser observada a partir da divisdo técnica e social do
trabalho, que através de investimentos para a modernizacdo e funcionamento da
cidade, promovia a construcao civil, de estradas de ferro, a criacdo de bancos, a

construcao naval, etc.

A tendéncia da cidade era intensificar uma politica urbanistica, defendendo uma
postura saneadora. Dentre essas medidas, entre 1853 e 1855, ocorreram varias
decisdes, inclusive, a proibicdo de sepultamentos de cadaveres nas igrejas, como
medida de protecdo a saude publica. Foram instituidos os cemitérios publicos, mais
um campo de trabalho que se criava. Por outro lado, era a Lei sobrepondo-se aos
costumes e tradicbes. Em contrapartida, as atividades profissionais diversificavam-se e
ampliavam-se. As oportunidades cresciam, mas estreitava-se a absorcdo de
trabalhadores. Tal contradicdo passou a ser sentida pelas duas forgcas produtivas que

concorriam entre si: o trabalhador livre e o escravo.

O trabalho doméstico passou a ser desprezado, e, em extensdo, as profissdes
manuais. Os oficios mecéanicos, em geral, adquiriram um conceito desmerecedor,
porque aumentavam a participagdo de escravos nas atividades destinadas aos

brancos e livres, além do mercado apresentar-se oscilante. Artistas, artifices, artesaos



e operarios, anteriormente organizados e protegidos por confrarias sujeitas a jurisdi¢céo
eclesiastica e corporacdes, passaram a fazer parte da sociedade de socorros mutuos,

cujos beneficios auxiliavam seus socios com: pensdes, educacdo, remédios e funeral.

Incorporados, os Artistas e Operéarios estavam inseridos na vida produtiva da Cidade
do Salvador e diretamente atingidos, nesse mundo urbano, pelas transformacdes que
ocorreram na segunda metade do século XIX. O talento desses profissionais era
medido pelas suas méaos, o0 que resultava numa producdo habilidosa, realizada com
destreza e criatividade.

Aos poucos, os artistas e artifices foram sendo absorvidos pelo mercado, nas funcdes
de carpinteiros, ferreiros, marceneiros, serralheiros, pedreiros, pintores, armadores,
canteiros, etc. Em varias igrejas da Cidade do Salvador, foram constantes as
presencas de artistas e operarios empenhados nas mais diversas atividades, como

pintura, escultura, ourivesaria, entalhe e fundicéo.

2. 6. 2. As Organizacoes dos Artistas das Quintas

Thomaz Pereira Palma, misto de artista e operario da construcao civil,
em 1884 realizava obras na Igreja de Santana, construindo trinta e
seis jazigos e canteiros para os jardins do cemitério, caiamento e
pinturas, pela quantia de um conto e quatrocentos. Em 22 de
novembro desse ano, recebe uma intimacdo da Irmandade de
Santana, que reivindicava a conclusdo das referidas obras até
dezembro préoximo, sendo iriam contratar outro artista. Thomaz
responde, afirmando que a sua parte estava sendo feita, mas o0s
pagamentos pelos seus trabalhos, ndo, e conclui: “... Assim, pois, a
falta ndo foi minha, e nestas condi¢cdes, ndo aceito semelhante
intimacdo, mesmo porque sou muito caprichoso nos meus trabalhos e
nunca dei lugar a que se possa dizer qualquer coisa que desabone o
meu crédito de artista, e apelo para o atual Tesoureiro desta
Irmandade e para o publico em geral” (LEAL, 1996, pp.73-74).

A grande maioria dos artistas, que trabalharam nos Cemitérios das Quintas, fazia parte
de organizacdoes de carater beneficente e de conteudo profissional para buscar
defender seus interesses, da vida e da morte, e de seus familiares. As razfes para

essa preocupacdo sdo varias, desde a dificuldade de sobrevivéncia, através do



exercicio dos oficios desvalorizados, em vias de extincdo, a falta de dominio dos
oficios emergentes e a necessidade de qualificacdo para as ocupacdes variadas
(LEAL, 1996, p. 88).

Ao longo do século XIX, o mecanismo de protecdo dos trabalhadores na Bahia
escravista foi de organizagdo em torno da defesa do espaco produtivo, e ndo mais em
torno das obrigagcbes e do controle do mundo do trabalho, através do sistema
corporativo, controlado pelo Codigo de Posturas vigente no ano de 1785 (que
reproduzia regimentos de oficiais mecanicos de Lisboa, de 1572), e que determinavam

os lugares em gue os oficios deviam se estabelecer. Como exemplo:

“O oficio de Ilatoeiro, funileiro, dourador e pixileiro, que se
concentrassem do inicio da Ladeira das Portas do Carmo até a Cruz
do Pascoal; os barbeiros, no principio da Ladeira do Alvo; os ferreiros
e caldeireiros, no Trapiche do Azeite até o Hospicio dos Padres; os
tanoeiros, na Rua dos Coqueiros; os tabaqueiros, na Rua do Passo; os
alfaiates, na Rua que vem das Portas de Sao Bento até as Portas do
Carmo, atras de Nossa Senhora da Ajuda” (FLEXOR, 1974, p. 17).

O controle exercido pela Camara Municipal, no exercicio dos oficios, ndo impedia que
os oficiais mecéanicos se reunissem em confrarias religiosas, que lhes oferecia a
religiosidade e aglutinava pessoas de determinados oficios. Porém a questdo socio-
econbmica ainda era baseada no trabalho escravo, e, por esses artifices serem
minoria, NA0 conseguiam muito espaco, nem motivacdo, para a criacdo de uma
organizacdo de carater corporativo. Mas as confrarias cumpriram bem o seu papel,

funcionando como uma semente da organizacéo do trabalho.

Com a Constituicdo do Império de 1824, no seu Capitulo sobre as “Disposi¢des Gerais
e Garantias dos Direitos Civis e Politicos dos Cidadados Brasileiros”; Artigo 179,
Paragrafo 25, “ndo previa mais a participacdo de representantes dos oficios mecanicos
como juizes de oficios, procuradores ou juizes do povo”, que fiscalizavam as
atividades desses profissionais. O que significava dizer que era possivel neste
momento historico, criar sociedades ou montepios, desde que o estatuto fosse

aprovado pelos Presidentes das Provincias. E foi o que ocorreu.



Sociedades e Montepios

1- Sociedade Monte - Pio dos Artifices. 16.12.1832
Em 1863, mudou a denominacgao para: Sociedade Monte - Pio dos Artifices

2- Monte - Pio dos Caixeiros Nacionais , criado em 22 de novembro de 1857.

3- Sociedade Veteranos da Independéncia , criada em 02 de julho de 1862.

4- Sociedade Humanitaria Abolicionista , criada em 03 de novembro de 1869.

5- Associacao Tipografica Baiana , fundada em 1870 por 68 operarios.

6- Sociedade Bolsa de Caridade do Arsenal de Guerra , criada em 1872. Em

1875, passou a ser chamada Bolsa de Caridade.

7- Sociedade Monte - Pio dos Artistas Feirenses , criada em 1872.

8- Liceu de Artes e Oficios , criado em 09 de mar¢o de 1872.

9- Sociedade Monte - Pio dos Artistas Cachoeiranos , criada em 1874.

10- Sociedade Liga Operéaria Baiana , inaugurada no saldo nobre da Camara
Municipal em 26 de janeiro de 1876.

11- Sociedade Democratica Classe Caixeiral , criada em 1877 (LEAL, 1996 p.
97).
12- Monte — Pio Geral da Bahia , criada em 1880 (originaria do Monte — Pio dos
Caixeiros Nacionais) (LEAL, 1996, p. 96).
13- Partido Operério, criado em junho de 1890.

14- Centro Operério do Estado da Bahia , criado em 18 de junho de 1893.

15- O Centro Operario da Bahia

16- Sociedade Unido dos Metalurgicos da Bahia , fundada em 30 de abril de
19109.

17- Sindicato dos Carregadores da Bahia, fundado em 30 de maio de 1920.

Os Montepios tinham por finalidade criar capitais ou pensdes em beneficio de seus
socios, e descendentes, durante a velhice, moléstia, e em caso de falecimento. As
Sociedades socorriam-se mutuamente, prestando auxilios temporérios, para 0s casos
de enfermidades, falecimento e despesas do funeral, mas para o seu funcionamento
era necessaria autorizacdo legal. A organizacdo era livre, e podiam desfrutar das
vantagens que lhes eram oferecidas, como unido, troca de boas relacfes, troca de



servicos amigaveis entre os associados, ordem, bom comportamento e moralidade
(Ver: Figs. 79; 80; 81; 82).

Figuras: 79 e 80. Sociedade Protetora dos Desvalidos em 1922 (JORNAL DO COMMERCIO. Edigéo
Comemorativa do Primeiro Centenério da Independéncia do Brasil, set. 1922, p. 321. Rio de Janeiro).
BMETL. Fachada da atual Sociedade dos Desvalidos. A.P. 2006.

Figuras: 81 e 82. Associacdo Typographica Bahiana, criada em 1870 (JORNAL DO COMMERCIO. Edi¢ao
Comemorativa do Primeiro Centenério da Independéncia do Brasil, set. 1922, p. 321. Rio de Janeiro).
BMETL. Fachada atual da Typografia Bahiana. A.P. 2006.



Figura. 83. Montepio dos Artistas, foto atual. A.P. 2006.

2. 6. 2. 1. Identificacao dos Artistas das Quintas

Dentre os artistas que escreveram a memoria artistica baiana, nas entrelinhas e nos

marmores dos timulos dos Cemitérios da Quinta dos Lazaros, podem ser citados:

1- Manoel Ignacio da Costa —discipulo de Félix Pereira, faleceu em 1849, com
quase 90 anos de idade — laborioso e fecundo no talhe. O Sao Lazaro, padroeiro do
hospital dos morphéticos, de bonita roupagem, pela imitagdo o artista soube dar o
estilo andrajoso que se atribui ao santo, o que é produto de sua fertilissima
imaginacdo, como também uma linda imagem da Piedade, um S&o Cristovdo e uma
Sant’Anna, todos de quatro palmos, no Hospital da Quinta dos Lazaros. Suas
especialidades eram os trabalhos de barro cozido (QUERINO, 1911, p.17).

2- Domingos Pereira Baido — Nascido em 1825, faleceu em 21 de agosto de 1871




e foi discipulo de Bento Sabino dos Reis, identificado com a arte, foi escultor eximio,
retratista regular e musico de familia. Sdo Lazaro e mais duas personagens no
segundo plano, todos em tamanho natural. Fez cursos preparatorios e desenho no
antigo Lyceu Provincial, brilhou tanto na elegancia do traco, como na firmeza da
execucdo. Suas obras estdo espalhadas, em profuséo, por todo o pais. E da sua
autoria uma Conceicdo, na capela da Ordem Terceira de S&o Francisco, no
Cemitério da Quinta dos Lazaros (QUERINO, 1911, p.23). Segundo Leal (1996,
p.69), Domingos era um artista pardo e foi quem mais se evidenciou na escultura,
deixando obras de destaque para a Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco
(1849), no Convento do Desterro (nova imagem de Nossa Senhora do Desterro,
1850-1854) e, para a Igreja da Conceicdo (imagem de Nossa Senhora da
Conceicao, 1855-1856).

3- Jodo Francisco Lopes Rodrigues - Nasceu a 19 de dezembro de 1825 e
faleceu em 11 de outubro de 1893. Inteligente e aplicado, considerado um grande
artista, mas pelo egoismo, ndo aprimorou mais a sua vocagao atraves de uma
escola. Fez da pintura um apostolado e nunca vergou a grandeza da arte por
conveniéncias interesseiras. Exerceu o cargo de desenhador da reparticdo das
Obras Publicas da entdo provincia, e nele aposentou-se. Foi auxiliar do professor
Canysares - um dos fundadores da Escola de Belas Artes - onde exerceu as
funcdes de professor da segunda classe de desenho, de pintura a 6leo e de vice-
diretor. Lecionou, por algum tempo, no Lyceu de Artes e Oficios, assim como em
colégios e casas particulares. Depois do Lithégrafo Vera-Cruz, foi quem melhor
trabalhou em retratos a tinta da China e outros desenhos a sépia. Produziu grande
guantidade de retratos a oleo, quadros de costumes, natureza, moda, etc. Dentre
outras telas, pintou uma tendo Christo no primeiro plano na capela da Quinta dos
Lazaros (QUERINO, 1911, p. 77). Segundo Leal (1996, p.69), na pintura havia um
grande namero de artistas, dentre eles Jodo Francisco Lopes Rodrigues.

4- Secundino — o Mestre-de-Corte nasceu em 1837, entalhou timulos de marmore
no inicio do séc. XX. Atribuiu as figuras de anjos e outras alegorias, esculpidas em

marmore, como importadas de Lisboa e Italia. Trabalhou no Cemitério da Ordem




Terceira do Carmo (VALLADARES, 1967, p.125).

5- Enéas Sacramento — aprendiz de Secundino e de Jodo Cancio, entalhador de
pedras e marmores, autor da lapide de Andreé Juliette Gambeta (1959), na Ordem
Terceira de S&o Francisco, juntamente com a carneira de Fortunata Maria
Conceicdo, em 1960 (VALLADARES, 1972, p.1310) (ANEXO T).

6- Silvério Antbnio de Carvalho — Mestre-de-obras, identificado numa lapide da
Bolsa de Caridade, iniciada em 14 de dezembro de 1898 e terminada em 25 de
outubro de 1900, sendo inaugurada em 3 de dezembro de 1900 (VALLADARES,
1967, p.125) (ANEXO U).

7- Jodo José Lopes Braga — Mestre-de-obras, trabalhou na Capela do Cemitério
do Convento de Séo Francisco (VALLADARES, 1972, p.1308).

8- Manuel Friandes - nasceu em 1832 e faleceu em 1904, foi construtor de
carneiras do Convento e da Ordem Terceira de Sao Francisco (QUERINO, 1909,
p.206).

9- Victoriano da Conceicdo - recebeu em 26 de outubro de 1877, vinte e cinco mil
réis pela caiacao reparos e pintura feitos no Cemitério da Irmandade de Santana, na
Quinta dos Lazaros (LEAL, 1996, p. 70).

10- Manoel Luiz de Jesus - (1885) recebeu em 31 de dezembro de 1875, da
Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Santana, a quantia de vinte e cinco mil
réis pela caiacdo dos carneiros e consertos no telhado do Cemitério da Quinta dos
Lazaros (LEAL, 1996, p. 70).

11- Felisberto Marques de Souza - mestre-pedreiro (VALLADARES, 1972,
p.1308).

12- Germano Salles — Mestre-de-Corte marmorista, com endere¢co a Rua do




Arsenal, 36, Lisboa (VALLADARES, 1972, p.1308).

13-José Lauro de Azevedo - nasceu em 1808 e faleceu em 1878, foi encarnador e
pintor de imagens (VALLADARES, 1967, p. 125).

14- Thomaz Pereira Palma — canteiro marmorista, trabalhou em vérios cemitérios
baianos (VALLADARES, 1967, p. 125). Autor da tela do ex-voto da Igreja do Sr. do
Bonfim referente a célera-morbo, datado de 1855, ou milagre da Colera, que
representa as Irmandades em procissédo de gracas e, em diversos detalhes, de
importancia iconografica dos costumes da época, sobretudo quanto a separagao
dos grupos de acordo com a condicdo social, trajes e até a curiosa presenca de
uma cadeirinha de arruar, o principal meio de transporte daquela data. Faleceu a
06.01.1878 com mais de noventa e dois anos. Exerceu, sobretudo, a pintura de
imagens (estofador de imagem), obtendo fama entre os santeiros, fez pintura sobre
vidro, obtendo prémio “Medalha de Ouro” na Exposic¢ao do Liceu de Artes e Oficios;
fez cenografia e dirigiu bailes pastoris, escreveu musicas para os bailes, como: Luz
e Adonis. Artista extraordinario e versatil (QUERINO, 1926, pp. 68-69) (ANEXO V).

2. 6. 3. Os Artistas das Quintas no Taboao

Mundo de infamia e torpeza
E este mundo que habito.
So6 vale nele a riqueza,
Chore embora o pobre afflito
O trabalho sempre é mau pago,
O vicio vende o pudor,
A honra néo tem valor,
Ter talento é ser maldito”.
José Lauro de Azevedo (Artista do Tabodo 1835-1892).

Muitos dos artistas que possuiam seus ateliés na Ladeira do Tabo&o (ou Silva Jardim),
ndo receberam citacdo de Manoel Querino, o primeiro a dedicar-se ao registro
biografico de artistas populares baianos. Apesar do seu empenho em valorizar a
condicdo social e humilde dos artistas, sua formacdo e critérios eram académicos,



exigindo um teor de habilitacdo artesanal e uma identificacdo do artista ao estilo
ensinado e consagrado na época, o que podem té-lo feito desprezar algumas

producdes artisticas.

Dessa forma, os artistas do Tabodo ndo foram citados em Biografia, mesmo sendo
contemporaneos ao seu periodo de estudo (1880 a 1923). Acredita-se que a
mentalidade brasileira predominante nesta época, ndo considerava que o desenho e a
pintura que se fazia pudessem ser valiosos, mas apenas produtos primarios
(VALLADARES, 1967, pp. 87-89).

Ha muito que pesquisar para se conhecer o universo técnico-artistico e mental
expresso através da Arte Funeraria no Cemitério da Quinta dos Lazaros. Um outro
caminho proposto, além dos Montepios e Sociedades, pode ser tracado, partindo-se
da Ladeira do Taboédo (Ver Fig.84). Sua localizacdo entre a Baixa dos Sapateiros,
Ladeira do Pelourinho, Carmo e Passo, a colocaram como interseccao da cidade baixa
com a alta.

Esse trecho urbano da cidade ndo possui igrejas, colégio, grémio, sede de partido ou
restaurante, somente casas assobradadas. Apenas os vestigios de um chafariz na rés
da ladeira, e um outro, de pedra de cantaria talhada em delfim, escondido no matagal,
onde funcionou o Plano do Taboéao.
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Figura. 84. Ladeira do Tabodo, Salvador — BA. A.P. 2005.



Sua importancia foi a de ser a via de transito mais densa entre os mercados da cidade
baixa, e os mercados de Ouro, e de Santa Béarbara. Seu intenso trafego entre

mercados e areas de moradia favoreceu suas atividades comerciais.

“A noite, o Tabodo é soturno. Marujos, policiais, mendigos, capitdes de areia,
prostitutas do Pilar e seus visitantes. E na madrugada que comega o transito
dos feirantes, passageiros de barco, trens e 6nibus para o interior, carrogas
de burro, mulas e caminhdes de carga pesada. As 07 da manh4, as portas do
Tabodo se abrem, o caminhar cresce, o alarido chega, compra-se, vende-se,
cobra-se, encomenda-se, adia-se, reclama-se, procura-se, da-se recado, da-
se noticia e assim se faz o dia do TaboZo. E a hora de cada artesdo sentar-se
ao banco e tomar seu instrumento” (VALLADARES, 1963, p. 151).

Essa parte da narrativa de Valladares €, sobretudo, interessante neste trabalho, ja que
as portas desse comércio variado continuam abertas até os dias atuais, e através

delas se vende tudo de necessario a populagdo, destacando-se um comércio

especializado em apetrechos e equipamento artesanal.

“Sinal dos artesdos que viveram e trabalharam por ali, que fizeram e fazem o
Tabodo distinguir-se das demais areas: pelas atividades e notavel centro
artesanal que levava o consumidor a procura-lo. Um verdadeiro centro cultural e
espirito universitario formado por profissionais das mais diferentes atividades,
artesanais e artisticas — e, apenas um nome da ao consumidor o endereco
bastante” (VALLADARES, 1963, p.152).

As reminiscéncias de Valladares tornam-se muito vivas, ainda mais, porque seus
estudos ocorreram na década de 1930, mas apenas foram registrados em 1963, em
Artigo da Revista Tempo Brasileiro: O Aperfeicoamento dos Artesanatos (I) e, o

Aperfeicoamento dos Artesanatos — A Universidade do Taboé&o.

Poucos foram os cronistas da Bahia que situaram o Tabo&o nos aspectos mais
intimos; Odorico Tavares, Vasconcelos Maia, José Valladares. De modo geral, os
historiadores passaram como transeuntes pela ladeira. Coube ao ficcionista Jorge
Amado descobrir-lhe a alma. Em Suor, Jubiabd e em Capitdes da Areia, o Tabodo
aparece em territdrio novelesco, mais solicitado como zona decadente, de prostitui¢ao,
um Tabodo acima das lojas, das oficinas, noturno, de escadarias e quartos de
tabiques. Em Bahia de Todos os Santos é um capitulo do pitoresco baiano,
pecaminoso, lirico e miscigenado, de trafico, de crimes, de costumes e poesia.

Jorge Amado foi quem primeiro viu a humanidade da ladeira e registrou-a, reteve-a

impressionado ante o quadro da decadéncia, das criaturas dos sobrados, misturadas



aos bébados e marginais que se confundem a alma dos prédios gastos, explorados,
devassados, incendiados quando convém e demolidos quando ndo rendem mais. Se
para o romancista o Tabodo restasse apenas num quadro de evocacdo de
determinada paisagem humana, ndo voltaria mais tarde como verdadeira personagem
de uma de suas melhores novelas: A Morte e a Morte de Quincas Berro D’ agua.
Nesta, o Tabodo se apresenta acompanhado de um de seus habitantes mais

caracteristicos:

“Quando finalmente naquela manhd, um santeiro estabelecido na
Ladeira do Tabodo chegou aflito a pequena, porém, bem arrumada
casa da Familia Barreto (...) O santeiro contava de Quincas a
Leonardo, ndo havia quem ndo gostasse dele na Ladeira do Tabo&o
(...) Voltou-se para os curiosos ainda a fitd-la, era aquela gentinha do
Tabodo, a ralé em cuja companhia Quincas se comprazia (...) E o
transporte do cadaver do Tabodo para Itapagipe? Uma fortuna. Por
gue o enterro ndo sai daqui mesmo? Vamos nés de acompanhamento.
Basta um carro. Depois, se vocés fizerem questdo, a gente convida
para a missa de sétimo dia”.

S&o trechos isolados de um dialogo, que definem e enfatizam a ma fama do Taboéo,
como lugar de prostituicdo. No inicio do capitulo VI, o romancista sela o julgamento da
ladeira, porém faz em duas frases suficientes para a caracterizagdo entre a noite e dia,

pois o trafego e o comércio pretendem purificar a rua em cada manha:

“A ladeira do Tabodo ndo era lugar onde uma senhora pudesse ser
vista a noite, ladeira de ma fama, povoada de malandros e mulheres-
da-vida. Na manha seguinte, toda a familia se reuniria para o enterro”.

Essa dupla face do Tabodo, a do dia e a da noite, enriquece-o ainda mais de conteudo
humano. N&o |he faltando a suficiéncia poética para ser capitulo, cenario e
personagem de Jorge Amado e para atrair Pierre Verger, que foi um de seus

moradores por longos anos.

Na década de 1963 ainda podiam ser encontrados:

“Com extrema facilidade contam-se as lojas de ferragens, de pecas
mecéanicas, de artigos de couro, de materiais de construcdo, de



quinquilharias, armarinhos e casas de tecidos, armazéns e padarias,
casas de moveis, casas de equipamento de embarcacgfes, alfaiates, a
casa de lavar chapéus de feltro e de panama, a loja de bicicletas, a de
colchbes de crina e paina e a de caixdes de defunto e de completo
funeral. Além de profissionais com endereco proprio, marceneiros,
entalhadores, riscadores de friso, imitadores de marmore e madeira,
tipografos, funileiros, pintores de barra e florées, estucadores, mestres-
de-obras, eletricistas, afinadores de piano, ilustradores, calafates e
musicos de grupos para festas, sdo alguns dos exemplos do intenso
tréfico de servicos e empreitadas” (VALLADARES, 1963, p. 156).

Clarival do Prado Valladares foi 0o pesquisador que mais se aprofundou sobre esse
trecho da Cidade do Salvador, conhecido como Ladeira do Tabo&o, e cujo nome
verdadeiro é Silva Jardim. Seu interesse adveio de uma pesquisa sobre ex-votos na
Igreja do Bonfim, no ano de 1939, quando buscava uma rubrica de TOILLETE DE
FLORA, descobrindo Jodo Duarte da Silva, artista genuino, comprometido e enraizado

no amago da cultura popular.

Na época da sua pesquisa, o0 artista ja era morto, havia falecido num temporal em sua
pequena casa no Rio Vermelho, que caiu e o soterrou, justamente no dia em que,
pelas chuvas, disse ndo ir trabalhar, aguardando o tempo melhorar. Foi destruicdo em

ambos os lados, desabamentos, feridos e mortos.

O autor se refere a Ladeira como a Universidade do Tabo&o, devido ao niumero de
artistas, que punham as suas mesas na famosa Ladeira, e a variedade de atividades
existentes no local, contribuindo para a cultura baiana. Desses artistas € possivel citar,

dentre outros anbnimos:

1- Jo&o Duarte da Silva - cabelereiro a contragosto, riscador de milagres (ANEXO
X) a gracga divina, fazia cenarios de presépios, cruzes mortuarias e regéncia de
grupo musical (VALLADARES, 1963, p.160).

2- Ubaldo Couto - santeiro e escultor de imagens, jornalista autodidata, moralista,
criador e proprietario de O Lema (VALLADARES, 1963, p.160).

3- José Afonso de Santa Isabel - santeiro-escultor do Tabodo, falecido em 1954,




passava as horas atendendo a servicos banais de pequenas restauracfes, porém
tinha o habito de cada dia esculpir um corpo de crucificado e palmo e palmo e meio
em cedro, enquanto descansava do almoco numa espreguicadeira de lona
(VALLADARES, 1963, p.160).
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4- José Lauro de Azevedo - é um nome até hoje lembrado pelos santeiros do
Tabodo. Nasceu em 1835 e faleceu em 1892. Impressionava pela versatilidade de
talento e mordacidade. De génio irascivel e mordaz. Vinte anos antes de morrer,
abandonou a pintura, dedicando-se ao galvanismo, conserto de objetos preciosos e
fabricacdo de perfumarias. Compss e publicou as Belezas da Bahia, panfleto em
verso, s6 escapando da critica a classe artistica. Foi o autor de diversos preparados
qguimicos, tais como: PO Chinez, para dentes; Verniz Econdmico que encerra
guatorze substancias diversas, sendo empregado no polimento de mobilias e serve
para preservar o livro contra tragas. Colaborou com quase todos os jornais satiricos
da época (VALLADARES, 1963, pp.160-161).

5- Jodo Criyséstomo de Queiroz - santeiro—pintor, considerado o maior na
especialidade e mestre de varios santeiros (Joaquim Galdino de Matos, Antbnio
Gentil do Amor Divino, Euclides Telles da Cruz, Severiano Alves de Souza), teve o
seu nome consagrado pelos trabalhos de pintura em vidro, cendégrafo de grandes
presépios e de bailes pastoris, compositor de musica para essas ocasides; falecido
em 1878 (VALLADARES, 1963, p.161) (VALLADARES, 1967, p.125).

6- Mestre de Corte Secundino - de prodigiosa inteligéncia, entalhador, e
marmorista, fez muito mausoléu para o cemitério da Quinta dos L&zaros, com
oficina no Tabodo Uma das oficinas do mestre era primarissima, pois ele so
trabalhava a cinzel e buril, tirando os modelos de um livro estrangeiro de ornatos
(VALLADARES, 1963, p.161).

8- Jodo Cancio Rodrigues - marmorista, com oficina na Ladeira do Taboao, N°. 57,
foi também autor de jazigos para os cemitérios da Quinta dos Lazaros, nas quadras

da Ordem Terceira do Carmo se conservam jazigos apreciaveis, como o de Laura




Elenandre Ferrdo Muniz (1916), do mais exaltado floral da época, parecendo mais
um festival de ornatos que um sepulcro (VALLADARES, 1963, p.161). Eximio
entalhador de detalhes floristicos em carneiras, representando mais o Art Nouveau.
Foi identificado um tamulo, na Ordem Terceira do Carmo como da sua autoria,
composto, segundo fotografia, por uma cruz encimada em diagonal com detalhes
floristicos (VALLADARES, 1972, p.1310).

Em 1935 houve um desabamento de varios sobrados no Tabo&o. Aguaceiros do
Carmo, Pelourinho, Passos e Baixa dos Sapateiros, para la confluiram, muita gente

ficou soterrada e o Tabo&o de Jorge Amado desapareceu.

Pierre Verger se mudou de |4 para o Rio Vermelho de Baixo. O tempo castigou o
Tabo&o, s6 ndo destruiu a sua historia inusitada de ter sido, por quase um século, um
centro de atividades artisticas (VALLADARES, 1963, pp.162-163).



CAPITULO 3

PRATICAS E REPRESENTACOES ARTISTICAS NOS
CEMITERIOS DA PRIMEIRA ORDEM DE SAO FRANCISCO E
DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO.

(...) e tdo suntuosos foram os planos de aformosear as Quintas que se
atribui a D. Romualdo, Arcebispo Primaz do Brasil, o humorismo
“sendo assim preferira ir até ai, antes que ao pavimento da Sé
Primacial” (PEIXOTO, 1945, p. 214).



De local de sepultamento clandestino de hansénicos, a Hospital dos Lazaros, foram
necessarias inumeras leis até que pudesse vir a ser ocupado pelas Ordens Religiosas,
Irmandades e Associacbes de Classes, que aos poucos foram chegando a colina e

construindo para os seus membros a “dltima morada”.

Os Cemitérios aqui tratados estdo na colina dos Lazaros, em meio a cidade que os
abracou, e correspondem ao receptaculo das varias tendéncias artisticas que surgiram

na Bahia. Porém devido a pequena visibilidade, e certo ar de descaso quanto ao valor

das suas representacdes funebres, permaneceram esquecidos e preteridos.

Seus estudos advém da Historia das Mentalidades, da Historia Social e das Artes,
tornando-se possivel restabelecer-lhes um valor como expressdo de tendéncias
estéticas. Nesta pesquisa sdo 0s proprios cemitérios que respondem, contando as
suas histérias de amor, de dor, de saudade, de louvor, labor e simulacdo, cujos
instrumentos e materiais S840 0s mais variados. Para compreendé-los, tornou-se
necessario, estabelecer uma tipologia para estudo dos tumulos segundo as suas

formas:

« TUMULO: jazigo com a forma alongada permitindo comportar um ou mais
sepultamentos primarios, dispostos de forma articulada, em decubito dorsal, e
normalmente colocado em caixdes, de modo a permitir comportar um corpo em

toda a sua extensdo. Sua utilizacdo pode ser temporaria ou permanente.

« OSSUARIO: jazigo com formas variadas podendo ser estreitos, altos ou
individualizados, onde séo realizados um ou mais sepultamentos secundarios e

desarticulados, permanecendo para a eternidade.



« MAUSOLEU: edificacdo de grande porte, que apresenta carater monumental,
suntuoso ou, simplesmente coletivo, comportando tanto sepultamentos
primarios, quanto secundarios, em caixfes ou urnas, e pertencentes a varios
individuos, de uma mesma familia, grupo, organizacdo, entidade civil ou
religiosa. Podem ser divididos em duas categorias:

» As Capelas, que apresentam uma arquitetura eminentemente
religiosa e crista, espécie de pequena igreja.
= Os Monumentos, que correspondem a uma espécie de
homenagem péstuma. Os Monumentos, que correspondem a uma
espécie de homenagem pdstuma.
Foram também selecionados e identificados signos ndo-verbais, segundo classificacdo
de Lima (1994, p.97-99), como: antropomorfos; zoomorfos; fitomorfos; ligados ao fogo;
de nobreza e distincdo social e objetos; com o objetivo de analisar as composic¢des de

cada tumulo podendo discorrer sobre o seu conjunto.
3.1. CONVENTO DE SAO FRANCISCO: ANTECEDENTES

Em 1217, o movimento franciscano iniciado por Francisco de Assis (Ver Fig.85)
comecou a desenvolver-se como uma ordem religiosa cujo nimero de membros era
tdo grande que foi necesséria a criacdo de provincias que se encaminharam por toda a
Itdlia e para fora dela, chegando inclusive a Inglaterra. Francisco morreu em 1226,
sendo canonizado pela Igreja dois anos depois®.

20 Nasceu na cidade de Assis, na Italia, em 1181 (ou 1182). Filho de um rico comerciante de tecidos,

Francisco tirou todos os proveitos de sua condi¢do social vivendo entre os amigos boémios. Tentou,
Ccomo 0 pai, seguir a carreira de comerciante, mas a tentativa foi em vao. Aos vinte anos alistou-se no
exército de Gualtieri de Brienne que combatia pelo papa, mas em Spoleto teve um sonho a trabalhar
para "o Patrdo e ndo para o servo". Suas revela¢des ndo parariam por ai. Em Assis, 0 santo dedicou-se
ao servigco de doentes e pobres. Um dia do outono de 1205, enquanto rezava ha igrejinha de S&do
Damido, ouviu a imagem de Cristo Ihe dizer: "Francisco, restaura minha casa decadente". Francisco de
Assis ndo teve mais duvidas, obteve a autorizacdo do papa Inocéncio lll, dando inicio a Ordem dos
Frades Menores e juntamente com onze companheiros tornaram-se pregadores itinerantes, levando
Cristo ao povo com simplicidade e humildade.O trabalho foi tdo bem realizado que, por toda Italia, os
irmaos chamavam o povo a fé e a peniténcia. A sede da Ordem, localizada na capela de Porcilncula de
Santa Maria dos Anjos, proxima a Assis, estava superlotada de candidatos ao sacerdocio. Para suprir a
necessidade do espago, foi aberto outro convento em Bolonha. Um fato interessante entre os
pregadores itinerantes foi que poucos, dentre eles, tomaram as ordens sacras. Sao Francisco de Assis,
por exemplo, nunca foi sacerdote.Em 1212, S&o Francisco fundou com sua fiel amiga Santa Clara, a
Ordem das Damas Pobres ou Clarissas. J& em 1217, o movimento franciscano comecou a desenvolver-



Figura. 85. Francisco de Assis. Imagem confeccionada por artista da “Feira da Torre”. Brasilia - DF. A.P.
2006.

Através do Frei Henrique de Coimbra a presenca franciscana no Brasil foi registrada
desde 1500, na celebracdo da Primeira Missa em terras brasileiras. O carater de
presenca “esporadica” na Bahia foi caracteristico, até que em 1587, os franciscanos
passam a ter um carater “oficial” no Brasil e irdo desenvolver uma atividade

missionaria entre os indios.

O projeto colonizador que a Coroa Portuguesa criou para o Brasil nos primeiros anos
reservava exclusividade aos jesuitas para promover a evangelizacdo. Com o fim do
privilégio dos jesuitas, os franciscanos intensificaram o0 processo de expansdo no
Brasil e, a partir de 1585, sob a direcdo do Frei Melchior de Santa Catarina, fundaram
na vila de Olinda, o primeiro convento canonicamente ereto em terras brasileiras.
Fundaram conventos em Salvador, em lIgaracu, Pernambuco, na Paraiba, dentre
outros, e o de Paraguacu, na Bahia, em 1649. Em suas atividades seguiam a

recomendacdo béasica dos estatutos, ou seja, o ‘modo franciscano’, deveria

se como uma ordem religiosa. E como ja havia ocorrido anteriormente, 0 nUmero de membros era tdo
grande que foi necesséria a criacdo de provincias que se encaminharam por toda a Italia e para fora
dela, chegando inclusive a Inglaterra. Francisco morreu em 1226, sendo canonizado pela Igreja dois
anos depois. http://www.colegiosaofranciscoassis.hpg.ig.com.br/sfall.htm. Acesso em: 12.03.2006.




transparecer em toda e qualquer construcao que erigissem. Este “modo capucho” era
a pobreza rigorosa em tudo que eles usassem, de modo que esplandecesse em tudo o
gue fizessem a santa Pobreza, rejeitando o supérfluo e desnecessario (FRAGOSO,
2004, pp.17-21; 34 - 35).

O culto divino exercido na Igreja de S&o Francisco (Ver Fig.86), através da
administracdo dos Sacramentos aos fiéis que acorriam ao templo, mobilizava as
irmandades e associagOes religiosas para abrilhantarem o culto e incrementarem a
participacdo aos sacramentos, fazendo com que os franciscanos marcassem uma
especial presenca apostolica em Salvador, no decurso de mais de quatro séculos. A
lide cotidiana dos franciscanos solidificou séculos nas terras brasileiras através do
fervor religioso, trazendo paz e tranquilidade aos devotos de Sao Francisco e Santo

Antonio.

Ora sendo uma organizacdo pobre, conseguiram o0s irmdos menores, vivendo de
esmolas, construir igrejas monumentais e repartir com 0os mais pobres o pao diario
para o sustento fisico, enquanto fortaleciam com consolo os desesperados.
Despertando vocagdes e humildemente vivendo no anonimato, criaram um verdadeiro
mundo por onde passaram (FONSECA, 1975, p. 05).

Figura. 86. Igreja do Convento de S&o Francisco, Salvador — BA. A. P. 2006.



Dessa forma, a estrutura habitual dos conventos coloniais obedecia a razles
funcionais e as exigéncias da vida comunitaria. Suas igrejas que, num primeiro
momento, procuraram expressar a “pobreza minoritica”, no entanto passaram a utilizar

o0 Barroco e a sua grandeza triunfalista®! para expressar a sublimidade da Religiao.

Por essa razéo, quando se percorre uma igreja franciscana deste periodo, observa-se
a manifestacdo de riqueza dos ornatos, conceito este tdo em voga para o culto divino.
No recinto interno do convento, porém, ha um contraste para com o esplendor da arte
gue ndo condiz com a pobreza seréfica, tdo recomendada pelo Santo fundador,
Francisco de Assis. A pobreza e simplicidade marcam o local denominado claustro
onde viviam os frades, servindo também de cemitério para os frades e alguns

benfeitores de destaque.

O claustro do Convento de Sao Francisco tem no seu andar térreo um conjunto de
azulejos com uma emblemaética religiosa inspirada nas obras do poeta latino Oracio
Flaco, com emblemas originais de Otto van Veen professor de Rubens. Dos 103
emblemas originais, os franciscanos escolheram 37, a serem transpostos em azulejo

para o revestimento do claustro.

A mitologia era utilizada como roupagem externa, ou como forma literaria para
expressar licbes de doutrina cristd. Em cada uma das alas hd ornamentacdo com
azulejos emblematicos: “O caminho da verdade e da sabedoria”, "O caminho
passageiro da Vida” e, o “Caminho de uma vida comunitaria” (FRAGOSO, 2006, p. 07)
(Ver Figs.87; 88; 89).

2L A rigueza da arte das igrejas franciscanas e a pobreza franciscana, explica-se porque Salvador,
capital do Brasil - Colbnia, primava pelo fausto, maxima na época das minas auriferas, deixando o seu
reflexo também na ornamentagdo dos templos e ocasionando a rivalidade entre Ordens Religiosas e as
Irmandades. Além do fato de que, desde 1630, o Convento figurava como casa de estudos filosoficos,
teoldgicos e, desde fins do Séc. XIX sede da Provincia Franciscana, justificando por isso dimensdes
mais amplas que se prestasse a fungdes litirgicas mais solenes. A rigueza exuberante de arte aplicada
em sua igreja, advinha do conceito cristdo em voga, de que para o culto divino ornato seria pouco
(LIVRO DE GUARDIAES DO CONVENTO DE SAOFRANCISCO DE ASSIS DA BAHIA (1587-1862). n°
23, Rio de Janeiro: Publicacdo do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Ministério da
Educacéo e Cultura. IPHAN, 1918.



Figuras: 87 e 88. Claustro do Convento de S&o Francisco, revestido de azulejos com emblematica
religiosa (Studio Osmar) e detalhe do Claustro (FRAGOSO, 2006, p. 15).

Figura 88. Entardecer no Claustro do Convento de Séo Francisco (foto cedida por Fr. Hugo Fragoso,
2006).

A meditacdo sobre a morte ndo significa uma atitude moérbida, mas envolve um

posicionar-se corajoso diante de sua inevitabilidade e certeza. (Ver Fig. 90).



Figura: 89. Quadro XVII: Vera Philosophia Mortis Est Meditatio (A verdadeira filosofia é a
meditacdo sobre a morte) (FRAGOSO, 2006, p. 15).
A oracgéo e o trabalho s&o o cerne da filosofia Franciscana, assim como a realizag&o
dos oficios do convento; desde a cozinha até a lavanderia, o cuidado dos frades
doentes, a limpeza e arrumacdo da enfermaria e “trabalhar com as proprias méaos”,

preceitos expressos na Regra de Sao Francisco.

3.1.1. O Cemitério do Convento de Sao Francisco de Assis

Durante todo o periodo da Col6nia e do Império ndo havia cemitérios publicos. Os
enterros aconteciam nas igrejas e nos conventos. E como a Religido Catdlica era
reconhecida como Religido do Estado, ndo havia, senado rarissimas excecoes,

cemitérios reservados aos ndo-catdlicos.

Em todas as religides havia uma mistica da sepultura, esta era como uma conexao

com o Além e certa “permanéncia” na comunhéo dos vivos.



As Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia %*, assim expressam a mistica da

sepultura eclesiastica:

“E costume pio, antigo e louvavel na Igreja Catdlica, enterrarem-se os
corpos dos fiéis Cristdos defuntos nas Igrejas e cemitério delas,
porque como sao lugares a que todos os fiéis concorrem para ouvir e
assistir as Missas, Oficios Divinos e Oracfes, tendo em vista as
sepulturas, se lembrando de encomendar a Deus nosso Senhor as
almas dos ditos defuntos, especialmente dos seus... e, se nao
esquecerdo da morte, antes lhes sera aos vivos mui proveitoso ter
memoria dela nas sepulturas” (Vide, 1853, p. 134).

Duas razdes sao ressaltadas, nessa mistica da sepultura eclesiastica. Primeiramente a
“comunhéo de ora¢des”, reunindo os vivos e falecidos sob o olhar do Pai comum. A
segunda razéo € a lembranca da morte como coisa “proveitosa”’, sendo, pois, o recinto

eclesial o lugar “sagrado”, por exceléncia, para o ultimo “repouso”.

A lei candnica proibindo sepultura eclesiastica aos nao-catdlicos, destoava com o

Y

sentimento humanitario, tdo bem ressaltado, no tocante a sepultura dos escravos
cristdos. As Constituicdes do Arcebispado da Bahia, transplantando uma lei do Direito

Candnico europeu, estabeleciam categorias:

“Néo se dara sepultura Eclesiastica aos Judeus, Hereges, Cismaticos
e apostatas da nossa santa Fé; aos blasfemos manifestos de Deus
nosso Senhor, da Sacratissima Virgem Nossa Senhora ou dos Santos;
aos suicidas; aos assassinos impenitentes; aos que morrerem, tinham
bens préprios contra o voto de pobreza; aos que culposamente nao
fizeram a Péascoa naquele ano de sua morte, e morreram sem
arrependimento; aos infiéis e pagdos; a criancas que o foram
batizadas” (Vide, 1853, p. 295).

2 As Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia “[...] adaptaram as normas Tridentinas aos usos
e costumes da Arquidiocese, especialmente considerando os componentes da sociedade na América
portuguesa: o indio e o negro e as condi¢cbes especificas da Bahia’. As Constituicdes foram
estabelecidas em 1707, passaram até o Império com modificagbes e s6 fora m revogadas
definitivamente em 1899 (FLEXOR, 2003, p.14).



Em que local seriam sepultados aqueles a quem se negava sepultura eclesiastica, as
Constituicbes do Arcebispado ndo esclarecem. Talvez por ndo ser esta sua atribuicéo

juridica que se estendia apenas aos lugares “sagrados” sob sua jurisdicao.

Toda essa legislacdo ndo passou a ter outro contexto com a criagdo dos cemitérios
publicos, entre os anos de 1830 e 1850. Mas, durante o Império, esses cemitérios
“publicos” na realidade eram cemitérios restritivos dos catélicos romanos. Somente
com o advento da Republica é que se terdo, de fato, cemitérios “publicos”. No tocante
a legislacéo particular dos Franciscanos, determinavam os Estatutos da Provincia de

Santo Antbnio do Brasil que,

“As sepulturas perpétuas do cruzeiro (da Igreja) as doara, dentro de
certos requisitos juridicos, o Sindico, ou o administrador dos bens da
comunidade, o qual era um leigo para isso deputado. Todas as
sepulturas perpétuas no corpo da Igreja e do claustro eram doadas
pelo referido Sindico, mas s6 com o consentimento do Guardido e da
sua comunidade. Sepulturas apenas como “depdsito, o0 Sindico as
poderia dar com a aprovacao dos Discretos do convento. E no tocante
as “sepulturas dos adros podera conceder o Irméao Guardido por si s6
aos pobres e, necessitados, aos quais se lhe deve dar sepultura por
obra da misericérdia e caridade” (Vide, 1909, p. 134).

Em 02 de agosto de 1850, o Vice - Presidente da Provincia da Bahia, Alvaro Tibério de
Moncorvo Lima, fez saber a todos os seus habitantes, através da Assembléia
Legislativa Provincial, que dentre outros assuntos, instituiu a proibicdo das inumacgoes
de cadaveres no interior dos templos do Municipio da Provincia de Salvador (ALVES,
1948, pp.286-287).

No ano de 1857, Frei Antdnio do Patrocinio de Maria foi eleito Guardido pela
Congregacao presidida pelo Ministro Provincial Fr. José de Jesus Maria. E, assim que
o Frei Anténio do Patrocinio assumiu, providenciou o fundamento do Cemitério dos
Lazaros, que se achou com um total de 177 carneiras, o 1° corpo continha: 129

carneiras para adultos e 48 para menores, além de uma capela toda retelhada.



Neste mesmo ano, no dia 19 de julho o cemitério foi benzido e lancada a 12 pedra para
a edificacdo da capela com as solenidades usuais. No alicerce do cunhal do lado do
evangelho ficou enterrado um vaso de lougca lavrado, contendo uma folha de
pergaminho com o seguinte legado, inscrito pelo delineador da planta do cemitério,

Jodo José Lopes Braga.

“Aos 19 dias do més de julho de 1857, governando a Sé provincial,
do Império o Dr. Romualdo Antbnio Seixas, sendo Comissario
Visitador Geral dos Menores reformados da Provincia de Santo
Antbnio do Brasil, Fr. Manuel de S. Quintiliano, Ministro provincial Fr.
José de Jesus Maria e, pelo Guardiao, Fr. Anténio do Patrocinio de
Maria, foi lancada a 12 pedra para a fundagdo da Capela, dedicada
ao glorioso patriarca Sao Francisco” (LIVRO DE TOMBO DOS
GUARDIAES DO CONVENTO DE SAO FRANCISCO 1587-1862,
1978, n°28, pp. 53 - 54).

O Cemitério da Ordem Primeira de Sao Francisco, construido além dos muros da
Cidade do Salvador e localizado nas Quintas, possui timulos e decoragdes sem luxo e
exacerbacdo. Podendo-se perceber o anonimato dos muitos sepultados, despindo-se

de qualquer tipo de vaidade, como algo intencional estribado na filosofia da Ordem.

3.1.2. Descricdo espacial: O conjunto tumular

\I_:'Cem'iterio do Convento
= Sao Francisco.

Figura. 91. Planta do Cemitério do Convento de Séo Francisco, 2007.



O Cemitério do Convento de Sao Francisco, também conhecido como dos Humildes
de S&o Francisco, esté localizado na Cidade do Salvador, entre os bairros: Dois Ledes
e Macaubas (sul), Barbalho (oeste), Cidade Nova (leste) e Caixa D’agua (norte). Sua
principal via de acesso da-se justamente na confluéncia da avenida Barros Reis com a
rua Conego Pereira.

Ao subir a Ladeira das Quintas, sua localizacdo esta a esquerda, sendo o primeiro
Cemitério a ser avistado na Colina dos Lazaros, em meio as casas e arvores (Ver.
Fig.92)

Figura. 92. Acesso ao conjunto de Cemitérios da Quinta dos Lazaros. A. P. 2005.

Ao redor localizam-se as residéncias, bares, funerarias, marmoristas (Ver Fig. 93 e 94)

n 23

e “decoradores gue estabeleceram seus negdécios em torno dessa colina e Ultima

morada.

23 O sr. Luiz Mércio dos Santos Rodrigues ao ser entrevistado em abril de 2005, para falar sobre a sua profisséo,

respondeu: "Eu trabalho aqui h& cerca de oito anos. Minha profissdo é de decorador, porque além de fazer arranjos
de flores, também fago a decoracgéo do falecido, decorando o caixao e o morto com filé e flores”.N. da Autora.
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Figuras. 93 e 94. Marmorista Silva e decorador Luiz Marcio ao centro, A. P. 2006.

O cemitério do Convento de Sao Francisco apresenta-se de forma murada (Ver Fig.
95), com decoracdes intercaladas por caveiras com tibias em santor, com pilares
adossados decorados com floretas, encimados por bustos a meio corpo, urnas

funerarias, cruzes latinas e figuras alegoricas femininas, cercada por gradis de ferro.

Figura. 95. Murada de protegdo. A. P. 2006

A primeira Alegoria feminina a se apresentar possui cabelos longos caidos em torno
do colo, seios salientes e manto. Sua perna direita esta posicionada como se estivesse

a dar uma passada. Porta, a mao esquerda, um livro fechado, simbolo da sabedoria e



onde est&o anotados todos os destinos dos homens® e, & mao direita, néo foi possivel
identificar o objeto (Ver. Fig.96).

O segundo elemento encimado na pilastra estd assentado numa peanha redonda,
trata-se de um busto a meio—corpo de figura feminina nua, apresentando
caracteristicas de um modelo de busto antigo, devido aos cabelos pouco tratados
(TEIXEIRA, 1985, p. 47) (Ver Fig. 97).

Figuras. 96 e 97. Alegoria Feminina e busto feminino a meio corpo. A. P. 2006.

O terceiro elemento é um busto a meio-corpo de figura masculina, assentado numa
peanha redonda, possui uma cabeleira pouco tratada, barbas e uma espécie de tecido
envolvendo dos ombros para o térax em santor. (Ver Fig. 98).

24 As grandes mudancas na representacéo do defunto sé viriam a realizar-se no século XIV, época em

que os olhos dos jacentes se fecham, e a posi¢éo deitada torna-se mais verossimil. O bem aventurado
torna-se um morto concreto. A partir dai esta aberto o caminho que conduz ao corpo decomposto, ao
cadaver dessecado, e ao esqueleto. Surgem, jA no séc. XIV, as representacBes de cadaveres em
adiantado estado de putrefagdo (XAVIER, 1991, p. 18). Nesta altura aparece uma nova iconografia que
se converteria num dos temas preferidos da morte na arte do ocidente europeu, um dos temas favoritos
da pintura quatrocentista da época: a danga macabra, tema antigo, cujas origens formais situam-se na
Antiguidade Paga. A incisdo destes cortejos baquicos é feita sobre vasos de beber e, longe de serem
apenas uma ornamentacao, mais parecem incitar ao deboche ou a urgéncia em usufruir a vida em seus
excessos. A danca macabra traduz uma critica social em que o poder e o abuso dos grandes
privilegiados sdo atingidos: a morte ndo conhece hierarquias, é igual para todos. Essas imagens
revelam também um medo da morte pelo que ela representa; o cessar da vida material, corporificam
sinais de uma consciéncia dolorosa diante da inanidade da vida humana, de uma desilusdo que
identificava a impoténcia do homem frente & sua destruicéo fisica (LEVEQUE, 1979, p. 05 e ss).



O quarto elemento a encimar a pilastra € um vaso com formato de uma anfora sem
asas. Apresenta ramos de flores caindo a sua esquerda e um tecido caindo em ambas
as laterais do vaso. (Ver Fig. 99). O vaso simboliza o corpo que se separa da alma
(BORGES, 2002, p. 213). E as flores, a alma dos mortos (LEXIKON, 1990, p.98).

A utilizacdo dos vasos em obras tumulares sempre foi muito popular por estar
associado as flores naturais, cujos formatos foram os mais variados e sua utilidade
também. Podiam ser de boca larga, de gargalo estreito, com al¢as, com motivos florais
ou simples (MEYER, 1968, p.401-405).

Figuras. 98 e 99. Busto a meio corpo masculino e Anfora. A. P. 2006.

Intercalando os pilares do muro, e em todo o seu redor, ha representacdes de caveiras
com tibias em santor. A caveira € uma reliquia tétrica de uma vida que se foi. Como
simbolo da morte, tem seu lugar adequado as Dancas Macabras. (XAVIER, 1991, p.
18) (Ver Fig. 100).



Figura. 100. Cranio com tibias em santor. A. P. 2006.

O pdrtico de acesso ao cemitério possui vao central em arco rebaixado, com inscri¢cao
em Latim Hodie Mihi 1869 Cras Tibii?®, significando: “Hoje para mim (esta sepultura)

amanha para ti” (esta sepultura) (Ver Fig. 101 e 102).

E ladeado por colunas lisas com capitel ornado com volutas e floretas. Coroando o
mesmo, existe frontdo triangular encimado centralmente por cruz latina e nas
extremidades por alegorias femininas. Uma destas figuras porta um calice com a
héstia®, cujo simbolismo esta associado, freqiientemente, a abundancia. Na Biblia a
imagem do célice aparece em diferentes contextos; o célice da salvagédo ou do destino,
gue o homem recebe das méos de Deus, ou mesmo o célice da ira de Deus. As
representacdes do calice com o sangue de Cristo referem-se também, excetuando-se
a celebracéo eucaristica, a Cristo e a salvagao eterna. Nos ritos ou nas artes plasticas
religiosas, os célices geralmente contém a pocao da imortalidade (LEXIKON, 1990, p.
43).

% professor aposentado de Histéria da UCSAL. N. da Autora.

26 Pprincipal dos vasos sagrados do culto cristdo, no qual é consagrado o vinho na celebracdo da

Eucaristia. Na histéria dos povos € o vaso com que o homem toma liquido necessario para a vida.
Assim o célice ou o copo torna-se meio de comunicagdo em sentido simbdlico: comunicador de vida,
que apresenta ao homem diretamente a boca a agua (ou a seiva). O contetido do copo pode ser bom ou
mau. Pode ser portador de beng&o ou ruina. Na arte cristd, o célice é simbolo do sacrificio de Cristo, e,
por exceléncia da sacristia. Na antiga arte crista, as vezes aparece com aves do céu que nele vém
beber: simbolo da vida eterna. E também, encimado pela héstia, simbolo da fé. Muitas vezes tinha asas
para a comunhao do povo (ZILES, 2001, p. 94-95).
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Figura. 101 e 102. Pdrtico de Entrada com inscricdo em Latim. A. P. 2006.

O célice evoca ainda a forca e concentra a energia. Expressa atitude Unica de quem
confia em Deus (GUARDINI, 1938, p. 77) (Ver Fig. 103).

Figura. 103. Alegoria portando o calice. A. P. 2006.

A alegoria feminina localizada na outra extremidade apresenta-se encimada em uma
peanha redonda, sua cabeca esta levemente inclinada para frente, apresenta cabelos
longos e encaracolados, cobertos por um manto que ultrapassa a altura dos quadris.
Sua perna direita esta levemente postada a sua frente e, porta em sua méao esquerda
um Livro aberto, enquanto na mao direita a Foice (Ver Fig. 104 e 105).



Figuras. 104 e 105. Alegoria com a foice e detalhe do manto. A. P. 2006.

A Foice representa a morte por exceléncia, mas foi somente a partir do século XV que
a foice apareceu pela primeira vez nas maos do esqueleto, significando o destino

comum a todos e a certeza inevitavel da morte (CHEVALIER, 1988, p. 443).

Simboliza o tempo que a tudo destrdi, sendo atributo especial, desde a Renascenca,
das personificacdes do tempo e da morte, representada por um homem com a foice.
Poucas sdo as representagfes da figura feminina com esse instrumento (LEXIKON,
1990, p. 100).

No centro do frontdo triangular localiza-se o Brasdo da Ordem de S&o Francisco?’.
Encimado no bordo do chefe uma cruz latina ladeada por dois bracos erguidos em

santor com as maos abertas, representando simbolicamente, Jesus Cristo e Sao

2T Em 1707, a Provincia de Santo Ant6nio do Brasil € tomada sob a protecéo real de D. Jodo V, Rei de
Portugal. (IV Centenéario do Convento de S&o Francisco (1587-1987). Salvador, 1987, p. 07. Brasao,
palavra de origem germanica blasen (soprar), pois antes dos torneios, era costume anunciar o inicio dos
mesmos por meio de uma tropa de caga (SILVA, 1951, p.22). Escudo de forma simples, com a ponta
gue a remata curva e contracurva, hoje decaida e substituida pela forma classica (aquela com a ponta
em ogiva construida a partir do quadrado) (LANGHANS, 1966, p. 37 e 52). A esfera armilar é um
instrumento astrondmico, formado por 10 aros ou circulos fixos e méveis, denominados de armilas, que
representam as Orbitas dos astros na esfera terrestre, e no centro dos quais se julgava situada a terra .
Usava-se este aparelho, na Antiguidade e na Idade Média, para estabelecer a posi¢cdo dos astros no
espaco terrestre (PROBER, s.d., p.190).



Francisco; no flanco sinestro do escudo natural, a esfera armilar rodeada por uma

grinalda de estrelas e, no flanco destro, as cinco chagas de Sao Francisco.

O escudo esta abracado por ramos de tabaco e café, cruzados e atados nas pontas

com um lago carregado ao centro, e uma estrela de cinco pontas (Ver Fig.106).

Figura. 106. Brasao da Ordem Franciscana. A. P. 2006.

As cinco chagas, ou 0s cinco estigmas que S&o Francisco apresentou, apareceram no
seu corpo poucos dias antes da sua morte?®,

Na parte interna do portico ha, no centro do frontao triangular, uma caveira sobre tibias
em santor, ladeada por duas tochas, tendo em cada uma das laterais uma roseta (Ver
Fig.107).

28 Estigmas: do grego stigmata, significa “picada dolorosa”. Trata-se de feridas que, supostamente,
aparecem em varias partes determinantes do corpo do devoto catélico: na cabega, devido a coroa de
espinhos; nas costas, devido as chibatadas; nas maos e nos pés, devido aos cravos; e na parte lateral
do corpo, devido ao corte da lanca do soldado romano. Portanto, ser estigmatizado é receber no proprio
corpo as chagas ou os ferimentos de Cristo, e isso literalmente. Além disso, parece que o estigmatizado
passa a sofrer terriveis perseguicfes espirituais, tornando-se uma pessoa afligida. Na maioria das vezes
os estigmatizados estdo em profundo transe quando “agraciados” com esse fendmeno. Alguns param
de comer e outros ainda passam a ter freqiientes alucina¢des. A Igreja Catélica Romana entende que a
paixao de Cristo esta sempre viva entre os cristdos, sendo mesmo causa de conversdes, e que, através
dos séculos, Cristo quis reproduzir, em pessoas privilegiadas, as marcas ou estigmas de sua paixao.
Kinigth & Anglin, Histéria do cristianismo, 2.ed., CPAD; Nascimento, Luiz A., Carta aos galata CPAD;
Mather & Nichols, Dicionério de ocultismo, Editora Vida; Rodo, Scott; Milagres, 1994, Editora Ibrasa,
S&o Paulo.



Figura. 107. Parte interna do pértico de entrada. A. P. 2006

Este cemitério esta classificado como convencional por possuir alameda central e ruas
internas direcionadas para a igreja e/ou cruzeiro, ladeada por timulos, tendo uma
Capela ao centro (BORGES, 2002, p. 144) (Ver Fig. 108 e 109).

Figuras. 108 e 109. Rampa de acesso (VALLADARES, 1967, 160) e foto atual. A. P. 1998.

A direita da alameda central h4 um portdo de ferro que d& acesso aos jazigos
perpétuos particulares e de familias, cujos timulos se apresentam com as cabeceiras

perpendiculares a entrada principal, num total de 58, sentido leste (Ver Fig. 110).



Figura. 110. Quadra de Freiras. A. P. 2006.

Nos limites do muro que separa este espaco do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
de Sao Francisco (Ver Fig.111 e 112), ha trés timulos com as cabeceiras voltadas para
a mesma alameda, cujas dimensdes das cruzes e lapides divergem dos demais, além

de se localizarem bem préximos (encostados) ao muro®.

Figuras. 111 e 112. Tumulos em estudo, parecendo parecer a acatélico ou outra categoria. Cemitério do
Convento de Sao Francisco. A. P. 2006.

% Além dessa Quadra de freiras, ha uma outra, gue seré tratada posteriormente. N. da Autora.



Em seguida, num plano mais alto, estd a Quadra de freiras (Ver Fig.113), com 34
timulos e 29 ossuarios, com capacidade para 60, cuja entrada é feita através de um

portdo, pelas varandas abertas, passando pelos jazigos perpétuos.

Figura. 113. Lépide de inaugurag&o da Quadra de Freiras. A. P. 2006.

Nesta Quadra ha uma particularidade na apresentacdo dos tumulos, seus espacos
ndo sdo demarcados, porque o0s sepultamentos sdo realizados numa espécie de caixa
horizontal de cimento com superficie alisada e sem identificacdo, tornando-as mais

andnimas.

No momento em que 0s restos mortais sdo retirados e seguem para o Ossuario é
possivel identificar data de nascimento e morte, porque essas informacdes vao auxiliar
na retirada ou ndo dos restos mortais para 0 ossudrio. Confirmando que o tempo de
sepultamento ultrapassa os trés anos, pode ser feita a transferéncia. Um novo registro
€ realizado, desta vez no livro de ossuarios, atentando-se ainda assim para a
decomposicao completa. Caso esta ndo tenha ocorrido, 0s restos mortais retornam ao

seu local de origem (Ver Fig. 114).



Figura. 114. Quadras de Freiras Franciscanas Hospitaleiras. A. P. 2006.

Apenas dois tumulos na Quadra das Freiras Franciscanas apresentam identificacédo e

epigrafe, um deles:

Maria do Céu Peixoto
Ir. Maria Inocéncia de Santo Antdnio
14 de abril de 1915
Cedo vim vila nova de Foz Gbda Portugal
T 24 de margo de 1996
Salvador
Eu sou a ressurreicdo, quem cré em mim,
ainda que morra, vivera
(Jo. 1; 25)

A direita da Quadra das freiras franciscanas, estdo localizados 53 jazigos perpétuos de

particulares™’.

Os jazigos perpétuos apresentam caracteristicas variadas: encimados por cruzes celtas,
enguadradas, latinas e crucifixos (Ver Fig.115).0Outros com gradis de ferro, mas sempre

enegrecidos pela acdo do tempo e falta de manutencao das familias.

30 Segundo informac&o do Sr. Hélio, funcionario do CVOTC, néo sdo vendidos mais jazigos perpétuos,

devido a falta de espaco, restando apenas as carneiras, que, apos trés anos, a familia necessita retirar
0s restos mortais, podendo leva-los para casa ou coloca-los em ossuério em outro cemitério.N. da Autora.



Figura. 115. Quadra de ndao religiosos franciscanos. A. P. 2006.

Ao redor dos Jazigos-Perpétuos estdo as varandas em arcadas com telhado de ripas e
rolicos. Nas paredes estdo localizadas as Carneiras e no chao os tumulos com
datac&o mais antiga em pedra-de-Lioz*! (Ver Fig.116) (APENDICE C).

Figura. 116. Carneiras. A. P. 2006.

31 . o : x

Trazidas pelos portugueses em naus, como Unico carregamento, para servirem de fundacédo e
arremate em casas senhoriais e igrejas. Foi também muito utilizada na confec¢éo de lapides tumulares.
Nota da Autora.



Na passagem para os fundos do Cemitério, ha uma Quadra com 91 Ossuarios, encostados

a Capela, ndo havendo mais espaco para colocacao de restos mortais (Ver Fig. 117).

Figura. 117. Quadra de Ossuéarios. A. P. 2006.

Nos fundos da Capela, e em cada uma das laterais, existiram as Quadras de Santa
Efigénia e Sao Benedito. Em frente a de Sdo Benedito ainda localizam-se as 10
campas de frades franciscanos alemaes e patriarcas ciganos (Ver Fig.118), que

morreram com 104, e com 116 anos (VALLADARES, 1967, p.118).

-‘-

Figura. 118. Irmandade de S&o Benedito (VALLADARES, 1967, p. 164).



Essa Quadra pertenceu a Irmandade de S&o Benedito onde foram sepultados muitos
adeptos do Candomblé que adotaram o local como Ultima morada. Dentre outras
personalidades, “descansou” a lalorixd Mae Aninha do Candomblé (Ver Fig.119) do
Retiro de S&o Goncalo.Seu nome era Eugénia Anna dos Santos®, integrante da
Irmandade de Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, no Pelourinho, em cuja Igreja
aconteceu o seu velorio, iniciado as 19:00h do dia 03, prosseguindo até as 15:00h do
dia 04 de janeiro de 1938, saindo levada nos ombros de uma multiddo, para as
Quintas (VALLADARES, 1967, pp.117; 121; 138).

[ U | |

Figura. 119. Mae Aninha, lalorixa fundadora do 11é Axé do Opd Afonja.
http://pt.wikipedia.org./wiki/Imagem:Mae_Aninha.jpg. Acesso em: 25.11.2006

A Quadra de Sao Benedito foi desativada em 1975 e foram retirados 0s restos mortais,
cujo destino é desconhecido. Apenas foi possivel identificar qgue 0 nome da Quadra de
S&o Benedito (Ver Fig. 120 e 121) foi transferido para o Cemitério da Veneravel Ordem

Terceira de S&o Francisco, ao lado da Quadra de Nossa Senhora Aparecida.

32 M&e Aninha nasceu em 13 de julho na freguesia e Santo Antdnio Além do Carmo em 1869. Filha legitima de
Sérgio dos Santos (Aniyd) ou Anni6 e Lucinda Maria da Conceigdo (Azambriyd), danacédo Gruncis (Grunci). Teve o
nome de lya Oba Biyi. Fundou o Centro Cruz Santa do Axé Opé Afonja, ajudada por Joaquim Vieira da Silva
(Obasanya), um africano vindo do Recife, depois de ter funcionado provisoriamente no Camar&do no Banco do Rio
Vermelho. Foi a primeira lalorix4d da Casa, de 1909 a 1938. Falava francés e tocava piano. Era conhecida pelo
espirito aguerrido e integrava a elite das mulheres comerciantes da antiga Bahia. Se vestia a moda da Costa (ou
Pano de Alac4, originério da costa da é&frica particularmente das aldeias da costa do Marfim, Gana, Nigéria, Congo
e Dakar). Provavelmente foi introduzido no Brasil com a chegada dos negros escravizados (SANTOS, 1986, p.15).



Figuras. 120 e 121. Quadra de Sao Benedito no Cemitério do Convento de Sao Francisco e, VOTSF.
Local para onde foi transferida a Quadra. A. P. 2006.

N&o ha informacdes acerca do local para onde seguiram os restos mortais de mae
Aninha. Cogita-se que possa vir a estar no terreiro que ela mesma fundou (Ver Fig.
122).

Figura. 122. Lapide Tumular de Mae Aninha com epigrafe (VALLADARES, 1967, p.168).

AQUI DESCANCA
EUGENIA ANNA SANTOS
* A 13-7-1869



t+ A 3-1- 1938
AMASTE DESMEDIDAMENTE AOS TEUS
E AS SAUDADES QUE
DEIXASTE NAO TERAO MAIS FIM.
UMA PRECE.

Neste local, ha um portdo que d& acesso ao Cemitério da Veneravel Ordem Terceira
de Sao Francisco, sendo utilizada essa entrada no dia-a-dia. Na ocorréncia de

enterros e missas a via de acesso é a entrada principal.

Na lateral direita, nos fundos da Capela, ha uma plantacdo de capim-santo, tomate,
boldo, quiabo, mandioca, céco e manjericdo, além de uma cisterna, atualmente
desativada. O local abriga também uma oficina de confeccdo de lapides, cruzes e
corbelhas de flores naturais. Tendo sido observado um padrdo nas decoracdes, em
gue a cor azul € utilizada nas letras das epigrafes dos tumulos (fato recorrente nos
demais cemitérios das Quintas, com minimas variacoes).

Esta Quadra recebeu a denominacdo de Santa Efigénia®®, mas na atualidade n&o vem
sendo utilizada. E mantida pintada de branco, onde s&o vistas silhuetas de epigrafes

antigas, ao lado ha dois quartos e um pequeno sanitario com chuveiro e vaso.

33 santa Efigénia nasceu na Africa na regido da Etidpia, era leiga Segundo a tradigéo foi a primeira

santa africana. Originaria de ilustre familia real, dedicada & oragdo e ao apostolado. Tornou o nome de
Jesus conhecido por toda Etidpia. Sua conversao a Jesus Cristo, fez com que os sacerdotes idélatras
convencessem ao imperador a sacrificar a prépria filha aos deuses pagaos: se assim procedesse 0 rei
se faria imortal. Deslumbrado pela possibilidade de viver para sempre, seu pai a entregou para ser
sacrificada e queimada. No momento de ser imolada, cheia de fé, invocou com confianga 0 nome de
Jesus. Nesse momento apareceu-lhe um anjo, que a salvou das chamas, conduzindo-a de volta ao
palacio real. Nesse mesmo dia, o Principe Efrbnio, seu irmdo, adoeceu gravemente. Apesar dos
esforcos dos sacerdotes magos, veio a falecer. O imperador Egipo, aturdido pelos acontecimentos,
permitiu que S&o Mateus viesse visitar o filho. Sdo Mateus impbs as méos no falecido e restituiu-lhe a
vida. A partir deste momento o imperador permitiu que o Evangelho fosse pregado por toda a Etiépia.
Efigénia recusou-se a casar com o principe Hitarco. Sabe-se que 0 seu pai mandou incendiar o
convento e matar sdo Mateus, mas, este protegeu Efigénia, pois ja a consagrara a Deus para sempre.
Sabe-se que Efigénia fundou um Mosteiro e que ela prépria, invocando o nome de Jesus, o salvou das
chamas, invocando o nome de Jesus. Eis porque a Santa traz em suas maos uma casa e tornou-se
simbolo de todos aqueles que buscam a salvacdo do lar e lutam para ter uma casa propria. Efigénia
entristecida com a morte de seu protetor S.Mateus, aguém um suntuoso templo em honra do Apoéstolo.
Sendo muito ligada a Sdo Mateus, a quem deveu a sua conversdo, Santa Efigénia tem a sua festa
associada a do apostolo.http://www.asj.org.br/santos_mes.asp. Acesso: 14.10.2006.




Quando foram instituidos os cemitérios extra-muros, um dos maiores receios e
preocupacdes das pessoas dizia respeito a sacralidade do lugar, porque nesses novos

espacos nao existiam Igrejas.

Dessa forma, cuidou-se para que fossem erigidas Capelas (Ver Fig.123 e 124) posto
gue a Igreja era, por exceléncia, o lugar sagrado, motivo pelo qual, quanto mais
proximos estivessem do altar, mais proximos de Deus estariam.

Figuras. 123 e 124. Capela e 6culo com data de fundac¢éo do CCOSF. A. P. 2006.

No ano de 1967 existia, no altar-mor desta Capela, uma “pintura a 6leo representando
Sao Francisco recebendo as chagas, copia de iconografia hagiolégica descrevendo o
crucificado alado, e o santo amparado por um anjo. No primeiro plano, vé-se a figura
de S&o Francisco relembrando a cena” (Ver Fig. 125 e 126). Infelizmente o retabulo foi
retirado, podendo encontrar-se apenas sobreposi¢cdes de camadas de tintas, e uma
investigacdo acurada nunca ocorreu.



Figura. 125. Retabulo de autoria desconhecida (VALLADARES, 1967, p. 158).

Figura. 126. Foto atual do interior da Capela ornamentada para o Dia de Finados. A. P. 2006

Retornando pela lateral direita dos fundos da Capela h& dois Orantes, espécie de
representacdo de anjos cujos antecedentes remontam a Idade Média. Estdo
associados ao processo de industrializacdo, e producédo em massa, ocorrido na arte
funeraria em todo o Brasil. Sdo considerados “guardides celestes” do lugar, e devido a

sua grande popularidade, foram reproduzidos em série (Ver Fig. 127 e 128).



Figuras. 127 e 128. Orante “espremedor de limao” e “maos postas”. A.P. 2006.

O primeiro estd em posicao semi-fletida em almofada, com as méos bem fechadas,
em atitude de contricdo, sendo denominado vulgarmente de “anjo espreme limao”. O
segundo em posicdo genuflexa, também em almofada, apresenta-se com as maos

postas em oracao.

Os anjos sao colocados ora numa posicdo de guardides do tumulo, ora como
anunciadores, variando assim a sua importancia dentro do contexto geral do
monumento®*. Nesse cemitério, ndo se apresentam de forma alada, e ndo pertencem
a decoracao dos tumulos. O lugar onde estdo posicionados permite vislumbrar as

guadras de frades e freiras, bem como o passante que adentra o espaco.

A Iconografia dos Anjos é uma das mais ricas na Arte Funeraria. Suas representacfes
sdo dependentes do periodo em que estdo inseridos, das influéncias e mentalidades.
Quando encimadas em bases de tumulos, podem expressar uma variedade de gestos,
sentidos, ou simula¢gdes. H& anjos que se apresentam com aspecto de criancas, sem
pecado e, assexuados, como também, sensuais em suas vestes transparentes, cujos

sexos e idades sdo evidentes.

¥ Os modelos de anjos encontrados nas marmorarias de Ribeirdo Preto, repetem-se com uma certa
uniformidade nos cemitérios da Europa, do Brasil e nos catalogos estatuarios da época (BORGES,
2002, p. 188).



Ambas as laterais da Capela sdo compostas por colunatas com arcadas alteadas,
tendo ao chdo 81 tumulos de frades, em pedras-de-Lioz. Voltados para alameda
central ha timulos de freiras e particulares. Os ossuarios localizam-se nas paredes
das varandas. Na area externa dos jardins a frente da Capela e a sua direita, estdo
localizados 42 sepultamentos de frades franciscanos, em cimento armado, decorados
por cruzes apontadas e encimados por cruzes goticas, altas e de pontas trilobadas,

todas dispostas simetricamente (Ver Fig.129).
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e

Figura. 129. Tamulos de Franciscanos com Cruzes trilobadas sob rigida ordenacao. A. P. 2006.

As datacdes mais antigas desses tumulos séo, respectivamente, seguindo a frente da
Capela: 1899/ 1896/ 1896/ 1898/ 1895/ 1897/ 1897/ 1898/ 1898/ 1902/ 1903/ 1907/
1907/ 1909/ 1912/ 1912/ 1913/ 1918. Devido a orientacdo dos timulos, cogita-se que
os espacos foram planejados para que fossem seguidos conforme sua orientacao e
disposicdo (APENDICES B; C).

N&o foram identificadas as razdes que motivaram os franciscanos a escolha desse
recurso de simetria no ordenamento das cruzes. No entanto, a cruz trilobada, trifoliada
ou trevada tem sido utilizada com certa frequéncia pela Ordem Franciscana, sendo
possivel encontra-la encimada no frontdo das igrejas do Convento de S&o Francisco,
Catedral Basilica, Sdo Pedro dos Clérigos, de N. Sr® da Piedade, do Desterro, dentre

outras e, no Cruzeiro de Sao Francisco (Ver Fig. 130 e 131). Os Franciscanos adotam



a cruz trilobada por ela representar o simbolo da Trindade, Deus, Jesus Cristo e o
Espirito Santo.

Figuras. 130 e 131. Frontdo da Igreja do Convento de Sao Francisco e Cruzeiro localizado no largo que
recebe o seu nome. A. P. 2006.

O sepultamento no solo, e disposi¢cao dos timulos na Quadra dos frades franciscanos,
€ coerente com o espirito de irmandade e doacdo de suas vidas a Ordem a qual

pertenceram, justificada pela maxima: Fostes p6 e ao pé retornaras .

Em 1967, Valladares ficou encantado com a simetria existente nesta Quadra de
frades, ocasido em que registrou imagem, sendo possivel identificar, na Quadra de
particulares timulos que ainda existiam, partes de esculturas e partes faltantes (Ver
Fig. 132).



Figura. 132. Simetria das Cruzes (VALLADARES, 1967, p. 159).

Acredita-se que um ou outro frade pode ter sido sepultado neste espaco, fato que até
o0 andamento das pesquisas nao ficou comprovado. Ainda mais porque, N0 pProcesso
de identificacdo das lapides e leitura das epigrafes, foi observada a referéncia

especifica para esposo, esposa e familiares.

No interior das varandas abertas estédo localizadas as Carneiras, que sdo uma outra
categoria de tumulos. Sua forma de aquisicdo da-se através de um contrato de
locacdo por trés anos. Mas, dependendo do estado de decomposicdo dos restos
mortais, estes permanecem por mais tempo seguindo para 0s ossuarios, onde ficaréo
perpetuamente. As Carneiras sdo documentos de dificil datacdo devido a dindmica de

utilizacéo desses espacos *°.

Dessa forma as datacdes ndo sao registradas por ndo corresponderem a um padréo
de continuidade, fator ocasionado pela demora na retirada dos restos mortais, ou

permanéncia por maior tempo nas Carneiras por motivos desconhecidos.

Como exemplo, a Carneira da esquerda (Ver Fig. 133), no ano de 1998, encontrava-se
no local. Hoje, ndo existe mais. Enquanto ha outros restos mortais cuja permanéncia
tem-se prolongado por motivos indeterminados, como é o caso da Carneira da direita,

correspondente ao ano de 1995 (Ver. Fig.134).

% sE0 tipos de construgdes horizontais, com cerca de 2,10m de comprimento e 0,70cm de altura. N. da
Auora.



Figura. 133.Carneira de 1998. A. P. 1998. Figura. 134. Carneira de 1995. A. P. 2006.

Ao prosseguir na descricdo do Cemitério do Convento de Sao Francisco, pode-se
perceber que uma das pilastras das colunatas possui, acima do friso, uma mascara de
anjo, e abaixo uma figura zoomoérfica ndo identificada portando um calice na méo
direita, sendo ladeado por duas tochas sem chamas, em cujos pés estao localizadas
duas foices em santor (Ver Fig.135).

Figura. 135. Mascara de Anjo e figura zoomoérfica ndo identificada. A. P. 2006.

Adiante, no final do corredor (Ver. Fig.136), passando proximo aos jazigos perpétuos
de familiares mais antigos em pedra-de-Lioz, pode-se avistar um forno crematdério
utilizado para a queima dos caixdes, quando os restos mortais sdo retirados,

entregues as familias, ou colocados nos ossuarios.



Figura. 136. Corredor de acesso ao crematorio. A. P. 2006.

O forno crematorio deste Cemitério possui a altura de cinco metros na superficie e,
quatro abaixo do nivel do solo. Seu formato faz parecer uma piramide cortada ao alto.
A utilizacdo de fornos crematoérios remonta aos povos celtas, romanos, visigodos e

cristdos, que também utilizaram o forno crematoério para essas atividades*®.

Simbolicamente, o forno é o cadinho onde se elabora a uniédo, é o seio materno onde
se prepara o renascimento. No forno, a substancia morre, para renascer uma
configuracdo sublimada (CHEVALIER, 1988, p. 448).

No apice do forno crematério podem ser identificadas corujas em cada uma das

arestas, sendo que uma dessas figuras esta faltando. Essa ave guia 0os mortos e

36 Na Antiguidade, a préatica da cremagcéo provinha de duas razées diferentes: a necessidade de trazer

de volta os soldados mortos, para receberem sepultura em sua pétria, como ocorria entre 0s gregos; ou
de convicges religiosas, como entre os escandinavos, que acreditavam assim libertar o espirito de seu
invélucro carnal e evitar que o morto pudesse causar algum mal aos vivos. Em Roma, talvez devido ao
ritual adotado para queimar os soldados mortos, a cremacdo virou simbolo de prestigio social. Nos
tempos modernos, a discussdo sobre a cremagédo iniciou-se, no Ocidente, no século XIX, com a
publicagdo de um livro do médico Sir Henry Thompson. Nos Estados Unidos, o primeiro forno crematorio
foi construido em 1876, e logo surgiram sociedades de apoio a cremagcéo.

http://www.visaojudaica.com.br/Fevereiro2005/artigos/22.htm > Acesso em: 28.12. 2005.




simboliza o conhecimento religioso e a luz que clareia as trevas (LEXIKON, 1990, pp.
66-67). Seus habitos sdo noturnos, porque ndo consegue suportar a luz do sol, sendo
identificada como a divindade da morte e a guardid dos cemitérios (CHEVALIER,
1988, p.293) (Ver Fig. 137 e 138).

Figuras. 137 e 138. Corujas em duas arestas e, em detalhe. A. P. 2006.

Atras de cada uma das corujas ha um anjinho com tdnica e asas grandes, cobrindo o
peito do descarnado. Sua aparéncia € angelical, parece estar brincando e sorrindo.
Mas como sao figuras celestes e ocupam um lugar sagrado na criacdo, sao enviados a
terra para transportar as mensagens divinas, como também para salvar os crentes,

podendo ainda, apresentar-se como destruidores.

Duas figuras de descarnados, ou desfolados (Ver Fig. 139), com barbas, se
apresentam nos dois lados do apice do forno, representando a proclamacao do destino
do homem e revelam a finitude da vida *'.

% As imagens decadentes do corpo humano, que aparecem na arte religiosa, estéo, pois, ao servico de
uma retérica piedosa. O tratamento das anatdmicas nas artes plasticas obedece, no periodo barroco, a
uma condi¢do moralista. O cranio e o esqueleto tornam-se, assim, ocasifes de quadros de natureza
morta: a pose artistica dos esqueletos, embora importante, fica em segundo plano, de forma a
proclamar um sentimento sobre o destino do homem. A sua imagem macabra interessa a todos porque
lembra a condicao humana e os Fins ultimos. Depois do Concilio de Trento novos esquemas alegéricos
foram sistematizados por Cesare Ripa em Iconologia (1503, 12 edi¢do), cuja primeira ilustrada data
apenas de 1603. Ele organiza criteriosamente o complexo mundo de imagens que se haviam formulado
ou reformulado durante o Renascimento, mas também atendendo as novas imposi¢des contra-
reformistas. Suas obras criaram, no mundo das artes plasticas, uma homogeneidade iconogréfica nunca
antes obtida, estruturada em torno da adogéo incondicional de simbolos e de alegorias que a maior
parte dos artistas copiava para a tela, estuque, pedra, bronze, madeira ou barro, sem qualquer pudor,
gracas a divulgacdo maci¢a das gravuras e ao largo fendbmeno editorial que levava a mesma obra a ser
publicada em vérias linguas européias. (XAVIER, 2001, pp. 56; 70 — 74).



Esses tipos de representacdes correspondem a um dos temas que a Reforma

Tridentina multiplicou, isto €, a religido alimentou-se da linguagem macabra para

divulgar a sua liturgia.

Figura. 139. Apice do forno com cavaleiros e desfolados. A. P. 2006.

Com a revolucédo cultural que ocorreu no Renascimento, em que a exploracao
cientifica do nu, as imagens anatbmicas e cirlrgicas passaram a interessar ao medico
e ao artista, o esqueleto torna-se o objeto do saber juntamente com as imagens de
corpos esfolados. E o espetaculo do esqueleto e dos 6rgdos do corpo humano
(XAVIER, 1991, pp. 27-28).

Em cada um dos lados do &pice do forno ha um busto masculino a meio corpo, com
barbas longas e capacete®® morrido estilizado uma espécie de arma de defesa de

corpo, que apareceu pela primeira vez na Ordenanca de Francisco | da Franga, muito

38 Os capacetes ou elmos representam as armas da Heraldica, e s6 foram utilizados pelos cavaleiros

cujos escudos pertenciam unicamente as linhagens nobres. Para um Brasdo ser completo necessita de
cimeira e lambrequim, pecas acessérias na sua composi¢do (MEYER, 1968, p. 678- 680). O elmo
distingue categorias pessoais e ramos genealédgicos. Na velha Heraldica, o esforco individualizador
chegou ao ponto de “mexer” nas proprias figuras do Brasdo difamando-as. Na distingdo de categorias
sociais, o elmo desempenhou um importante papel simbdlico, girando sobre o eixo, abrindo e fechando
a viseira, ostentando certo nimero de “grades”, variando a cor do seu forro, ou o “metal” da sua fabrica.
O elmo tomava varias posi¢cdes consoantes a categoria da pessoa. Escudeiros e cavaleiros usavam o
elmo de perfil voltado para a destra. Marqueses e Duques de frente (LANGHANS, 1966, pp.293-294).



utilizado pelos arcabuzeiros do Séc. XVI. E simbolo da poténcia, da invulnerabilidade e
as vezes da invisibilidade (CHEVALIER, 1988, p. 184).

Abaixo do apice, nos quatro lados do forno, ha uma caveira com tibias em santor,
encimada no capitel por arremate de tecidos presos por rosetinhas, que pendem e

caem nas arestas do forno. (Ver Fig. 140)

Figura. 140. Caveira em santor e remate de tecidos. A. P. 2006.

Abaixo do cranio ha, em dois lados do forno, uma moldura com duas foices também

em santor, em cujo centro esta localizado um rosetao (Ver Fig. 141).

Figura. 141. Foices em santor e rosetédo. A. P. 2006.



Abaixo das foices em santor ha uma rosetinha, encimada pelo brasdao da Ordem
Primeira de Sao Francisco, acompanhado de outras rosetinhas em cada uma das
laterais (Ver Fig. 142).

Figura. 142. Brasdo da Ordem. A. P. 2006.

Abaixo da caveira com tibias em santor, estdo inscritos os seguintes dizeres: Os
nossos esperam 0s vossos>® e, em cada uma das extremidades, apresenta-se uma
rosetinha decorando o conjunto (Ver Fig. 143) (ANEXO Z).
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Esse tipo de inscricao tem o objetivo de fazer com que o homem reflita sobre a impermanéncia da sua
propria vida, e sobre o fato de que, em breve, sera o proximo que a senhora morte ha de legar. E possivel
estabelecer um paralelo com a Capela dos Ossos em Portugal, que guarda grande curiosidade e se
estabelece como sendo um dos ex-libris da cidade de Evora. A capela foi construida nos séculos XVI e
XVII, no lugar do primitivo dormitério dos frades. A sua construcdo partiu da iniciativa de trés frades
franciscanos que queriam proporcionar uma melhor reflexdo acerca da brevidade da vida humana. A
capela é constituida por ossadas provenientes das sepulturas da igreja do convento e de outras igrejas e
cemitérios da cidade. As paredes, e parte das abdbadas da capela estdo revestidas de milhares de ossos
humanos que ilustram a idéia dos monges fundadores expressa na frase que encima o poértico da capela:
NOs o0ssos que aqui estamos, pelos ossos esperamos. http://pt.wikipedia.org/wiki/Capela dos_Ossos.
Acesso em: 08.10.2006. Ha também um filme brasileiro, um documentario de 1998, dirigido por Marcelo
Masagéo, uma espécie de memoria do século XX, que faz alusdo a esta maxima.




Figura. 143. Inscri¢cdo de cunho escatolégico na parte frontal do forno crematério. A. P. 2006

A moldura em torno da porta de ferro € decorada, em cada um dos angulos, por uma
roseta encimada por caveira sobre tibias em santor, ladeada quatro rosetas nas
extremidades (Ver Fig.144).

Figura. 144. Caveira sobre tibias em santor. A. P. 2006.

A utilizacdo de temas macabros que ocorrem no Cemitério do Convento de Sao
Francisco tem origens antigas, cujos antecedentes mais diretos situam-se na
Antiguidade Paga, sendo que a utilizacdo maior de suas imagens vem a ocorrer no
século XIV, mas sdo encontrados na poesia desde o século Xll, adquirindo,
diferentemente da Antiguidade, uma funcdo moral ja que pretende ser um freio para
toda iluséo (XAVIER, 1991, p. 18)

Na base deste monumento ha uma abertura para a deposicdo de objetos a serem

incinerados, cuja porta é de ferro, apresentando trava (Ver Fig.145).



Figura. 145. Porta de ferro para deposi¢do de materiais. A. P. 2006.

Aos fundos do forno crematoério, ha uma escadaria com cerca de 4 metros de
profundidade que da acesso ao depdsito de cinzas (Ver. Fig.146). Sdo 29 degraus
para baixo, e o forno, quando aquecido, atinge temperaturas muito altas, impedindo a
passagem a sua volta. Duas portas de ferro facilitam a entrada da lenha e saida do
material cremado (Ver. Fig.147). Trés “carros de mao” fazem o transporte das cinzas
para a saida do lixo (Ver. Fig.148). O controle do material é realizado a contento, posto

gue a vizinhanca ndo reclama das atividades realizadas neste Cemitério.

Figura. 146. Acesso ao subterraneo do crematoério. A. P. 2006



Figuras 147 e 148. Parte subterranea do crematério e escadaria interna de quatro metros de
profundidade (local de entrada de carrinhos de mao e de saida de material cremado). A. P. 2006.

Do alto da Quadra dos frades franciscanos, avista-se outra Quadra de freiras,
localizada a esquerda da entrada principal e num nivel mais baixo que as demais. O
seu acesso € controlado devido a presenca de um portdo de ferro, fechado com
cadeado. Sua abertura ocorre apenas para sepultamentos ou no Dia de Finados. Esta
Quadra possui 74 tumulos e um Cruzeiro central, em cruz latina, fincada em um
monticulo de pedras contendo na base inscricdo informando o nome da Quadra (Ver

Fig.149).

R

Figura. 149. Quadra de freiras franciscanas. A. P. 2006.



Apobs selecao, identificacdo e classificacdo dos timulos presentes neste cemitério, foi

possivel quantifica-los da seguinte forma (APENDICE L):

Tipos de Tumulos Quantidade
Lapides no chéo (Cavas) 267
Tdmulos de Frades 43
Tdmulos de Freiras 74
Tdmulos de néo religiosos 70
Carneiras de ndo religiosos 316
Ossuérios de Freiras 29
Ossuarios de nao religiosos 219

3.1.3.Tumulos Represe ntativos

A chave para o desvendamento deste Cemitério religioso adveio da sele¢do e analise
dos tumulos considerados representativos, quanto ao apuro técnico e estilistico do
periodo pesquisado, bem como a identificacdo de elementos proprios e caracteristicos

do universo funeréario Franciscano.

O método iconogréafico estudado por Erwin Panofsky, em 1930, em livro intitulado
Significado nas Artes Visuais, foi utilizado nesta pesquisa por implicar na descricao e
classificagdo das imagens, partindo do carater estético e leitura detalhada dos
testemunhos de determinadas relagbes culturais, além de constituir um elemento
inequivoco de analise entre situacdo histérica e fendmenos artisticos. O método
iconologico deste trabalho é o que esta vinculado aos estudiosos do instituto fundado
por Aby Warburg, que utiliza os testemunhos figurativos como fontes historicas,
revelando um periodo, uma classe social, crenca religiosa e/ou filosofica, e denominado
por Ernst Cassirrer de valores simbdlicos. Investiga-se, portanto, a maneira pela qual,
sob condi¢Bes historicas, temas especificos da Arte Funeraria foram expressos por

objetos e fatos.



3.1.4.1. Urna Funeréaria

Tdmulo em marmore de Carrara com datacdo de 1859, cercado por gradil de ferro (Ver.
Fig.150), em base retangular com moldura a meia-cana, encimado por urna funeréria
com pata de ledo e garras, com decoracao frontal em remate de flores. Apresenta, em
toda extensdo do opérculo, decoracdo em folhas de acanto, uma espécie de
representacdo vegetal muito empregada em ornamentacdes, sob a forma de folhas,
ramagens, flores e frutos, soltas ou unidas (LEXIKON, 1997, pp. 11-12; MEYER, 1948,
p. 43).
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Figura. 150. Urna Funeraria. A. P. 2006.

A urna funeréria € uma espécie de vaso que tanto pode encerrar cinzas quantos restos
mortais desarticulados. Pode adquirir uma variedade de formatos (redondos, quadrados
retangulares) e materiais (marmore, metal, vidro). Na opinido de Chevalier (1988), a
urna simboliza a unidade social, o principio vital (dgua), representa a unidade da
diversidade, através do perpétuo escoamento e da sucessao da vida e da morte. Pode
coroar monumentos funerarios, funcionar como remates de balaustradas, assumir
formas zoomorfas por inteiro, e / ou encimadas em pés de ledo com garras, esferas e
elementos decorativos os mais variados, desde folhas de acanto a guirlandas de flores,
a ramos de papoulas e tochas.

Segundo Meyer (1948), as folhas estilizadas de acanto sdo os ornamentos do reino
vegetal que mais se repetem em todo o Ocidente. Esse estilo foi introduzido pelos

gregos, cuja utilizacdo deve-se ao formato de suas folhas e o belo perfil denteado, mas



ndo a uma simbologia especifica. Suas caracteristicas irdo depender dos seus
diferentes periodos. O grego emprega, com freqiiéncia, formas agucadas e rigidas; o
romano, pontas redondas; os estilos romanico e bizantino recorrem a formas rigidas e
grossas; o periodo goético, em sua primeira fase (gético primitivo), utiliza-se de formas

redondas e gordas, e, posteriormente, folhas largas e compridas.

No Renascimento ha um retorno a ornamentacéo classica, desenvolvendo o ornamento
do acanto, sobretudo, em suas ramagens, alcangcando a perfeicdo suprema. Nos estilos

gue se seguem, as criacdes nao possuem um carater definido.

O opérculo da urna funeraria apresenta-se todo ornamentado por folhas de Acanto
estilizadas (Ver Fig. 151), complementado por duas volutas encimadas por cruz

enquadrada estilizada (Ver. Fig.152).

Figuras. 151 e 152 Folhas de acanto e Cruz enquadrada. A. P. 2006.

As flores tem sido um motivo corrente na decoracao da maioria dos povos, atribuidas
ao costume de se colocar adornos nos frisos dos templos, coroas e grinaldas de flores,
alternados com cranios de animais sacrificados unidos a candelabros, tanto de carater

sagrado quanto profano.



No caso da papoula?, esta simboliza a abnegacdo e humildade, mas também o sono
e 0 esquecimento (LEXIKON, 1997, p.154). A flor angélica, um dos simbolos mais
antigos do cristianismo, representa a Trindade e o Espirito Santo (MEYER, 1968, p.
120). Ambas estédo atadas com laco ondeante, remetendo ao poder de atar e desatar,

além de expressar 0s compromissos assumidos espontaneamente (Ver Fig.153).

Figura. 153. Urna Funeraria ornamentada com papoulas. A. P. 2006.

A urna funeraria tem como suporte quatro patas de ledo com garras (Ver. Fig. 154). A
representacdo desse animal tem sido muito difundida, devido a sua forga, coragem,
ferocidade e suposta sabedoria. E representado geralmente como simbolo do poder e

da justica nos tronos e palacios de soberanos.

No culto cristdo, o ledo é o simbolo do Salvador (o ledo da tribo de Juda), representa o
principio do mal e dos inimigos da igreja. Na época contemporanea, o ledo vem sendo
representado também através de partes do seu corpo, cabeca e patas, guardando, no
entanto, a mesma simbologia (MEYER, 1968, p. 84). Considerado o rei dos animais
pela Herédldica, o ledo € uma nobre figura quando se pretende simbolizar a forca
corajosa e sem temor.

0 Em entrevista realizada no dia 22.10.2006, Arlindo Mendes, baiano de Jaguaquara, nascido em 1919,
informou ter conhecimento da utilizacdo da papoula como anestésico pelos dentistas praticos e sem
formag&o académica, e que ele mesmo foi submetido a esse tipo de tratamento. Informou ainda, que
essa substancia era adquirida em boticas.



Na Heraldica apresenta-se em atitudes e posi¢des variadas e sempre reconheciveis. O
ledo é forte conteldo simbdlico encontrado em variadas representacdes da heraldica
no Ocidente Medieval. Geralmente, quem ostenta esta figura, opta em perpetuar a
imagem do elevado estatuto pessoal obtido em vida (papel de guardido na literatura
romanica e simbolo cristoldgico), (LANGHANS, 1966, p.107).

Figura. 154, Pés de ledo com garra. A. P. 2006.

A base deste timulo apresenta-se a seguinte epigrafe,

Tributo & Saudosa memoria do Reverendo Manoel Moreira dos Santos
Presbitero Secular
Cavaleiro professo na Ordem de Christo
Cdnego Prebendado na Sé Metropolitana da Bahia
Desembargador da Relagdo Ecclesiastica
Fallecido aos 15 de janeiro
Em idade Octagenaria de 1859.

3.1.4.2. Jazigo-perpétuo com Cruz Celta

A Cruz (CHEVALLIER, 1988, p. 312) é um dos simbolos mais antigos da humanidade.

No cristianismo, em razdo da cruz em que morreu Cristo, ela recebeu o significado



especial de simbolo de sofrimento, mas também do triunfo de Cristo (LEXIKON, 1990,
p.70). Utilizada desde as representacdes funerarias paleocristas torna-se, a partir do
século 1V, objeto de culto, difundido nas artes plasticas e decorativas até a atualidade,
influenciando também as plantas das igrejas (TEIXEIRA, 1985, p. 76).

Este timulo (Ver Fig. 155) de marmore branco de Carrara, datado de 1913, cercado
por gradil de ferro (Ver Fig. 156), possui uma base retangular encimada por Cruz Celta
(Ver Fig. 157), que se inscreve num circulo, ultrapassando suas extremidades, de

modo a conjugar o simbolismo da cruz e do circulo.

Poder-se-ia acrescentar um terceiro simbolismo, o do centro, pelo fato da existéncia

de uma pequena esfera no centro geométrico da cruz.

Figura. 155. Tamulo com Cruz Celta estilizada. A. P. 2006.



Figuras. 156 e 157. Lateral do Tumulo com cercadura de ferro e detalhe da Cruz Celta estilizada.
A. P. 2006.

No suporte da cruz, em sua face anterior, h4 uma guirlanda de flores, cuja origem, e
inspiracdo, remonta aos motivos classicos geralmente dedicados as divindades que
simbolizavam a fertilidade (MEYER, 1968, p.79). A lapide de marmore branco,
enegrecido pelo tempo, apresenta-se decorada com ramos de folhas de louros

estilizadas na cabeceira, contendo ao centro uma epigrafe com pequeno remate.

Um outro remate com lago e coragdo (LEXIKON, 1990, p. 64) emoldurado em volutas
estilizadas contém ao centro a inscricdo: Orae por ella. O conjunto decorativo €
arrematado por uma grinalda de louros (BELLOMO, 2006, p. 74) (Ver Fig.158). Esse
tipo de lapide horizontal e ornamentos tumulares foram constantes no inicio do Séc.
XX, neste Cemitério do Convento de Sao Francisco, nas Quadras dos néao religiosos

franciscanos.
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Figura. 158. Representacdo do Coracdo com remate de folhas e lago de fita. A. P. 2006.

3.1.4.3. Jazigo Simples

Tamulo apresentando duas datacbes, de 1911 e 1920, decorrentes de diferentes
sepultamentos ou deposicdo de restos mortais de diferentes individuos, posto ser um
jazigo-perpétuo. Possui uma base retangular com duas aberturas para deposicédo de
restos mortais de diferentes individuos contendo epigrafes. Esta encimado por Capela,
com quatro arcos alteados e colunas embebidas ao pilar, com pinaculo em forma de
piramide arrematando os pilares, cuja cupula, acredita-se ter sido rematada por uma
cruz (Ver Fig.159 e 160).



Figuras. 159 e 160. Jazigo-Capela com variadas datagdes. A.P. 2006.

Esse tipo de construcdo tem o objetivo de sacralizar o timulo, local em que estdo
reunidos todos os mortos de uma familia. E utilizado para que os familiares facam suas
oracbes e aproximem-se fisicamente dos seus entes queridos. Nao possui a
suntuosidade dos Tumulos-Capela que se impuseram a partir do século XIX, como a
Capela Sepulcral da Familia Greffulhe, de 1815, (ARIES, 1982, p. 310), nem o

privilégio de ser um recinto privativo.

Neste tumulo estdo localizados restos mortais de duas pessoas da mesma familia.
Uma falecida em 1911 e outra, uma crianca, falecida em 1920, cujas palavras,
registradas pela sua mée na epigrafe, ecoam por todo o cemitério:

Ao meigo filhinho
Osvaldo Glz Martins
Que voou para céu

Com 10 anos em 29.04.1920

De sua mamansinha do coragéo.



3.1.4.4. Alegoria da Ress urreicédo

Este tipo de Alegoria corresponde a uma producao serial, que caiu no gosto popular
sendo por isso, bastante solicitada no século XIX. A Ressurreicdo representa, na
religido cristd, a vitoria de Cristo sobre a morte, pois ele voltou do mundo dos mortos
para entrar na vida eterna. Assim foi transmitida a mensagem de Deus aos homens,
sendo Cristo “instrumento”. “Eu sou a ressurrei¢cao e a vida” (Jodo 11). “Quem cré em
mim vivera, mesmo que tenha morrido” (Mateus 12). Através das passagens biblicas
0s cristdos encontram as respostas de como sobrepujar a morte. O corpo ressuscitado

sera, ao fim dos tempos, a reunido completa de corpo e espirito.

No entendimento de juizo final classico, Jesus retornard juntamente com os apostolos,
santos e anjos. A tematica da ressurreicdo e do juizo final tem sido freqiientemente
representada pelos artistas na estatuaria. Na iconografia classica a simbologia mais
empregada tem sido a ave fénix, a aguia, a borboleta e a arvore verdejante
(BELLOMO, 2006, p.91).

Por conseguinte, no Cemitério do Convento de S&o Francisco, ha apenas uma
representacdo de Anjo do Juizo Final. Trata-se de um Tumulo em marmore de
Carrara, material originario da Italia, transportado de navio, possivelmente o Loyd
Brasileiro (ALVES, 1945, p.54).

A datacdo do tumulo é de 1910, apresenta-se cercado por gradil de ferro (Ver Fig.
161), com base retangular na cabeceira e encimado por Alegoria feminina
representando a Ressurreicdo (BORGES, 2002, p.184).

A Alegoria apresenta-se com o braco esquerdo levantado, com o dedo indicador
apontando para o céu (BORGES, 2002, p.184), simbolo da vida celestial; enquanto o

braco direito esta dobrado, voltado para baixo e apoiado na cintura, representando os



valores terrenos, enquanto os pés estdo sobre as nuvens (Ver Fig.162) que pertencem
a esfera do divino (ZILES, 2001.p. 67). Uma Alegoria € sempre uma narrativa no
sentido de ser um relato, representacdo de coisa em vida, de um universo moral, de

idéias religiosas ou misticas.
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Figuras. 161 e 162. Tumulo com gradil de ferro e Alegoria da Ressurrei¢cdo. A.P. 2004.

A Alegoria da Ressurreicdo possui caracteristicas do Art Nouveau, que surgiu, como
estilo estético, artistico e arquitetdnico relacionado com o movimento arts & crafts e
que teve grande destaque durante a Belle Epdque, nas Ultimas décadas do século XIX
e primeiras décadas do século XX. O nome surgiu de uma loja de decoragao
parisiense (capital internacional do movimento), chamada justamente Art Nouveau, e
gue vendia moveis ondulantes. Surgiu da necessidade de se desligar do simbolismo,
por isso busca uma nova atitude.

E o primeiro movimento que se desprende quase por completo da imitacdo dos
modelos anteriores (renascimento, barroco, neoclassicismo, romantismo, etc), em
busca de uma identidade urbana e moderna, posto que um novo século nascia. Por

isso utiliza técnicas que |he sdo proprias; a representacdo0 mecanica como a



xilogravura e a impressao, devido a transparéncia, panejamento das vestes,

sensualidade, leveza e identificagdo do sexo (Ver Fig. 163).

O estar de pé, para o cristdo, € um sinal de sua liberdade redimida por Cristo na sua
condicado de filho, e de sua confianca diante de Deus (ZILES, 2001, p. 129). Sua
atitude evoca a certeza da existéncia do paraiso, e convida a todos para que nela

acreditem, anunciando a Ressurreicao.

Figura. 163. Detalhe da Alegoria da Ressurreicdo. A.P. 2006.
As asas evocam a ligeireza espiritual e a ascensado da terra ao céu. Mas antes de
resolver o problema técnico de voar através de uma adaptacao, elas constituem um
signo para se cumprir a funcdo de alcar voo (Ver. Fig.164). Seu significado € muito
amplo e varia de acordo com o tamanho do corpo e da figura angelical e de sua
posicdo. Em geral, significa sabedoria, presteza, espiritualidade. Seu significado é
muito amplo e varia de acordo com o tamanho do corpo, da figura angelical e de sua
posicdo. Em geral, simbolizam: sabedoria, presteza, espiritualidade, distanciamento da
terra e aproximacdo do céu, denotam incorruptibilidade, elevacdo ao sublime, e
transcendéncia da condi¢gdo humana (SALGUEIRO, 2004, p. 257).



Figura. 164. Detalhe para as dimensdes das asas. A. P. 2006.

A cabeca da alegoria simboliza o espirito manifesto em relacdo ao corpo que é
matéria. Suas feicbes denotam tratar-se de uma jovem de 14 anos de idade,
aproximadamente. Sua expressao de calma e tranqlilidade advém da sua atitude de
concentracdo, como que, aguardando confiante, o atendimento do pedido solicitado, a

Ressurreicdo que é préxima. Seu olhar simboliza conhecimento e percepcédo
sobrenatural (Ver. Fig.165 e 166).

Figuras. 165 e 166. Expressoes da Alegoria da Ressurrei¢do. A.P. 2006.



As maos sao simbolos de atividade, poder e dominacdo. Cada posicao da mao possui
um significado (CHEVALIER, 1988, p. 589 — 592). O dedo indicador apontando para o

alto, simboliza a voz, o canto e 0 anuncio da Ressurrei¢édo (Ver Fig. 167).

Figura. 167. Detalhe para a méo esquerda da Alegoria. A.P. 2006.

As vestes das alegorias da Art Nouveau apresentam uma transparéncia e leveza, além
do caimento acentuando a sensualidade feminina, caracteristica desse estilo artistico.

Os ombros e colo tornam-se desnudos (Ver. Fig. 168).

Figura. 168. Mao direita da Alegoria. A.P. 2006.

A decoracdo das vestes da Alegoria foi trabalhada pelos marmoristas em Richelieu*!

fruto da observacdo, apuro e técnica dos profissionais da época. O trabalho é
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Tipo de bordado vazado, confeccionado a mdo ou a maquina, cujos tecidos apropriados sdo em
organdi, cambraia de linho, algoddo, Etamine suiga, etc. O trabalho a ser realizado deve ser riscado e



composto de bainha aberta, Richelieu e de perfilados e, nesta Alegoria, estdo

localizados na manga (Ver. Fig. 169) das vestes, nas barras (Ver. Fig.170) e golas.

Figuras. 169 e 170. Manga com bordados em bainha aberta, com barras em bordado de Richelieu. A.
P.2006.

As barras das vestes da Alegoria apresentam o mesmo trabalho em Richelieu (Ver Fig.

171 e 172).

Figuras. 171 e 172. Trabalho identificado como Richelieu em marmore e o mesmo trabalho identificado nas
extremidades da tlinica confeccionado em tecido de Organdi Sui¢a. A.P. 2006.

esticado com bastidores, que s&o dois circulos que prendem o tecido. A partir desse momento comega-
se a bordar. Adeildes de Mattos Mendes, 71 anos conhecedora das variadas técnicas em bordados

desde os 13 anos de idade. Entrevistada em 22.10.06.



Os pés da Alegoria da Ressurreicdo estdo descalcos e firmados numa base em
formato de nuvens (Ver Fig.173 e 174).

Figuras. 173 e 174. Detalhe dos pés da Alegoria. A. P. 2006.

A alegoria esta sustentada em uma base de marmore que possui uma inscricdo Orae
por ella. Além deste dizer, possui um orificio circular contendo em baixo relevo um
trevo de quatro folhas, simbolizando a forca vital. Na Idade Média era simbolo da
Trindade devido as suas folhas trifoliadas (LEXIKON, 1990, p. 94 -195) (Ver Fig. 175).

Figura. 175. Suporte da Alegoria. A.P. 2006.



3.1.4.5. Cruz em Ferro Fundido

Esta cruz encimava um tumulo que foi destruido pela acdo do tempo, porém o seu
registro faz-se necessario por ser o Unico exemplar em ferro fundido presente neste
Cemitério (Ver Fig. 176). Pela sua localizacéo, entre os timulos de 1910 (Alegoria da

Ressurreicdo) e 1919 (Tumulo com cruz Celta), parece ser do mesmo periodo.

O ferro fundido aos poucos foi substituindo a pedra, e era utilizado, geralmente, para
torres e frontispicios, como também cruzes sepulcrais. A facilidade para o trabalho no

ferro permite uma execucdo rica e delicada (MEYER, 1968, p.221).

Figura. 176. Cruz de ferro, com datacéo atribuida & década de 1910. A.P. 2006.



3.1.4.6. Jazigo-perpétuo com Cruz Celt a

Tdmulo em marmore branco, com datacdo de 1919, apresenta base retangular (Ver
Fig.177) encimada por Cruz Celta simples arredondada e estilizada (Ver Fig.178).
Quando a cruz esta inscrita em um circulo é considerada intermediaria entre o
quadrado e o circulo, acentuando, simbolicamente, a unido entre 0 céu e a terra

(LEXIKON, 1990, p.70).

Figuras. 177 e 178. Jazigo-perpétuo com Cruz Celta estilizada e detalhe da Cruz. A. P. 2006.

Uma particularidade pode ser observada neste timulo, no que diz respeito a
guantidade de restos mortais num mesmo local. S&o 06 restos mortais, compartilhando
0 mesmo espacgo, com datacdes bem diferentes: 1875; 1896; 1919; 1921; 1923 e s.d.
(Ver Fig.179). Na verdade o proprio nome Jazigo-perpétuo permite que isso ocorra.
Quando ndo ha mais espaco para os restos mortais suspendem-se 0s sepultamentos

naqguele local.

Na lapide tumular constam os seguintes nomes:



Francisco Ferreira de Andrade - 1919
Gustavo T. Haanwinckel — 1921
Joanna B. Haanwinckel — 1921

Clara H. Andrade — 1923
Maria Candida S. Serra - ?
Albertina M. Serpa — 1875

Lembranga de D.T.H.

3.1.4.7. Jazigo Perpétuo com Cruz de Santiago ou
lanceolada em formato de caixao ou sarcéfago

Jazigo Perpétuo em marmore branco, com datacdo de 1906, cercado por gradil de
ferro. Apresenta uma base retangular de cimento armado e cobertura de marmore,
encimado por sarcéfago também de marmore, tendo na cabeceira Cruz de Santiago
(TOSTES, s.d., 79) (Ver Fig. 180, 181 e 182) (TEIXEIRA, 1985, pp. 76-77), apontada
(POST, 1996, p. 59) ou da Paix&o.

Figura. 180. Jazigo-perpétuo em formato de caixao de caixao ou sarcéfago, com Cruz de Santiago ou
Lanceolada. A.P. 2006.

Apenas dois exemplares desse tipo de timulo foram identificados em todo o Cemitério

do Convento.



Figuras. 181 e 182. Detalhe para o formato do tamulo e gradil de ferro dos oitocentos. A.P. 2006.

3.1.4.8. Tumulo com Cruz Tr ilobada

A denominacdo de Cruz Trilobada (Ver Fig. 183) advém da prépria forma que
adquirem, quando os bracos terminam na forma de um trevo. Sdo também chamadas
de trifoliadas ou trevadas e presentes na arte cristd simbolizando, como a folha do
trevo, a Santissima Trindade.

Figura. 183. Cruz Trilobada, simbolo da Trindade: Deus, Jesus é o Espirito Santo. A. P. 2006.



Neste tumulo ha a convivéncia de dois tipos de representacfes de cruzes: a Cruz
Trilobada e a Cruz Agucada. No caso especifico dos Franciscanos, estes a
representaram de forma estilizada, acrescentando uma base, que no seu formato

original ndo existe. Esse tipo de representacdo é utilizado nas Carneiras em baixo
relevo (Ver Fig. 184).

Figura. 184. Detalhe para o timulo dos frades Franciscanos em formato de caix&do, com cruz apontada.
A.P. 2006.

Séo 43 jazigos—perpétuos com cruzes trilobadas e agucadas pertencentes aos frades
franciscanos. Seu material é de cimento armado, com formato de caix&do ou sarcofago.
Os restos mortais sdo depositados diretamente na terra, e posteriormente sdo

confeccionados os formatos de caixao ou sarcéfago.

A disposicdo dos tamulos, formato e simetria os fazem Unicos no Brasil. Até um
determinado periodo, esses tumulos permaneceram sem identificacdo dos restos
mortais e data do falecimento. Frei Hugo Fragoso, em pesquisa inédita, apoés
exaustivos trabalhos de decupagem, conseguiu restabelecer as datacoes,

confeccionando pequenas lapides onde foram inscritas as datas de falecimento.



Apos toda a checagem dos dados, aguardou reclamacédo de algum parente, o que néo
ocorreu até o presente momento. Dessa forma e, com base em suas pesquisas, segue
a identificacdo dos sepultados nesta Quadra com suas respectivas datas de
falecimento. Por questdo do recorte temporal da pesquisa, ndo foram citados os
sepultados apos 1924.

Frade Franciscano Data do Falecimento

Fr. Raimundo Nonato da Madre de Deus 1t 28.11.1875
Pontes

P. Fr. Francisco de Nossa Senhora da 127.04.1879
Pena

P. Fr. Miguel de Sao Carlos (Ordem 32) 1 06.03.1886

Cl. Fr. Inocéncio Mosser 108.03.1895

Cl. Fr. Estanislau Brokoetter 113.02.1896

Ir. Fr. Elis Holtkort 117.02.1896

Cl. Fr. Agostinho Plassmann 101.02.1896

Cl. Fr. Jodo José Schmidt 128.02.1896

CL. Fr. Bertoldo Bigge 107.02.1986

Cl. Fr. Jodo José Klingelhage (Campo 101.03.1897
Santo)

Cl. Fr. Candido Eschborn 126.10.1897

P. Fr. Antbnio de Sao Pedro Celestino 129.11.1897

P. Fr. Teobaldo Herke 102.04.1898

Cl. Fr. Cesario Elpel 119.04.1898

Fr. José dos Desposorios (Campo 121.06.1899
Santo)

P. Fr. Joaquim do Espirito Santo 127.07.1902

Fr. Antdnio da Ascencao 130.10.1903

P. Fr. Francisco Batista Araujo 101.02.1907

Ir. Fr. Edmundo Fastenrath 1t14.12.1907

Ir. Fr. Edmundo Walter 108.03.1909

Ir. Fr. Fabiano Borchard 121.07.1912

Ir. Fr. Silvino Soares de Melo 129.11.1912

Ir. Fr. Sebastidao Horstmann 113.08.1913

Ir. Fr. Angelo Sanchis 116.04.1919

Cl. Fr. Benedito Fiamoncini 115.04.1919

P. Fr. Davi Faustini 102.08.1920

Ir. Fr. Placido Thien 101.03.1924

Ir. Fr. Bernardo Wolski 121.03.1924

Ir. Fr. Pascoal de Souza Ledo 107.06.1924

P. Fr. Niceto Oberbobeck 102.08.1924




Quanto aos jazigos-perpétuos selecionados e identificados, somam um total de 07

(sete), considerados representativos do entorno:

Jazigo - Perpétuo
1- Urna - Funeréria
2-Jazigo-Perpétuo
com Cruz Celta
3- Jazigo-Capela
4-Alegoria da
Ressurreicédo
5- Cruz de Ferro
Fundido
6- Jazigo-Perpétuo
com Cruz Celta

Datacéo
1859
1913

1911 e 1920
1910

1910

1919

3.1.4 Signos nao-verbais identifica dos

Apés a selecdo e andlise dos tumulos considerados representativos, foi realizada a

identificacdo dos signos néo-verbais, baseados em classificacdo estabelecida por

Lima (1994, p. 97-99), cujos dados foram registrados em Fichas de Classificagéao e

Documentacdo (APENDICE E).

SIGNOS POSICAO MOBILIARIO
1- Antropomorfos

A)Em pé a)com tocha

B)C/ tibias em santor b)com livro

| - Figura de Anjo C)Busto c)com cruz

Il - Figura masculina D)Militar d)com célice

1l - Cranio E)C/ panejamento e)com foice
IV - Figura feminina F)Isolado f)sobre almofada

2 - Zoomorfos




| - Coruja a) Isolado
Il - Pata de ledo b) Suporte
3 - Fitomorfos | - Flor a) Com fita
Il - Folha
[Il - Em moldura
4- Ligados ao fogo
I- Tocha A) Isolado a) Cruzados em si

B) Para baixo

5- De nobreza ou
distincdo social

| - Brasdo X

6- Objetos

| - Urna 1 -Isolado A -Simples a)Lobada

Il - Cruz 2 -Forma de vaso B —Decorado b)Com flor

IV - Crucifixo 3 -Forma quadrangular C-Com c)Panejamento

V - Livro 4 -Forma piramidal inscricao d)Foice

VI - Globo D - Lobada e)Monte de

VI | - Foice pedras

VIII - Elmo f)Inciso na
lapide

3.1.5. Identificacdo dos Artistas e Artesaos

No decorrer da pesquisa foi possivel identificar trés artistas-artesdos que trabalharam
no Cemitério do Convento de S&o Francisco (APENDICE D):

1 - Manuel Friandes — (1832-1904), foi empreiteiro-construtor e mestre-de-obras de

galerias e carneiros do Convento, na Ordem Terceira de S&o Francisco (PEIXOTO,

1909, pp.253- 254), nos Cemitério da Quinta dos lazaros e da Igreja de Nossa
Senhora e Santana (QUERINO, 1945, p. 206).

2- Jodo José Lopes Braga

— Mestre de obras e delineador da planta do cemitério




do Convento e, VOTSF (LIVRO DE TOMBO DOS GUARDIAES DO CONVENTO
DE SAO FRANCISCO 1587-1862, 1978, n°. 28, p. 53-54).

3- Thomaz Pereira Palma — Canteiro-marmorista, nasceu em 1837, viveu até idade
avancada, deixando numerosas obras nos cemitérios baianos e fez muitos
discipulos (QUERINO, 1909, pp. 192; 253). Dirigiu o assentamento do Monumento
ao Dois de Julho. Misto de artista e operario da construcao civil, religiosidade no
Cemitério da Igreja de Santana em 1884 na construcdo de 36 jazigos, canteiros
para um jardim no referido cemitério, caiamento geral e pinturas pela quantia de um
conto e quatrocentos. Atuou e investiu na criagao e fundacdo do Liceu na primeira
diretoria (LEAL, 1996, pp. 73; 155).

3. 2. AVENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO: ANTECEDENTES

Segundo a legislacdo candnica, as Ordens Terceiras tém como base o espirito da vida
entre “irmdos”, além da funcdo de exercerem alguma obra de caridade. Sé&o
compostas por leigos, homens e mulheres, solteiros, casados e vilvos que se
congreguem sob a mesma devocao (MARTINEZ, 1969, p.11).

A tradicional histéria dos Carmelitas coloca-os como descendentes dos
anacoretas do Carmelo, montanha a oeste de Nazaré e remonta sua
origens aos profetas Elias e Eliseu. Esta questdo levantou polémica,
suscitada em 1668 pelo Pde. Daniel Papebroch que negou ser Elias o
primeiro Irmédo Carmelita. Hoje, segundo o P. Ricardo Garcia
Villoslada, ndo ha duvida que a fundacédo da Ordem propriamente dita
nado se deu antes do século Xl . No entanto ndo nega o referido padre
gue “hubo anacoretas que pusieraon sus ermitas em el monteCarmelo,
atraidos tal vez no solo por la belleza Del paisage, sino, por el recuerdo
Del profeta Eliasque era mirado como modelo de contemplativos. Tales
anacoretas, se remontaban por sucesion ininterrupta hasta los profetas
Elias e Eliseo? Historicamente no puede demonstrarse.” Comprova que
em 1156 S&o Bertoldo,cavaleiro cruzado, filho do conde de Limoges,
retirou-se para o Monte Carmelo e estabeleceu-se em uma gruta que se
dizia ser a do profeta Elias. Posteriormente, 0 mesmo santo erigiu uma
igreja, em volta do antigo mosteiro, e ali ficou habitando. A igreja foi
dedicada a Nossa Senhora e os ermitas chamavam-se “Eremitas de



Nossa Senhora do Monte Carmelo”. Assim, esta devogdo a Virgem
tornou-se a principal meta dos Carmelitas e o profeta Elias ficou sempre
como modelo para a Ordem. A primeira regra dos Carmelitas, de grande
austeridade, data de 1226, aprovada pelo Papa Hondrio Ill. A partir de
1238 comecaram, os mesmos, a fixarem-se no Ocidente e, em 1247,
Inocéncio IV aprova a modificacdo de sua regra, podendo, entdo, os
frades carmelitas dedicarem-se aos ministérios apostélicos assim como
as outras Ordens (MARTINEZ, 1969, p. 38).

A Ordem Terceira do Carmo (Ver Fig.185) foi uma das mais importantes que Salvador
ja conheceu. Sua fundacdo na Bahia ocorreu no dia 19 de outubro de 1635, e 0

critério para aceitagdo de um membro era o étnico-social.

Figura. 185. Nossa Senhora do Monte do Carmo. Igreja de Nossa Senhora do Carmo. A.P. 2007.

Por ndo possuir uma igreja propria, a Ordem Terceira do Carmo teve sérias
desavencas com a Ordem Primeira - composta apenas por padres regulares - até que
em 1644 resolveu construi-la. Em 30 anos construiram a igreja, a sacristia, o0 primeiro
claustro e o antigo consistério (OTT, 1998, pp.22-30). Os Terceiros do Carmo foram
enriquecendo e contratando diversos profissionais para as suas construgoes, trazendo
material de Lisboa, e tornando a igreja (Ver Fig. 186) cada vez mais rica, espalhando a

sua fama e fazendo com que as esmolas aumentassem cada vez mais.



No século XVIII ha o predominio, nesta Ordem, de pessoas ligadas ao comércio, em
funcdo do desenvolvimento no Brasil desta atividade, quer no ambito local, externo,
maritimo e terrestre. No século XIX este predominio persiste (MARTINEZ, 1969, p.36-
37).

Diante da importancia que tinham na sociedade, os irmaos desta Ordem reagiram
negativamente perante a Lei Provincial de 04 de junho de 1835, que vedava os
enterramentos dentro das igrejas, concedendo o privilégio a particulares (REIS, 1991,
pp.51-53).

Figura. 186. Igreja da Veneravel Ordem Terceira do Carmo. A. P. 2006.

Como a Ordem havia construido catacumbas em suas proprias dependéncias, nao
estava disposta a arcar com 0s prejuizos advindos do encerramento dos enterros. Os
irmaos, entéo, se reuniram, e decidiram convocar em 24 de outubro de 1836, todas as
Ordens, Irmandades e Associacfes de Classes, para discutirem sobre o final do
sepultamento nas igrejas e sobre a construcdo do Cemitério do Campo Santo,
proposicdo a qual se opunham veementemente (ALVES, 1948, p.281). A Ordem
Terceira de S&o Francisco foi convocada, mas ndo participou, enquanto a Ordem



Terceira de S&o Domingos de Gusmao aliou-se aos Terceiros do Carmo na briga

contra a construcao do cemitério do Campo Santo.

Em 23 de outubro de 1836 o0 novo cemitério particular foi inaugurado. Dois dias depois,
uma multiddo incitada, de visconde a escravo, participou de um levante, todos em
defesa da manutencgé&o da viséo tradicional da morte e, sobretudo, da manutencédo dos

privilégios econémicos que as instituicbes envolvidas possuiam.

No entanto com a Epidemia de Célera, e 0 conseqiiente medo de contaminacao, 0s
sepultamentos dessas Ordens e Irmandades, incluindo a Terceira do Carmo,
passaram a ser feitos no terreno da Quinta dos Lazaros, doado pelo Governo (REIS,
1998, pp.314-317; 321-328).

3.2.1. O Cemitério da Veneravel Ordem Terceirado C armo

Os irméos das Ordens Terceiras sempre foram enterrados em dois lugares;
primeiramente nas capelas, nave ou capela-mor e, mais tarde, nos cemitérios e
catacumbas que foram construindo. No subsolo aproveitaram o espaco livre deixado
em consequéncia do declive do terreno, solugcédo que possibilitava a utilizacdo desses

espacos, separando melhor as fungdes e afastando os odores do recinto das naves.

Algumas Leis foram criadas para regulamentar a mudanca desse tipo de costume e
tradicdo como A Ordem Régia de 14 de janeiro de 1801, que instituia que fossem
construidos cemitérios fora das cidades; e o ato de 25 de junho de 1834, no qual o

Presidente da Provincia sancionou lei sobre a proibi¢cdo dos enterros nas igrejas.

Nesta mesma época foi concedido o privilégio da construcédo e exploragdo de cemitério

a José Augusto Pereira de Mattos, que, no Campo Santo, edificou a construgdo no



mesmo local onde la se encontra o primeiro cemitério e capela. Esta concessao veio
atingir, em cheio, as associacdes religiosas, dentre elas a Veneravel Ordem Terceira

do Carmo,

“Movimentaram-se as Irmandades as vésperas da inauguracdo do
cemitério”. As Irmandades reunidas, com cruzes alcadas, com
distintivos e estandartes, dirigiram-se a praga do Palécio onde ja se
achava reunido o povo para assistir ao anunciado desfile de
protestos”. Uma comisséo falou ao Presidente d Francisco de Souza
Paraiso, que prometeu revogar a lei. Mas, no mesmo dia, as
Associagbes “cruzes alcadas”, estandartes ao vento, destruiram a
golpes de alvido e marretadas tudo que se havia feito, arrancando
grades, derrubando muros, demolindo dependéncias, sé restando
desse completo arrazamento, de pé, entre montes de tijolos, madeiras
e telhas, intacta, a capelinha branca que a flria aniquiladora
respeitara”. Temporariamente sdo suspensas as pressdes acerca da
proibicdo dos enterros nas Igrejas. Em 1849, comeg¢a 0 governo novo
cerco procurando se informar das Ordens a quantidade de enterros
realizados em seus cemitérios para avaliar a extensdo do perigo que
tal pratica representava para a saude publica (MARTINEZ, 1969,
P.193).

A epidemia da febre amarela, em 1850, determinaria uma nova Lei Provincial n°® 404
de 02 de agosto, que proibia os sepultamentos nos interiores das capelas, mas
permitia nas catacumbas e carneiras a sua volta. O golpe final da proibicdo dos
enterros nos cemitérios e catacumbas é dado com o oficio expedido pelo Governo a
03 de setembro de 1855, em razdo da segunda epidemia do século XIX, a

devastadora colera morbus.

As Ordens Religiosas fardo, a partir dessa época, suas campas € carneiras nas
Quintas. Ao agir desta forma procuravam, ndo sO solucionar o problema dos
sepultamentos de seus Irmédos, como também ampliar o seu raio de acao. Esta meta,
porém, ndo foi satisfatoriamente alcancada ja que a classe alta elegera a zona sul
como local para suas residéncias e, consequientemente, sepultava seus mortos,

preferencialmente, no Campo Santo da Santa Casa de Misericordia, a partir de 1850.



A Veneravel Ordem Terceira do Carmo muito resistiu quanto a mudanca do local de
sepultamentos, posto ter sido a instituicdo religiosa que mais resistiu e questionou a
Resolucéo, resistindo bastante em deslocar os sepultamentos dos seus irméos para
uma localidade descristianizada. Mas, com a Epidemia de Célera, acabou cedendo e,
no ano de 1859, segundo Martinez (1969), comecou a construgcdo das Carneiras

naquele local.

A fundacéo deste cemitério ocorreu no ano de 1859, quando foi iniciada a construcao
das carneiras e do edificio. Em 12 de setembro de 1877, um contrato foi assinado com
Thomaz Pereira Palma, para realizacdo da obra, um dos fundadores do Lyceu de
Artes e Oficios. E, em 1884, foi autorizado o calcamento da entrada do cemitério,
recebendo a beng&o no ano de 1894. O pétio em frente & Capela, até o ano de 1919,
estendia-se ha cerca de dois metros e meio do Cruzeiro Central. Na atualidade segue
até o frontdo principal, tendo ao redor, timulos dispostos com a cabeceira voltada para
0 passante.

A partir desta data, o espago interno da Alameda central foi ampliado. O frontdo
principal foi construido, assim como os muros que o circundam. As grades foram
colocadas por medida de seguranca, e as cores azul e branca foram mantidas. No ano
de 2001 novas modificacdes foram realizadas, como o fechamento das varandas da
Capela, construida de forma octogonal, assim como a retirada de tamulos ao seu
redor, que estavam sem a conservagao devida, dentre eles um identificado como do

entalhador e marmorista Jodo Cancio Rodrigues.

3.2.2. Descricao espacial

O Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo localizado na Praca Rubim
Muller, alto de Quintas, em Salvador — BA; é um misto de cemitério convencional e de
galerias. Apresenta-se intercalado por colunas (Ver Fig. 186; 187; 188 e 189) e gradis

de ferro fundido, com formato em pontas de lanca.



Cemitério da Vel
Ordem Terceira do Carmo”
- |} L

Figura. 187. Fachada atual do Cemitério da VOTC. A. P. 2006.
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Figuras: 188 e 189. Gradis e colunas da fachada do CVOTC. A. P. 2006.

Seu acesso é feito através de pértico encimado por cruz latina, com suporte em
Alegoria da Saudade deitada, cabeca voltada para a entrada, cabelos curtos e bragos
ao longo do frontdo. Em cada uma das extremidades apresenta acroteras rematando o
frontispicio. Abaixo, inscricAio em portugués com o nome do cemitério e quatro

cachorros com formatos geométricos dispostos simetricamente.

Na parte exterior do pértico, ha nos dois lados, uma placa alusiva a inauguracdo da
portada, bem como a relacdo dos membros que compuseram a Mesa Administrativa
no ano de 1919 (Ver Fig. 190). E, em especial,

“ao Irmdo José Alvaro Cova, pelos seus elevados esforcos para
aquisicdo do terreno pelo Governo do Estado em Virtude da Lei n°
1218 de 14 de agosto de 1917, no qual acham-se organizados os
quadros de sepultamentos que nesta data sdo inaugurados, Bahia, 28
de dezembro de 1919”".

Assim como,

“No dia 28 de dezembro de 1919 foram inaugurados estes dois
guadros de sepulturas que por deliberacdo da Meza de junho deste
ano, foram construidos no priorato e direcdo do Irm&o Isidro de
Queiroz Monteiro”.



Figura 190. Pértico de entrada com placas em marmore alusivas a inauguracéo de novas Quadras de
Carneiras. A. P. 2006.

As Ordens Terceiras, quando construiam asilos, cemitérios e casas para aumentarem
0 seu patriménio, tinham o curioso habito de colocarem, na fachada, o simbolo da
Fraternidade, para identifica-las (MARTINEZ, 1969, p. 176).

No centro do frontdo, ha um gradil de ferro em cuja ombreira centraliza-se o Brasao.
Esse tipo de representacao surge pela primeira vez
nos finais do século XV, em 1499, na capa dum livro sobre a vida de S. Alberto da
Sicilia. Nele aparece sob a forma de um “vexillum”, isto €, um estandarte ou bandeira
gue depois se foi modificando nalguns pormenores com o correr dos tempos até

assumir a atual forma de escudo heraldico da VOTC (Ver Fig. 191).

O Braséo da Veneravel Ordem Terceira do Carmo, originalmente, apresenta moderna
divisdo mantelada (TEIXEIRA, 1985, p.98), encimado por um braco, representando o
de Elias, que sustenta uma espada de fogo, demonstrando sua ardente paix&o pelo
Absoluto de Deus. A “palavra ardia como um archot” (Eclesiastico 48,1). Em cada um
dos lados da espada, ha uma fita com inscricdo em latim: “Zelo zelatus sum pro
Domino Deo exercituum” (Ardo de zelo pelo Senhor Deus dos exércitos (1 Reis

19,10). Para os Carmelitas Elias € o profeta solitario que vivendo na presenca de deus



cultiva a sede do Unico Deus. Por isso, como o Profeta, os carmelitanos levam “espada

do Espirito, que é a Palavra de Deus” (Regra 19).

Figura. 191. Brasao da VOTC. A.P. 2006.

Este Brasao, que se apresenta no pértico de entrada do CVOTC, compreende uma
releitura do Brasdo oficial da Ordem, em cujo suporte (ferro), ndo caberiam tantos

elementos decorativos.

Abaixo do braco de Elias, uma coroa alta, representa o Reino de Deus, que é o
supremo soberano do Carmelo, pois estes procuram servir fielmente a Deus, com
coracgdo puro e boa consciéncia (Regra, 2), com a vocacgdo de implantar e robustecer
nas almas o reino de Cristo, estendendo-o por todo o orbe terrestre. Para tanto,
inspiram-se nas figuras do Profeta Elias e da Virgem Maria. A coroa, ainda representa

Maria e a sua realeza sobre a Ordem do Carmo e a Ordem de Maria.

As trés estrelas de seis pontas possuem as cores dourada e branca. As que estédo
localizadas nos flancos destros e senestro sdo douradas, representando os pais e
mestres da Ordem do Carmo: S. Jodo da Cruz e S. Teresa de Jesus. Noutras
interpretacdes as duas estrelas representariam os profetas Elias e Eliseu, e ainda os
Carmelitas, que ja terminaram a sua peregrinacdo e subiram ao cimo do Monte

Carmelo. A estrela da ponta do escudo, de cor branca, evoca a pureza da Bem-



aventurada Virgem Maria, M@e e Irma dos Carmelitas, como também a primeira

igrejinha dedicada a Nossa Senhora do Carmo.

O pdértico de entrada possui a aparéncia de um palacio recuado, devido a uma obra de
perspectiva, que se utiliza na representacdo de objetos tridimensionais sobre uma
superficie bidimensional, ou de fraco relevo atingida pela ilusdo de espessura e
profundidade. A fachada do cemitério aparenta ter muito mais que os trés metros que
possui. Na verdade, ndo passa de um muro simulando uma fachada palacial, idéntica
a dos frontdes de igrejas barrocas (VALLADARES, 1967, p.1310).

A porta significa a passagem de uma esfera para outra, deste mundo para o além, do
dominio profano para o sagrado. Quando a porta fechada indica freqientemente um
segredo oculto, mas também proibicdo; a porta aberta representa um convite para sua
travessia ou um segredo revelado (LEXIKON, 1997, p.164).

De acordo com a tipologia cemiterial, este cemitério também esta classificado como
convencional ou rodeado, por possuir uma alameda, Capela e/ou cruzeiro central, e
tumulos voltados para a entrada principal. A circulagdo dos passantes € livre para
ambos os lados. Toda a area central corresponde as quadras de jazigos-perpétuos,
distribuidos simetricamente ao patio, e correspondem a liberdade e senso de invencao

dos mestres-de-obras ao interpretarem estilos e modelos artisticos.

Segundo Martinez (1969), a construcdo das Carneiras no cemitério da VOTCA,
ocorreu no ano de 1859. Em 12 de setembro de 1877 foi firmado o contrato para o
Cemitério das Quintas com Thomaz Pereira Palma. Em 20 de abril de 1884 foi

autorizado o calgcamento da entrada do cemitério.

Sua construcdo foi realizada pelos profissionais mais competentes da época, e
consiste num quadrado regular de cerca de 100 metros de cada lado, apresenta-se de
forma murada e com gradil rendilhado em toda a face, unindo num sé corpo jazigos-

perpétuos, carneiras, ossuarios e Capela (Ver Fig. 192; 193).



Figura 193. Vista do interio; do CVOTC e data da construgéd do pértico, com vista para a Praca Rubin
Muller. A.P. 2006.

Nos dois lados da alameda central ha balaustradas de cimento armado, que servem
de divisérias para a entrada do cemitério. Em cada extremidade ha uma alegoria
encimada em uma base, cujas laterais sdo ornadas por cinco floretas. Ha uma
Alegoria portando o Calice, associado freqiientemente a abundancia, simbolo do seio

materno que alimenta, e do colo materno, um receptaculo que acolhe e protege.

O seu contetdo associa-se também ao significado simbdlico cosmico do cranio, do
Graal (LEXIKON, 1997, p. 42), e ao simbolismo da amizade e unido, por ser um

recipiente de bebida que é passado de mdo em mao. Na Biblia, € um simbolo



ambivalente; aparece como calice da ira, simbolo do juizo divino, como calice da
bencédo e da alegria, simbolo da presenca de Deus (BECKER, 1999, 53) (Ver Fig.
194).

A outra Alegoria apoia-se na Ancora, que simboliza a esperanca, sobretudo no
simbolismo cristdo, mas também a constancia e fidelidade. E atributo de diversas
divindades maritimas, visto que a ancora significa o Unico apoio do navio durante as
tempestades. Possui formas variantes, e, com o acréscimo de uma trave, foi utilizada,
no inicio do Cristianismo, como simbolo secreto da cruz (LEXIKON, 1997, p. 18) (Ver
Fig. 195).

Figuras. 194 e 195. Alegorias portando o Calice e a Ancora. A. P. 1999.

A esquerda do portico principal estdo localizadas as Quadras: Maria da Natividade
Franca Monteiro e Maria Tereza da Cruz; a direita as Quadras: Maria Ignez Brandao e

Maria Cecilia Gouveia, ambas de carneiras.

Da entrada principal, € possivel vislumbrar a construcéo eclética que os carmelitanos
erigiram, enriquecidos de esculturas e ornatos complementando o aspecto palacial. A

profundidade da fachada é de apenas trés metros, nas paredes localizam-se as



carneiras, mas o0 pequeno espaco disponivel ndo deixa de ser enfeitado com flores
naturais, de metal, papel, plastico e paninhos de renda (Ver Fig. 196). A intencédo dos

artistas, artifices e operarios foi atingida, apesar das pequenas dimensdes de espaco.
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Figura. 196. Vista parcial da lateral esquerda do CVOTC. A.P. 2006.

Esta construcdo cemiterial apresenta trés frontdes triangulares. O frontdo a esquerda
da entrada principal (Ver Fig. 197) esta encimado por uma ampulheta adornada com
volutas. A ampulhetas simboliza a queda eterna do tempo, seu escoamento inexoravel
gue se conclui, no ciclo humano, pela morte. Sua forma mostra a analogia entre o alto
e baixo, assim como a necessidade, para que 0 escoamento se dé para cima, no virar
a ampulheta. Assim, a atracdo se exerce para baixo, a menos que seja revertida a
maneira de ver e de agir. E oportuno notar a exigiiidade da relacdo entre o alto e
baixo, estreito orificio pelo qual a relagcdo pode se estabelecer em um movimento
continuo (CHEVALIER, 188, p. 50) (Ver Fig. 198).



Figuras: 197 e 198. Front&o triangula & esquerda do pdrtico principal e detalhe da ampulheta. AP. 2006.

Em cada extremidade do frontdo, apresenta-se uma alegoria de anjo com “maos
postas”, em atitude de vigilancia. Abaixo, no timpano, a representacdo do Braséo
estilizado da Ordem, ladeado por duas figuras de anjos neo-barrocos, desnudos,
ajoelhados, portando uma tocha invertida com a chama apagada. Nas laterais, mais

dois anjos e duas arcadas.

A administracdo do Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo esta localizada
no interior da arcada deste frontdo. Adiante, seguindo as varandas, estéo localizadas
nas paredes as carneiras (Ver Fig. 199) e no chao as cavas (Ver Fig. 200 e 201), em
pedra-de-Lioz, identificadas como as ocupacGes mais antigas desse cemitério
(APENDICE F).

Figuras: 199 e 200. Carneira e timulos em pedra de Lioz com datacdes mais antigas. A.P. 2006.



Figura. 201. Lapide em pedra-de-Lioz, confeccionada por Jo&o Cancio Rodrigues. A. P. 2006.

Em sua grande maioria, as lapides estao assinadas por seus autores, como Britto, A.
Carvalho, Bellas e Jodao Cancio, marmoristas do final do século XIX, e 1° Quartel do
século XX, confeccionando lapides para catacumbas e cemitérios da Cidade do
Salvador (APENDICES G; H; [; J).

Um segundo frontdo (Ver Fig. 202), também triangular, esta localizado no centro do
cemitério, encimado por Cruz Patea (Ver Fig. 203), espécie de cruz muito utilizada na
Heraldica (LANGHANS, 1966, p.143).

Abaixo, a ampulheta e, no timpano, o Brasdo da Ordem, ladeado por dois anjos Neo-
Barrocos desnudos, com tochas apagadas e para baixo. As extremidades do frontéo
sdo rematadas por agulhas, espécies de coruchéus de cimento (TEIXEIRA, 1985,
p.16; 74).

Figura. 202. Frontao central por detras da Capela. A. P. 2006.



Figura. 203. Cruz Patea. A.P. 2006

Acredita-se que os tumulos com datacdo mais antiga estejam localizados neste
espaco, indicando, consequentemente, as primeiras ocupa¢des do lugar. Um outro
frontdo, idéntico ao primeiro finaliza o conjunto arquitetbnico (Ver Fig. 204). Este
cemitério possui quatro Quadras de Carneiras: Maria da Natividadade Franca
Monteiro; Beata Maria Tereza da Cruz; Santa Barbara e Beata Edith Stein.

A frente, um Cruzeiro centralizado completava a ornamentacdo até o ano de 1919,
guando o cemitério passa por uma ampliacdo, sendo construidas carneiras e

ossuarios nas laterais, bem como a alameda e pértico de entrada.

Figura. 204. Frontdo localizado a direita da entrada principal. A. P. 2006



N&o ha registros quanto a data de construcdo da Capela octogonal (Ver Fig. 205),
sendo possivel afirmar que possuia varandas abertas que foram fechadas em uma

reforma no ano de 2001, para abrigar melhor o féretro e familiares.

Figura. 205. Capela octogonal. A.P. 2006.

Esta Capela apresenta remates de pinha estilizada em cada uma das arestas e, em
sua fachada, uma cena, tendo Nossa Sr2. do Monte Carmelo ladeada pelos profetas
Elias, profeta de Tesbi de Galaad, depois de Moisés, profetizando sobre diversos
assuntos; o periodo da seca; ser alimentado por corvos no deserto, a cura do filho de
uma vilva em Sarepta; a vitoria sobre um Ordalio no Carmelo, e a fuga ao deserto de
Horeb quando obteve uma aparicdo de Deus; Eliseu foi seu discipulo (HEINZ-MOHR,
1994, p.144).

A construcdo desta Capela fez com que a fachada do cemitério fosse ocultada,
juntamente com seus detalhes, ornamentos, um verdadeiro texto religioso. Dessa
maneira, diminuiu o espaco para 0s jazigos-perpétuos, comprimindo os ja existentes
(Ver Fig. 206).



Figura. 206. Ocultamento do frontdo central e ornamentos decorativos do conjunto arquitetnico. A.P.
2006.

Consequentemente, houve a necessidade da construcdo de carneiras e ossuarios,
posto que esses, na forma vertical, ocupariam menos espaco. Foram criadas assim as
guadras de carneiras dispostas nas laterais da entrada principal. Enquanto os

ossuarios foram construidos circundando a Capela.

No interior da Capela, ha assentos de cimento ao seu redor, porta-velas e ostensorio
em pedestais para a decoracao funebre (Ver Fig. 207). O acesso a Capela é feito por

um gradil de ferro (Ver Fig. 208).

Em seu interior esta presente um retabulo com decoracdo nos tons bege e dourado,
encimado por Cruz pomeada estilizada, em cuja base apresenta-se uma mascara de
anjo (TEIXEIRA, 1985, p. 76) (POST, 1996, p. 60).



Figura 207. Interior da Capela do CVOTC. A.P.2006.

Figura. 208. Porta de acesso a Capela com gradil. A.P. 2006.

O arco do retadbulo apresenta uma pinha em cada extremidade. A pinha representa o
martirio de Santa Afra de Augsburgo, que morreu queimada em no ano de 303
(HEINR-MOHR, 1994, p.291). Nas extremidades do retabulo, posicionam-se dois
bustos de figuras angelicais, e mais duas figuras de anjos alados com “méaos postas”,
gue completam a composicao (Ver Fig. 209 e 210).



Figuras: 209 e 210. Retébulo e figura de anjo genuflexo alado. A.P. 2006

E possivel identificar a sombra de uma cruz latina, que foi retirada e em cuja base
existe, atualmente, uma mascara de anjo na cor dourada (Ver Fig. 211). Na almofada
do altar-mor identifica-se a figura de um Cordeiro, um dos mais significativos da
simbologia crista, representando a inocéncia e a humildade, € o animal mais freqiente
para o sacrificio no Antigo Testamento e, em geral para o culto antigo (HEINZ-MOHR,
1994, p. 105) (Ver Fig. 212).

Figuras. 211 e 212. Mascara de anjo e figura de Cordeiro sobre almofada. A.P. 2006.



Na parte exterior da Capela, a esquerda, estao localizados jazigos com datacéo do 1°
Quartel do séc. XX, bem como Ossuarios e tamulos em bronze e granito. A sua frente,

balaustradas acompanham a alameda central (Ver Fig. 213 e 214).

Figura. 213. Jazigos-perpétuos e Carneiras. A.P. 2006.

Figura. 214. Balaustrada da alameda central. A.P. 2006.



Neste cemitério foram identificados 1477 timulos, discriminados abaixo:

Tipos de Tumulos Quantidade
Lapides no chéo (Cavas) 86
Campas ou Jazigos-perpétuos 135
Carneiros de adultos 521
Carneiros de criangas 35
Ossuarios (geral) 700

3.2.3. Tamulos representativos

As atividades de selecdo, classificacdo, e identificacdo dos tumulos mais
representativos, foram realizadas com o intuito de conhecer, num primeiro momento, o
histérico do lugar, o porqué da mudanca do local de sepultamentos, as motivacdes das
Ordens de se estabelecerem no local, além de fazer todo um registro fotografico dos
cemitérios. De posse desses dados, foram intensificadas as analises e sinteses, dando
continuidade ao registro em fichas de documentagcdo com o objetivo de oferecer

algumas respostas as indagacdes do inicio da pesquisa, e outras que pudessem surgir.

3.2.3.1. Capela- Mausoléu

Tamulo-Capela em marmore de Carrara, ou Capela-Mausoléu Neo-Goética, assim
caracterizada por empregar colunas finas, arcos, timpanos trabalhados e pinaculos
decorados (Ver Fig. 215). Parece tratar-se de uma réplica de igreja gotica, embora nao
apresente nicho em ogiva. Apresenta-se encimado por figura de Cristo crucificado,
tema bastante utilizado nos dias atuais, mas que surge na arte crista, a partir do século
VI. (TEIXEIRA, 1985, p. 76) (Ver Fig. 216).
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Figuras. 215 e 216 - Capela — Mausoléu e imagem do Crucificado. A.P. 2006.

A Capela-Mausoléu tem nas laterais janelas decoradas e lapide tumular com datacao

de 1888. Em toda a extensdo do tumulo em marmore de Carrara, ha elementos
fitomorfos exuberantes (Ver Fig. 217).

Figura. 217. Lateral do Mausoléu decorado com guirlandas e cintas ondeantes. A.P.2006.



Na parte anterior da Capela-Mausoléu estao presentes guirlandas de flores (MEYER,
1948, p. 71-73), cintas ondeantes e festdes (Ver Fig. 218, 219, 220) (TEIIXEIRA, 1985,
p. 111).

Figuras. 219 e 220. Detalhe da Guirlanda de Flores e Festbes. A.P. 2006.

3.2.3.2. Jazigo — Perpétuo com Anjos Neo-Barrocos

Este timulo, em marmore de Carrara, apresenta-se encimado por cruz latina, servindo
de suporte para as figuras de anjos alados Neo-Barrocos, com reminiscéncias do
processo de técnica industrial que se observa nas analises do periodo em estudo (Ver
Fig. 221).



Figura. 221. Figura de anjos Neo-Barrocos. A.P. 2006.
Este timulo destaca-se por estar localizado na alameda central do cemitério e, além
de ser a Unica composi¢do com caracteristicas, como: leveza, movimento e apuro
técnico (Ver: Figs. 222; 223).

Figuras: 222 e 223. Detalhes de Anjos Neo-Barrocos e efeito de movimento nas figuras. A.P. 2006.



A datacdo deste tumulo é posterior ao periodo pesquisado (1850-1920),

correspondendo ao ano de 1929, conforme epigrafe.

Este timulo apresenta um método decorativo denominado plano limitado, que consiste
em se recobrir ornamentalmente uma superficie plana mediante gravagdo a buril ou
em baixo relevo (Ver Fig. 224 e 225). Os motivos utilizados sdo os naturais e as flores,
aplicados em combinacdo e isoladamente. Neste caso em especifico, as linhas de

divisao naturais ndo se agrupam no centro do retangulo (MEYER, 1998, p.306; 328).

Figuras. 224 e 225. Ornamentos decorativos da cabeceira e extremidades do tamulo. A.P. 2006.

3.2.3.3. Jazigo-Perpétuo com Cruz fincada em Pedras

Esta tipologia de timulo é constante nos cemitérios brasileiros, principalmente na fase
denominada de transicdo (1889-1902), periodo compreendido entre a queda do
império e o final do governo Campos Salles, marcado por fortes crises econémicas,
financeiras e sociais (CARDOSO, 1975, p. 37). As representacfes escatoldgicas sdo
substituidas pelo signo da cruz, em mdltiplas variagbes, dominando todas as demais
representacdes e disseminando-se. Podem ser singelas, imitando galhos, fincadas em
monticulo de pedras ou com livros abertos e pergaminhos aos pés (Ver Fig. 226 e 227)
(LIMA, 1994, p.106).
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Figuras: 226 e 227. Cruz imitando galhos de &rvores e suporte em pedras. A.P. 2006.

Esta representacdo de cruz latina fincada em pedras, imitando os galhos de arvores e
fissuras da madeira, denota humildade e desprendimento, devido ao seu aspecto
rastico. A arvore, a semelhanca do homem, incorpora, em sua forma vital sempre
renovada e continua, a vitéria sobre a morte. Seu curso anual; estar morto e renascer,
sua riqueza de folhas, flores e frutos, permitem analogias para com o viver e o morrer,
com o florescer e dar frutos (HEINZ-MOHR, 1994, p. 34).

Acredita-se que a Cruz fincada em pedras esteja adequada mais a uma questao de
gosto da época, do que uma forma de ocultacédo da linha politica da pessoa ou familia,
estando por isso associada ao anonimato intencional (LIMA, 1994, p. 106). O suporte
no qual esta fincada, possui caracteristicas de utilizacdo de técnica industrial e ndo

manual, devido ao talhe do marmore.

3.2.3.4. Jazigo-Perpétuo com Coroa de Papoulas

Tdmulo em marmore de Carrara apresentando assinatura do artista Jodo Cancio
Rodrigues, citado anteriormente, cuja existéncia aumenta a necessidade de pesquisas

sobre possiveis artistas (Ver Fig. 228).



Figura. 228. Jazigo-Perpétuo com Coroa de Papoulas. A.P. 2006.

Este timulo apresenta-se na forma retangular, como é de praxe na estrutura de
Campas (outra denominacdo para os Jazigos-Perpétuos), tendo, na cabeceira, uma
Coroa de Flores, sédo indicativas de alegria divina, empregadas comumente para
representar a vitoria; lirios; margaridas e azevinhos; geralmente arrematadas por laco
de fita (BORGES, 2002, p. 03).

No caso especifico deste timulo, a Coroa corresponde a uma moldura, constituida de

flores de Papoula, que simbolizam o sono eterno (Ver Fig. 229 e 230).



Figuras. 229 e 230. Detalhe do Jazigo-Perpétuo e Coroa de Papoulas como moldura da fotografia da
falecida. A.P. 2006.

Uma epigrafe tumular, em que os filhos rememoram a dor da saudade,

JAZIGO PERPETUO DE:
LAURA ELESSONDRES FERRAO MUNIZ
ETERNA LEMBRANCA DE SEUS FILHOS.
NASCIDA A 16 DE NOV. DE 1876. FALECIDA A 18 DE DEZEMBRO DE 1916.

“A MORTE, SEMPRE A MORTE A DISSEMINAR O LUCTO, A DOR E AS LAGRIMAS".

A assinatura do estatuario-marmorista encontra-se nas extremidades do tUmulo, em
alto relevo, em cuja identificacdo, fornece também o seu endereco de trabalho (Ver
Fig. 231).



Figura. 231. Identificacéo do artista. AP. 2006.

Dois outros tumulos foram a ele atribuidos por Valladares no ano de 1967, mas ja nao
existem mais (Ver Fig. 232 e 233). A existéncia deste timulo aumenta a necessidade
de identificacdo de outros possiveis artistas. Infelizmente muitos ndo registraram a sua

assinatura.
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Figuras: 232 e 233. Tumulos entalhados por Jodo Cancio Rodrigues, no ano de 1918, incorporando
ornatos e decoracgdes em Art Nouveau (VALLADARES, 1967, p. 170).



3.2.3.5. Jazigo-Perpétuo com Cruz fincada em pedras

Este timulo apresenta uma releitura de Cruz Apontada (TEIXEIRA, 1985, p.76), com
fissuras e veios da madeira e um galho de flores que pendem, simbolizando o
falecimento (Ver Fig. 234).

Figura. 234. Cruz fincada em Pedras com galho de flores. A. P. 2006.

A citacdo deste tumulo advém da necessidade de registrar as variacdes de Cruzes
fincadas em Pedras, dos elementos decorativos utilizados, assim como a identificagéo

da Marmoraria que a confeccionou.

A base da Cruz fincada em Pedras apresenta, em sua face anterior, o simbolo do
Alpha e Omega, representando o inicio e o fim (POST, 1996, p. 23). As letras Alpha e
Omega contém a chave do universo e simbolizam a totalidade do conhecimento, do
ser, do espaco e do tempo (CHEVALIER, 1988, p. 29). Abaixo, a figura da Palma,

simbolo de Jesus Cristo, da vitdria espiritual e do triunfo do martirio sobre a morte.



3.2.3.6. Alegoria da Saudade

A Alegoria € uma composicao figurativa que pode ser pintada ou esculpida
representando personagens identificaveis pelos seus atributos, e que procuram
traduzir conceitos ou idéias abstratas de cunho religioso e social. Os Anjos estdo numa
posicao entre a realidade e a irrealidade, podendo expressar melancolia, mas também
serem os companheiros no final da jornada da vida (TEIXEIRA, 1985, p.17).

Esse tipo de representacdo alegérica na Arte Funeraria, a partir da Belle Epoque,
sofreu transformacgdes sob a forma do Art Nouveau, trazendo uma linguagem diferente
e inovadora. A sensualidade foi o seu fundamento ético, como condi¢cdo plena de
vivéncia e de grandeza. A estatua, portanto, foi um pretexto utilizado para mostrar o
corpo humano repleto de atrativos (BORGES, 2002, p. 158).

A Alegoria da Saudade, ao espalhar flores de recordacao, objetiva a salvacéo. Para o
cristianismo, nada mais € do que o grande triunfo divino sobressaindo a escuridéo e ao
pecado. Como a guirlanda utilizada pela Virgem Maria ou pela garotas na primeira
eucaristia (PIACESKI & BELLOMO, 2006, p. 74-75).

Este tipo de Alegoria apresenta-se em estado de meditagdo, com expressao triste,
mas serena. Pode exibir-se apoiada em uma coluna, ajoelhada sobre o tumulo,
registrando os dados do morto em uma Estrela, abracando a cruz e espalhando flores
de recordacdo (BORGES, 2002, p.185).

Em se tratando da Alegoria da Saudade (Ver Fig. 235) presente neste cemitério, ela
apresenta-se com asas (Ver Fig. 236), que somente a partir do séc. IV tornam-se
atributos dos anjos. Na representacdo hierarquica, os querubins portam 04 asas
cobertas de olhos (tetrapteryx) e os serafins, seis (hexapterys) simbolizam a divina
missao, por estarem incorporadas aos anjos, arcanjos, serafins e querubins (HEINZ-
MOHR, 1994, p. 39).



Figuras: 235 e 236. Detalhe do panejamento das vestes e asas altas. A.P.2006.

As flores simbolizam a beleza e a graca terrenas. Em geral sdo sinais do principio
passivo, da atitude de receber (HEINZ-MOHR, 1994, p. 163). O ato de espalhar flores
€ um misto em recordar e esperar pela salvacao. Para o cristianismo, significa o triunfo
divino sobressaindo-se a escuriddo e ao pecado (PIACESKI & BELLOMO, 2006, p. 74-
75). Ornamentam e alegram o ambiente, louvando silenciosamente a Deus com sua
simples presenca (ZILES, 2001, p. 64). A base que sustenta a Alegoria da Saudade
apresenta-se em marmore de Carrara, com ornamentos decorativos em motivos

florais.

3.2.3.7. Anjinho com f lores em monticulo de pedras

Apresenta-se encostado a uma cruz estilizada sobre monticulo de pedras, em atitude
de reflexdo. Veste tunica longa, os bracos estdo desnudos, as asas caidas, o brago
direito apoiado na cabeca e mao esquerda segurando um ramalhete de flores. O



timulo a que ele esta encimado possui arcos nas laterais em ogivas, e epigrafe na
parte frontal (Ver Fig. 237 e 238).

Figuras: 237 e 238. Anjinho com flores em monticulo de pedras em atitude de reflexao. A. P. 2006.

3.2.3.8. Anjinho com Cruz Latina fincada em pedras

Considerado mensageiro de Deus e ser incorporeo, € personificado, nos finais do séc.
IV na arte paleocrista, como adolescente ou homem adulto, com vara de mensageiro,
nimbado ou com asas. Mas, a partir do séc. Xl surge o0 anjinho, representado em
menor escala entre as outras figuras celestiais, no Renascimento ir4 dar lugar a
crianca rechonchuda alada, ou sem asas ou nimbo, denominado de putto, inspirada
em modelos antigos de Eros, algo muito comum no Barroco (TEIXEIRA, 1985, p. 22;
190).

Este timulo apresenta-se encimado por figura de anjo alado (Ver Fig. 239), com o

joelho apoiado em monticulo de pedras; bracos cruzados em torno do peito, portando



na mao direita Cruz Latina em diagonal (Ver Fig. 240). Sua expressdao € de

concentracao e seus olhos estdo voltados para o céu (Ver Fig. 241).

Figuras: 240 e 241. Expressao do Anjinho e detalhe do monticulo de pedras e asas altas. A.P. 2006.



O tumulo esta assentado em marmore de Carrara, constituido por ornatos com
decoracdo curvilinea. Os motivos sdo dispostos simetricamente em relagdo ao eixo
vertical da composicdo. Empregados desde o helenismo, parece ter influenciado o
artista muculmano, onde predominam as linhas retas, quebradas e entrelagcadas,
formando figuras complexas, as vezes conjugadas com folhagens (TEIXEIRA, 1985, p.
25).

A lapide tumular é composta por epigrafe e ornatos de arabescos (Ver Fig. 242). Na
extremidade do tdmulo, um vaso retangular, também em marmore, com as
caracteristicas de uma jardineira para colocacdo de flores (Ver Fig. 243). Possui

bordas e decoracéo sob a forma de flores.

/4

Figuras: 242 e 243. Epigrafe tumular e arabescos. A.P. 2006.

3.2.3.9. Urna Funeréaria em marmore rés eo

A urna funeraria € um recipiente com tampa, destinado a receber a cinza dos defuntos.
Tem sido utilizada desde a época pré-histérica e nos mais diferentes materiais, como o
ferro, o bronze, o alabastro e a pedra (TEIXEIRA, 1985, p. 223).

A Urna Funeraria apresenta-se em marmore de Carrara, com formato retangular,
opérculo encimado por cruz latina, rematada na base por ornamento de flores em
sentido ascendente; ao centro epigrafe tumular e extremidades folhas de acanto em

baixo relevo e sentido descendente.



Os pés imitam patas zoomorficas estilizadas, apoiados em base com decoracdo de
ramo de palma e cruz em santor (Ver Fig. 244; 245). A palma, universalmente

considerada como simbolo de vitoria, ascensao e imortalidade da alma (CHEVALIER,
1988, p.680).

Figuras: 244 e 245. Urna Funeréria encimada por Cruz Latina. A.P. 2006.

3.2.3.10. Alegoria com Capela e Cruz Lati na

A Alegoria apresenta-se em pé, que para o cristdo € um sinal de sua liberdade
redimida por Cristo na condi¢do de filho e da confianca perante Deus (ZILES, 2001,
p.129). Porta a mao direita uma Capela e a esquerda uma Cruz Latina. Seus cabelos e

vestes sdo longos, os bracos desnudos e olhar fixo para o céu (Ver Fig. 246 e 247).



Figuras: 246 e 247. Alegoria com Capela e Cruz Latina. A.P. 2006.

A base onde esta apoiada é uma espécie de representacdo de nuvem e, abaixo,
apresenta volutas nas extremidades. Na parte frontal, uma espécie de pergaminho

arremata o conjunto, também com volutas nas extremidades (Ver Fig. 248, 249, 250 e
251).

Figura. 248 e 249. Alegoria portando Capela e Cruz Latina e detalhes para a Capela na méo direita e
Cruz Latina na méo esquerda. A. P. 2006.



Figuras. 250 e 251. Detalhe para volutas como elementos decorativos e festdes nas laterais do timulo.

A. P. 2006.

3.2.4. Signos nao-verbais identificados

Os elementos artisticos analisados foram estudados com profundidade tomando-se

por base a classificacdo estabelecida por Tania Andrade Lima (1994, p. 07-99).

SIGNOS POSICAO MOBILIARIO
1- Antropomorfos
A)Em pé a)Com tocha para cima
B)Sentado b)Com coroa de flores
| - Figura de Anjo C)Cena c)Com maos cruzadas sobre o
Il - Figura de Crianca D)Isolado peito

[Il — Figura Feminina
IV - Figura Masculina

E)C/ panejamento

d)Com livro

e)Com cruz
f)Com célice
g)Com ancora
h)Com capela

1)Orando
J)Refletindo
l)Associado — urna

| - Pata de ledo

b) Suporte

X

3 - Fitomorfos




| - Flor A - Isolado a) C/ fita
Il - Folha B - Ramalhete
Ill - Em moldura
4- Ligados ao fogo
| - Tocha C) Isolado
D) Para cima X
5- De nobreza ou
distingcdo social
| — Braséao X X
Il — Coroa
6- Objetos
- Urna A - Isolado a)Com fita
- Ampulheta B - Forma de vaso b)Com flor
- Cruz C - Forma quadrangular c)Com panejamento
IV-  Crucifixo D - Alado d)Com chama
E - Simples e)Monte de pedras
F - Decorado f)Estilizada

G - Com inscri¢éo
H —Imitando galhos
| — Em figura de Anjo
J - Capela

g)Incisa na Lapide

3.2.5. Identificacdo dos artistas e arteséos

Alguns dos artesdos, que trabalharam no Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do

Carmo, estabeleceram la suas oficinas por um determinado periodo, local onde foram

acertadas as encomendas e, escolhidos os motivos a serem usados nas decoracoes

dos tumulos. Dentre aqueles aos quais foram atribuidos autoria, foi possivel identificar:

1- Jodo Céancio Rodrigues

(1900 - ?) eximio entalhador de detalhes floristicos em

carneiras, representava mais o “Art Nouveau”. Valladares (1972, p. 1310) identifica

como de sua autoria dois timulos da Ordem Terceira do Carmo. Estes timulos ndo

mais existem. O primeiro é descrito, segundo fotografia, como sendo encimado por




uma cruz em diagonal, contendo detalhes em ornatos floristicos. O segundo, datado
de 1916 e demolido em 2002, segundo informacdes do administrador do Cemitério, Sr
Cristiano e um marmorista que trabalha no local, seu estilo se encaixava no “Art

Nouveau”, ornamentado com objetos prontos de porcelana.

2- Enéas Sacramento - (1837 - ?) aprendiz de Jodo Cancio e de Secundino ,
conhecido como o “Mestre-de-Corte”. No inicio do séc. XX entalhava tumulos de
marmore, esculpia figuras de anjos e outras alegorias, afirmando serem importadas
de Lisboa e Italia (VALLADARES, 1967, p.129).

3- Thomaz Pereira Palma - canteiro-marmorista, fazia parte da comisséo paroquial
da Igreja de Nossa Senhora e Santana e angariava socios para a fundacéo do Liceu
de Artes e Oficios; pertencia a Comissdo econdmica e ficou em sexto lugar para a
eleicdo da Primeira Diretoria do Liceu de Artes e Oficios em 1872 (teve 178 votos)
(APEB, Atos do Presidente da Provincia, maco 1000 (1872) (APEB, Série Instrucéo,
Correspondéncias, maco 4015, 04 de nov. de 1872).

Dentre os artistas identificados num primeiro momento neste cemitério, foi possivel

através de uma varredura, encontrar outros cemitérios em que eles exerceram suas
atividades. Foram eles: BELLAS; CANCIO; BRITTO; A. J. CARVALHO e CANDIDO
MARMORISTA (APENDICE L).



CONSIDERACOES



No plano das mentalidades, o processo de secularizacdo dos cemitérios no Brasil, em
meados do século XIX, pode ser explicado pelo paradoxo de afastar a morte do
cotidiano e pelo desejo de apropriacdo dos tumulos como uma forma de eternizacéo
da presenca do falecido. Essas atitudes perante a morte contribuiram para a formacao
de um imaginario coletivo que utilizou a arte funeraria como um elemento diferenciador

das classes sociais, simbolizando e mantendo viva a recordagéo dos mortos.

Os tumulos, neste periodo, se converteram em domicilios perpétuos, construidos em
sintonia com as técnicas e concepg¢des arquitetdnicas vigentes, reproduzindo
elementos da vida urbana com suas avenidas, placas de sinalizag&o e arranha-céus. E
o0 periodo conhecido como “idade de ouro dos cemitérios, dos tumulos capelas e

jazigos familiares”, em que ha uma preocupacao obsessiva com a morte.

A arte funeraria produzida exprime triunfo e surge em funcdo de um consumismo que
se estabeleceu a partir dos padrdes sociais, da religido, das influéncias artisticas, dos
modismos, na crenca do progresso, na razao, na ciéncia e na explicagcdo materialista,
identificando os avangcos e recuos da sociedade na busca das solugbes para o

problema da morte.

Dessa forma, acompanha as tendéncias do Neo-Classicismo; substituindo a imagem
do esqueleto, que representava a morte, por Alegorias, do Neo-Goético; com
caracteristicas de retorno a Idade Média, do Romantismo que introduziu alegorias das
emocdes e sentimentos como dor, saudade, desolacdo, meditacdo, alegria e tristeza.
A medida que os anjos ganham aparéncia terrena e perdem suas caracteristicas
celestiais, as alegorias vdo aumentando em numero e variedade, sdo 0s anjos da Belle
Epoque, com formas fluidas, linhas ondulantes e variedade de materiais que refletem o

processo de industrializacdo em vigor.

Na Bahia e, especificamente, nos Cemitérios do Convento de Sdo Francisco e

Veneravel Ordem Terceira do Carmo, esses estilos foram identificados a partir do



marco cronolégico estabelecido entre (1850-1920), justificado por ser o periodo da

instituicdo de cemitérios extra-muros no Brasil.

A pretensdo em pesquisar as Préticas e Representagdes Artisticas de dois cemitérios
particulares em Salvador esbarrou nas necessidades de compreensao do processo de
mudanca do local de sepultamento (da Igreja para fora da cidade), da identificacdo das
praticas estéticas e, principalmente, na necessidade de conhecer os artistas, artifices e

operarios que trabalharam naqueles sitios.

Para melhor entender as Praticas e Representacdes artisticas presentes nestes
Cemitérios, tornou-se necessario recorrer a documentacao fotogréfica, para dar uma
idéia global do monumento e catalogacdo da ornamentacdo dos timulos e mausoléu.
Este material, arrolado em fichas de documentacdo, foi destinado a recolher,
sucintamente, todas as informacfes de carater histérico, formal, estilistico e
iconogréfico objetivando compreender as manifestacdes do homem diante da vida e
da morte, enfatizando aspectos do cotidiano, geralmente negligenciados por
abordagens mais tradicionais. Este cuidado possibilita revelar aspectos mais
profundos da realidade social, cujos timulos sdo um testemunho estético da visdo do

homem diante da finitude humana.

Para o estudo da Arte Funeraria nestes Cemitérios, tornou-se necessario observar as
intencOes de preservar a honra do morto e da familia diante a sociedade, partindo-se

dos tipos mais variados de representacdes existentes.

Foi estabelecido um levantamento espacial e iconografico das sepulturas, partindo de
categorias pre-estabelecidas, sendo analisados, em ambos os cemitérios, os tumulos,
ossuarios, mausoléus, epigrafes, elementos escultoricos e arquitetdnicos, cuja
iconografia restringiu-se aos tumulos selecionados como representativos do periodo
estudado. Foram selecionados signos néo-verbais como figuras antropomorfas,
zoomorfas, fitomorfas, signos ligados ao fogo, de distingdo social, imagens sacras e

simbolos cristaos.



No cemitério do Convento de S&o Francisco foram identificados sepultamentos de
Irmandades religiosas, adeptos do sincretismo e do candomblé. No cemitério da
Veneravel Ordem Terceira do Carmo, somente dava-se sepultura a membros da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo.

No Cemitério do Convento de Sao Francisco, a simplicidade se estendeu para o
anonimato dos artistas que confeccionaram tumulos, lapides e epigrafes. Enquanto
que no cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo, predominaram, de forma
ordenada, jazigos-perpétuos, alegorias, anjos Neo-Barrocos, do Art Nouveau, etc.,
influéncia advinda do periodo em que este cemitério passou a ocupar a colina, 1859,
apos muita resisténcia, fator este decorrente das condi¢des financeiras da Ordem, que
destacaram-se perante a sociedade, mantendo o status dos seus membros. Um atelié
sediado aos fundos deste cemitério reuniu os melhores artistas e artesdos, que

realizaram encomendas para os demais cemitérios da Quinta dos L&zaros.

Foram identificados, no Cemitério do Convento de S&o Francisco; Manuel Friandes
(empreiteiro-construtor e mestre-de-obras), Jodo José Lopes Braga (delineador da
planta do cemitério do Convento e VOTC) e Thomaz Pereira Palma (canteiro-
marmorista). Ao tempo em que, no Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do Carmo,
foram identificados também trés artistas: Jodo Cancio Rodrigues, eximio entalhador de
detalhes floristicos; Enéas Sacramento, e Thomaz Pereira Palma (canteiro-

marmorista), aprendiz de Jodo Céancio e Secundino.

Nesta pesquisa foram selecionados artistas passiveis de identificacdo no Cemitério da
Veneravel Ordem Terceira do Carmo, que ndo chegaram a receber a citacdo de
autores como Manoel Querino, Afranio Peixoto, Clarival do Prado Valladares, Marieta

Alves e Maria Helena Flechor, o que pode ter ocorrido devido ao recorte da pesquisa.

No Cemitério da Igreja de Nossa Senhora e Santana, também foram identificados
trabalhos de BELLAS, um dos mais antigos artistas, cujas obras datam de 1885 e
1892, o artista BRITTO, que trabalhou no Cemitério da Veneravel Ordem Terceira do
Carmo, nas Catacumbas do Carmo e Cemitério da Igreja de Nossa Senhora e Santana

e possuia atelier na Ladeira da Montanha, nos niameros 85 e 28, de acordo com



inscricdo no tumulo de marmore réseo com datacdo apagada, tendo um anjo
“espremedor de liméo” a encimar o monumento. A ele também pertencem seis lapides
tumulares identificadas com as seguintes datacOes: 19 ?; 1902; 1909; 1920; 1922;
1936 e quatro apagadas. O artista CANCIO, a quem foram identificados trés tamulos,
com apenas duas datacdes: 1922 e 1950, o artista Candido Marmorista, sem mais

informacdes e A. Carvalho (Alcebiades), apenas uma lapide com ornamentos.

Este trabalho de pesquisa objetivou compreender os significados das producdes
artisticas, associados ao contexto histérico social do periodo em que foram
produzidos, tendo sido analisados através de concepcdes estéticas e de suas relacdes
com o imaginario cristdo. Sob o ponto de vista da iconografia e da iconologia,
respectivamente. Leituras formais foram realizadas, com o objetivo de revelar
distingbes técnicas, aliadas aos estudos historicos e biogréaficos que situassem estas

praticas no contexto social em que foram produzidas.

Esta investigacdo foi ardua, devido a soliddo em meio aos documentos e busca de
fontes, além da necessidade de discussao de certas tipologias. Porém, a disposicéo
para o trabalho, pessoas dispostas a ajudar e a persisténcia, foram os companheiros
de jornada, que possibilitaram trazer a lume reliquias das Artes Visuais na Babhia,
desveladas nos marmores enegrecidos pelo tempo num Conjunto de Cemitérios

denominado de Quinta dos Lazaros.



GLOSSARIO

ARTESAO - Artista que exerce uma atividade produtiva de carater individual
(FERREIRA, 2001, p. 72).

ARTIFICE — Operario ou artesdo que trabalha em determinados oficios. (FERREIRA,
2001, p. 72).

ARTISTA — Pessoa que revela sentimento artistico e que se dedica as belas-artes
(FERREIRA, 2001, p. 72).

ART — NOUVEAU — Nome de um estilo artistico que se desenvolveu entre 1840 e
1910, continuando até meados da década de 1920 em objetos decorativos, mas sem
forca criadora e apenas com objetivos comerciais. E um estilo em busca de renovacao,
procurando opor-se ao ecletismo historicista do século XIX. Estilo artistico nitidamente
decorativo, bidimensional e de superficie. Caracteriza-se pela exuberancia da sua
decoracéo vegetal, por suas formas ondulantes, por contornos sinuosos e composi¢ao
assimétrica (TEIXEIRA, 1985, p. 31).

BARROCO - Relativo ou pertencente aquele estilo muito ornamentado,
sobrecarregado e exuberante. Floresceu em fins do século XVI até meados do século
XVI, caracterizando-se como uma atmosfera artistica e cultural, carregada de conflitos
entre o espiritual e o temporal. Sucedeu ao Maneirismo, diluindo-se na sua época final
sob as formas Rococo e Rocaille. Caracteriza-se pelo aspecto dramatico, cenografico
e alegre suscitando emocgoes do espectador (TEIXEIRA, 1985, p. 39).

BELLE EPOQUE - Estilo que deu primazia as novidades, elevando a producéo
artistica e arquitetbnica ao nivel da moda e do gosto burgués, expresso através da
linguagem plastica do Art Nouveau (BORGES, 2002, p.286-287).

CANDOMBLE - Religido introduzida no Brasil com escravos, principaimente de
regides dos atuais estados da Nigéria e Benim, na qual, crentes novos e ancestrais,
reais ou miticos, eram divinizados em cultos publicos ou secretos (FERREIRA, 1988,
p. 123).

CARPIDEIRAS — Mulheres que acompanhavam os funerais pranteando os mortos
(FERREIRA, 1988, p. 131).



COVA - Abertura na terra, escavagao, buraco. Abertura que se faz na terra para
plantar um vegetal ou realizar enterros (FERREIRA, 1988, p. 184).

FLORETA — Ornato imitando uma flor (TEIXEIRA, 1985, p.113).

IRMANDADE - Parentesco entre irmaos. Associacdo de carater religioso; confraria
(FERREIRA, 1988, p. 370).

LAZARO — Leproso. Lazarento. Que, ou aquele que, tem pustulas, chagas; lazaro.
Nome de origem hebraica. Significa: “ajudado por Deus” (FERREIRA, 1988, p. 388).
LEPROSO - Aquele que tem lepra; morfético, hanseniano, lazaro, lazarento
(FERREIRA, 1988, p. 391).

MEZZANINO — Andar de pequena altura, geralmente metade dos outros andares,
entre os quais esta entreposto (TEIXEIRA, 1988, p.154).

MONUMENTO - Obra, arquitetdnica ou escultorica, celebrativa de uma personagem
ou acontecimento. Edificio monumental, obra ou vestigio importante de arquitetura ou
escultura do passado, conservada e protegida pelo seu valor cultural (TEIXEIRA,
1985, p. 159).

MORTE — A morte designa o fim absoluto de qualquer coisa de positivo: Um ser
humano, um animal, uma planta (CHEVALIER, 1988, p.621).

NECROPOLE - Cemitério; recinto onde se enterram e guardam o0s mortos
(FERREIRA, 1988, p. 252).

NEOCLASSICO — Estilo artistico que se desenvolve na Europa a partir de meados do
século XVII, caracterizado pelo regresso a uma arte classica, quer como ressurgimento
da arquitetura palladiana, quer pelo conhecimento direto das obras antigas,
incrementado pelas grandes descobertas arqueoldgicas (TEIXEIRA, 1985, p. 163).
NEO-GOTICO — Revivalismo inspirado no estilo Gético cujas primeiras manifestacdes,
surgem especificamente, na Inglaterra a primeira metade do séc. XVIl. Propaga-se no
séc. XIX com o movimento Romantico. Muito ligado a reconstrucdo das catedrais
medievais, estendendo-se a construcao biblica ou privada e a decoracédo de obras de
arquitetura ou engenharia (TEIXEIRA, 1985, p.164).

OPERARIO — Trabalhador ou artifice que mediante salario, exerce uma ocupacgio
manual. Trabalhador manual ou mecanico nas grandes industrias (FERREIRA, 1988,
p. 467).



ORDEM RELIGIOSA - As ordens constituem formas de vida tradicionalmente
caracterizadas pela aceitacdo da pratica voluntéaria, temporal ou perpétua, de votos de
obediéncia, castidade e pobreza (MIRADOR INTERNACIONAL, 1975, p. 281).
ORTODOXA - Igreja Catdlica Apostdlica Ortodoxa ou Igreja do Oriente, que resultou
do cisma da Igreja Apostolica Romana, ocorrido em 1054 (FERREIRA, 1988, p. 470).
PAGAO - Diz-se do individuo que ndo foi batizado. Diz-se adepto de qualquer das
religides onde ndo se adota o batismo (FERREIRA, 1988, p. 474).

PARAMENTOS - Vestes liturgicas. Alfaias das Igrejas (FERREIRA, 1988, p. 482).
PROFANO — Né&o pertence a religido. Contrario ao respeito devido a coisas sagradas.
N&o sagrado (FERREIRA, 1988, p.531).

POSITIVISTA — Doutrina de August Comte, caracterizada, sobretudo pela orientagao
antimetafisica e antiteoldgica que pretendia imprimir a filosofia, e por preconizar como
valida unicamente a admissdo de conhecimentos baseados em fatos e dados de
experiéncia (FERREIRA, 1988, p. 520).

POSTURA DRACONIANA - Pertencente ou relativo a Dracon, legislador de Atenas
(séc. VIl a.C.), famoso pela dureza cruel das leis a ele atribuidas (FERREIRA, 1988, p.
230).

REZADEIRAS - Agquelas que rezam. Curandeira, benzedeira, que faz rezas
(FERREIRA, 1988, p. 572).

RETABULO — Obra de arte colocada sobre o altar ou adossada na parede de fundo
por cima deste. Feito em diversos materiais (metais preciosos, pedra, talha, etc.),
compde-se de um varidvel numero de pinturas ou esculturas, geralmente enquadradas
por decoracdo arquitetbnica ou escultorica no estilo dominante na época (TEIXEIRA,
1985, p. 198).

SAGRADO - Concernente as coisas divinas, a religido, aos ritos ou ao culto; sacro,
santo (FERREIRA, 1988, 582).

SEPULTAMENTO - Ato de sepultar-se. Enterro, inumacgéo (FERREIRA, 1988, p. 595).
TUMULO - Localizado em um monte, o tamulo torna-se possivelmente uma alusio
simbdlica &s montanhas sagradas: inidmeros sepulcros (também as urnas, quase
sempre sob a forma de casa) referem-se, pelo seu formato, simbolicamente (ou, no
caso das piramides, a concepcdo de uma moradia, uma casa, um templo, etc.)
(LEXIKON, 1990, p.1988).
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QUADRO DE DESCENDENCIAS DE SEPULTADOS NAS QUINTAS* FAMILIAS: SEBASTIAO
COELHO / BROCHADO / REIS PRINCIPE

| - DESCENDENCIA DE SEBASTIAO JOSE COELHO NA BAHIA

Sebastido José Coelho foi um rico comerciante e Capitdo da Cia de Calafates e Tanoeiros do
Terco das Ordenancas da parte sul desta Cidade do Salvador. Faleceu em 24 de agosto de 1847
na Igreja de Santo Anténio Além do Carmo (PRINCIPE, 1959, p. 41). Seu filho, Sebastido José

Coelho Junior , casou em 28 de fevereiro de 1825 com D. Maria Agostinha Coelho , ja vilva de
Manoel In&cio Teixeira . Tiveram dois filhos: Sebastido Lino Coelho e Antbnia Carolina

Bertoldo Coelho.

Antbnia Carolina Bertolda Coelho , casou-se por duas vezes adotando 0s seguintes nomes:
Antbnia Carolina Bertolda Coelho Castro e Antbnia Bertolda Coelho de Castro Galdino . Suas
primeiras nupcias foram com um rico proprietario, Bernardino José de Castro , de Caird, professor
da Cadeira de Primeiras Letras, na Freguesia do Pilar, e por ocasido do Célera Morbus, em 1855,
escreveu um livro sobre o flagelo, cuja citacdo esta em : Presidentes da Provincia da Bahia, de
Arnold Wildberger. Veio a falecer com 49 anos, a 21 de novembro de 1858, sendo sepultado em
Carneiro da Irmandade de Santo Antdnio no Cemitério da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959,
p.40-41).

O segundo esposo de Antdnia Bertolda de Castro  foi o Comendador Domingos Galdino , um dos
fundadores do asilo de Mendicidade, (tendo seu nome no marmore existente a entrada da Capela).
Filho de Manoel Alves Vitorino . Faleceu 05 dias apés o casamento, sendo sepultado no dia 23 de
outubro de 1878, na Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p. 41). Os filhos do Primeiro
Casamento de Antbnia Carolina Bertolda Coelho  com Bernardino José de Castro foram:
Carolina de Castro, Aurélia de Castro, Jodo de Cast ro e Antero Coelho de Castro, que nasceu
a 02 de janeiro de 1848. Era dado as letras, e a memoéria do seu irmao Demétrio de Castro (que
nasceu a 30 de maio de 1852, foi tenente do exército, falecendo a 09 de novembro de 1874),
escreveu as seguintes estrofes que estdo esculpidas no Mausoléu da familia no Cemitério da
Quinta dos Lazaros Homenagem sincera da guarida, A teus restos mortais nesta jazida, Prova
mesquinha, mas sincera e pura A sua Angélica candura (PRINCIPE, 1959, p. 42).




Antero Coelho de Castro também escreveu um Acréstico a D. Ignacia Maria da Conceicdo *,
e figura numa das faces do mausoléu no Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros: Indiscreto
talvez meu pencamento, Gravou-te 0 nome aqui neste neste momento, Nao condigno de Ti
mé&e, meu thesouro, A que ti devoto sancta gratiddo, Cofre tem mais precioso o coracgéo,

Insculpida onde estas imorredouro, A T i Mae, Templo de Amor(PRINCIPE, 1959, p. 42).

Antbnio Carlos Brochado Principe , nasceu a 11 de novembro de 1922, filho do Primeiro
casamento de Antbnia Carolina Bertolda (filha de Sebastido José Coelho Janior ), Bacharel
em Jornalismo, escreveu: Cipriano Betadmio, herdi infatigavel. Faleceu a 28 de marco de 1856,
na Freguesia de Santo Anténio e foi sepultado no Cemitério da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE,
1959, p.45).Um outro irmao de Demétrio , Sérvulo Ribeiro de Castro , faleceu com seis meses
de idade a 28 de janeiro de 1859, na Freguesia de Santo Antbnio Além do Carmo, sendo
sepultado no Cemitério da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p. 42).

Adelaide Adelina Constanca Fernandes ( filha de Inés de Castro e Abreu Coelho), nascida
em 21 de janeiro de 1802 na Matriz da Rua do Paco, foi prioreza da V. O. T. C., onde
professou a 29 de marco de 1820. Casou-se a 22 de dezembro de 1855 na Freguesia da Sé
com Antdnio Peixoto Guimardes , que faleceu em 1884 em Itaparica, cujo corpo foi removido
para esta Capital e enterrado na Quinta dos L&zaros. Adelaide Adelina Constanca
Fernandes, faleceu a 28 de dezembro de 1865 no Maciel de Cima, cujo sepultamento ocorreu
no Cemitério do Campo Santo. (PRINCIPE, 1959, p. 51).

Amélia Augusta Fernandes, filha de Antbnio Manoel Fernandes e D. Maria Tereza
Oliveira. Era neta de Inés de Castro e Abreu Coelho , casou-se a 28 de julho de 1862 na
Igreja do Curiato da Sé, com Augusto César de Barros (filho legitimo de Manoel Anténio de
Barros e D. Odilia Rosa de Oliveira ), faleceu em sua residéncia, no Maciel de Cima,
Freguesia da Sé, a 15 de abril de 1867, sendo sepultada no Cemitério das Quintas (PRINCIPE,
1959, p.51).

Luiza Caetana de Abreu Coelho Il, (filha de Sebastido José Coelho, faleceu a 17 de maio de
1863, na Freguesia de Santo Anténio) sendo sepultada no carneiro dos religiosos do Cemitério
da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p.52).

Do casamento de Luiza Caetana de Abreu Coelho com Manoel Lopes de Freitas , nasceu
Francisco Lopes de Freitas que faleceu solteiro a 06 de setembro de 1868, na mesma
freguesia do Carmo, sendo sepultado no Cemitério da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959,
p.53).




Seu irmdo, Manoel Lopes de Freitas , irméo de Francisco Lopes de Freitas , faleceu solteiro
a 18 de outubro de 1873 em sua residéncia na piedade, sendo sepultado no Cemitério da
Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p.53).

Outra irm&, Guilhermina Lopes de Freitas casou-se com o comerciante Guilherme Carlos
Munford , que tiveram 09 filhos. Uma de suas filhas Maria Munford faleceu apés o nascimento
em 07 de agosto de 1870 na residéncia dos pais as Portas do Carmo, sendo sepultada no
Cemitério da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p.53).

Il - DESCENDENCIA DA FAMILIA BROCHADO NA BAHIA

Henrique José Brochado nasceu em Portugal, em 1866, permanecendo nesta
Capital, até 12 de janeiro, na Freguesia do Pilar. Ao chegar a Bahia, residiu por muitos
anos no Cais das Amarras, na Freguesia de Conceicdo da Praia, onde era
estabelecido. Pertencia ao alto comeércio desta Capital. Era irm&do da Veneravel Ordem
Terceira do Carmo. Casou-se aos 73 anos de idade, em 10 de janeiro de 1865, na
Matriz do Pilar, com D. Maria Joaquina da Piedade , nascida em 1801, nesta Capital.
Foi sepultado no Cemitério da Quinta dos Lazaros e Dona Maria Joaquina de Oliveira
foi enterrada em carneira da V.O.T.S.F. no Cemitério da Quinta dos Lazaros
(PRINCIPE, 1959, p. 57).

Tiveram 05 filhos: Hermelinda Augusta Brochado —  filha de Henrique José

Brochado e D. Maria Joaquina da Piedade. A filha de D. Hermelinda Augusta

Brochado, Isabel Candida Viana, que casou com Anténio Candido de Menezes |,
falecido em 24 de marco de 1889, sendo enterrado no Quadro de Santa Isabel, da
V.0.T.C. no Cemitério da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p. 58).

Henrique Brochado Filho (comerciante), nasceu em Salvador, em 1849, (filho de
Henrique José Brochado com D. Joaquina da Piedade). Faleceu a 13 de agosto de
1880, na Freguesia de Santo Anténio Além do Carmo e foi sepultado no Cemitério da
Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p. 70).

Um de seus filhos, Olimpio José Brochado casou-se com D. Francisca da Silva , e
tiveram 05 filhos: Anisia Brochado , sua filha, que faleceu em 1907, sendo sepultada
na Ordem Terceira de S&o Francisco na Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p. 70).




Inacio José Brochado (filho de Rodrigo José Brochado e Ana Ribeiro Brochado ),
natural de Portugal, faleceu no dia 30 de junho de 1864, na Freguesia de Santo Antdnio
Além do Carmo, sendo sepultado no Cemitério da Quinta dos Lazaros. Era comerciante
estabelecido no Mercado de Santa Barbara e irméo da V.O.T.S.F. (PRINCIPE, 1959, p.
72).

Casou-se com Felismina Amélia Brochado , que foi sepultada no Cemitério da
V.O.T.C., no Cemitério da Quinta dos Lazaros. Do seu casamento com Inacio José
Brochado, teve: Aristides José Brochado , que era comerciante e irméo da V.O.T.S.F.
e faleceu solteiro no dia 21 de janeiro de 1899, na Quinta dos Lazaros. Seu irmao,
Ameérico José Brochado , faleceu aos 04 meses de idade no dia 29 de dezembro de
1862, na Freguesia de Santo Antbnio Além do Carmo, sendo sepultado no Cemitério
da Quinta dos Lazaros (PRINCIPE, 1959, p. 73).

IIl - DESCENDENCIA DA FAMILIA REIS PRINCIPE

Custddio dos Reis Principe nasceu em 1854, em Portugal, veio para a cidade do
Salvador, aqui se estabelecendo. Formou-se em Comeércio Exterior, pela Universidade

de Coimbra, falava diversas linguas, sendo dotado de vasta cultura.

Do municipio, obteve a concessdo para explorar o trafego maritimo entre a Ribeira,
Itapagipe e Plataforma. Faleceu a 10 de julho de 1906, sendo enterrado no Cemitério
da Quinta dos L&zaros, em Carneiro do Cemitério da V.O.T.C. da qual era irmao
(PRINCIPE, 1959, p.90). Maria Amélia dos Reis Principe, falecida com dois anos de
idade, a 1° de julho de 1897, sendo sepultado no Cemitério da V.O.T. S. F. (PRINCIPE,
1959, p.91).

APENDICE A — Personalidades baianas sepultadas no Cemitério da Quinta dos Lazaros
(PRINCIPE, 1959, pp. 40-41; 42-51; 51-53; 57-91).




) QUANTIDADE DE IUMULOS EXISTENTES NO
CEMITERIO DO CONVENTO DE SAO FRANCISCO (ESQUERDA D A ENTRADA

(Inicio centro, final)
(de 1861 a 2002)
Data da Fundagéo: 1857

PRINCIPAL)

LOCALIZACAO TIPO DE IDENTIFICACAO DATA DO |QUANTIDADE

ANO VARANDA MATERIAL DO ARTISTA REGISTRO TOTAL
1995 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1947 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1888 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1897 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1958 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1969 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de ioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01




1954 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1971 Inicio Pedra de ioz X 18.01.07 01
2003 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1947 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de ioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1970 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1966 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1966 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1953 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Inicio Pedra de ioz X 18.01.07 01
1965 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
2001 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1969 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
2002 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
1881 Inicio Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1967 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
n. i. Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1967 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1973 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1973 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01




n.i. Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1930 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1996 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1882 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1962 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Centro Pedra de lioz X 18.01.07 01
1892 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1986 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1966 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1978 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1998 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1967 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1993 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1966 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1978 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1998 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1967 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1993 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1966 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1958 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1980 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01




n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1960 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1989 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1883 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1972 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1984 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1959 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1986 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1956 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1955 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1955 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1955 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1968 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1964 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 FIM Pedra de lioz X 18.01.07 01
1965 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01




n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1957 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1953 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1955 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1961 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1952 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1969 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1955 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1963 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1928 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1954 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1861 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1951 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1948 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1951 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1975 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1941 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1970 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1950 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1971 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1950 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1971 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1950 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1972 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1950 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
1948 Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01
n.i. Fim Pedra de lioz X 18.01.07 01

APENDICE B — Quadro demonstrativo do total de cavas localizadas no chdo do C.C.S.F.




QUADRO DEMONSTRATIVO DO TOTAL DE TUMULOS NO CEMITERIO DO
CONVENTO DE SAO FRANCISCO COM DATACAO MAIS ANTIGA
(ENTRADA A DIREITA DO PORTICO PRINCIPAL)
(Inicio, centro, final)
(de 1861 a 1897)

ANO ARTISTA MATERIAL LOCALIZACAO
1861 X Pedra de lioz Final
1881 X Pedra de lioz Inicio
1882 X Pedra de Lioz Centro
1883 X Pedra de Lioz Final
1888 X Pedra de Lioz Inicio
1892 X Pedra de lioz Final
1897 X Pedra de lioz Inicio

APENDICE C — Quadro demonstrativo dos timulos mais antigos do C.C.S. F.

CEMITERIO DO CONVENTO DE SAO FRANCISCO
QUADRO DEMONSTRATIVO DA PRODUGAO E IDENTIFICAGAO D OS ARTISTAS
(1861 a 1897)

INDICATIVO DA ARTISTAS QUANTIDADE DE INFORMACOES
PRODUCAO OBRAS SOBRE 0OS
IDENTIFICADAS ARTISTAS

X 03 X Manuel Friandes-

(1832-1904), foi
empreiteiro,

construtor e mestre-
de-obras de galerias
no CCSF. DA Quinta
e da lligreja de
Santana.

(PEIXOTO, 1909, pp.
253- 254) (QUERINO,
1945, p. 206).

Jodo José Lopes
Braga — Mestre de
obras e delineador
das obras do CCSF
(LIVRO DE TOMBO
DOS GUARDIAES
DO CONVENTO DE
SAO FRANCISCO
1587-1862, 1978, n°
28, p. 53-54).

Thomaz Pereira
Palma — Nasceu em
1837, foi canteiro-
marmorista,
trabalhando em
diversos cemitérios
baianos (QUERINO,
1909, pp. 192; 253)
(LEAL, 1996, pp. 73;
155).

APENDICE D = Quadro demonstrativo dos Artistas e producdo no cemitério do C.C. S. F.







APENDICE E - Ficha de Classificacio e Documentacéio de Acervos. Possibilita o registro e
controle dos dados, bem como auxilia no tombamento e Inventario de bens (Anverso e
Reverso).




QUADRO DEMONSTRATIVO DO TOTAL DE CAVAS LOCALIZADAS NO CHAO DAS
VARANDAS DO CEMITERIO DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO
(ENTRADA A ESQUERDA DO PORTICO PRINCIPAL)
(Inicio, centro, final)

LOCALIZACAO: TIPO DE IDENTIFICACAO DO DATA DO |QUANTIDADE
ANO VARANDA MATERIAL ARTISTA REGISTRO TOTAL
1924 Inicio Pedra de X 15.08.06 01
lioz
1925 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1926 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1929 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1931 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1932 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1933 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1934 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1932 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1934 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1932 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1934 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1935 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
data
1932 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
data
1931 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1928 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1927 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1923 Inicio Pedra de lioz A.C. 15.08.06 01
1921 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1914 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
data
1904 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1906 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1908 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1903 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
1907 Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Inicio Pedra de lioz X 15.08.06 01
data
1909 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1913 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
data
1916 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1914 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1897 Centro Pedra de lioz BRITTO 15.08.06 01
1914 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1914 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
data
1909 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
data
1918 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1915 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1915 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1919 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01




1934 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
data

1919 Centro Pedra de lioz BRITTO 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz BRITTO 15.08.06 01
data

1922 Centro Pedra de lioz A . CARVALHO 15.08.06 01
1921 Centro Pedra de lioz A . CARVALHO 15.08.06 01
1913 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1919 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1915 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1919 Centro Pedra de lioz A . CARVALHO 15.08.06 01
Nada Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
data

1920 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
Nada Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz | A. CARVALHO 15.08.06 01
Data

1920 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
Sem Centro Pedra de lioz | A. CARVALHO 15.08.06 01
data

1911 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1920 Centro Pedra de lioz | A. CARVALHO 15.08.06 01
1965 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1920 Centro Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1918 Centro Pedra de lioz X 15.08.06 01
1920 Final Pedra de lioz BELLAS 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz A . CARVALHO 15.08.06 01
1921 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1921 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1921 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz ALCEBIADES 15.08.06 01

CARVALHO

Sem Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
data

1921 Final Pedra de lioz TABOAO CANCIO 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz CARVALHO 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz CARVALHO 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz CARVALHO 15.08.06 01
1924 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz CARVALHO 15.08.06 01
1922 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1923 Final Pedra de lioz CARVALHO 15.08.06 01
1923 Final Pedra de lioz CARVALHO 15.08.06 01
1923 Final Pedra de lioz A.C. 15.08.06 01
1923 Final Pedra de lioz A.C. 15.08.06 01
Nada Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1923 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1924 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1924 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01
1924 Final Pedra de lioz X 15.08.06 01

APENDICE F — Quadro demonstrativo do total de cavas localizadas no ch&o das varandas
do C.V.O.T.C.




QUADRO DE PRODUGCAO E IDENTIFICAGCAO DOS ARTISTAS
DAS LAPIDES NO CEMITERIO DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO
DATA DA FUNDACAO: 1859
MATERIAL ANALISADO: (DE 1897 A 1924)

ANO ARTISTA MATERIAL LOCALIZACAO
1897 BRITTO Pedra de lioz Centro
1903 X Pedra de lioz Inicio
1904 X Pedra de lioz Inicio
1906 X Pedra de lioz Inicio
1907 X Pedra de lioz Inicio
1908 X Pedra de lioz Inicio
1909 X Pedra de lioz Centro
1909 X Pedra de lioz Centro
1911 X Pedra de lioz Centro
1913 X Pedra de lioz Centro
1913 X Pedra de lioz Centro
1914 X Pedra de lioz Centro
1914 X Pedra de lioz Centro
1914 BELLAS Pedra de lioz Centro
1914 X Pedra de lioz Centro
1914 X Pedra de lioz Inicio
1915 X Pedra de lioz Centro
1915 BELLAS Pedra de lioz Centro
1915 X Pedra de lioz Centro
1916 BELLAS Pedra de lioz Centro
1918 BELLAS Pedra de lioz Centro
1918 X Pedra de lioz Centro
1919 X Pedra de lioz Centro
1919 BRITTO Pedra de lioz Centro
1919 X Pedra de lioz Centro
1919 A. CARVALHO Pedra de lioz Centro
1920 BELLAS Pedra de lioz Centro
1920 X Pedra de lioz Centro
1920 A. CARVALHO Pedra de lioz Centro
1920 BELLAS Pedra de lioz Centro
S. D. A. CARVALHO Pedra de lioz Centro
S. D. A. CARVALHO Pedra de lioz Centro
1921 JOAO CANCIO Pedra de lioz Final
1922 CARVALHO Pedra de lioz Final
1922 ALCEBIADES CARVALHO Pedra de lioz Final
1922 CARVALHO Pedra de lioz Final
1922 CARVALHO Pedra de lioz Final
1922 CARVALHO Pedra de lioz Final
1922 CARVALHO Pedra de lioz Final
1923 CARVALHO. Pedra de lioz Final
1923 CARVALHO. Pedra de lioz Final
1923 A. C. Pedra de lioz Final
1923 A. C. Pedra de lioz Final

APENDICE G — Quadro demonstrativo da quantidade de taimulos no C. V. O. T. C.



QUADRO DEMONSTRATIVO DE PRODUGAO E IDENTIFICAGAO D OS ARTISTAS NO
CEMITERIO DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO
(1897 a 1923)

INDICATIVO DA ARTISTAS QUANTIDADE DE INFORMACOES
PRODUCAO OBRAS SOBRE 0OS
IDENTIFICADAS ARTISTAS

1897/ 1919/ s.d. BRITTO 03 lapides de Cavas Foi identificado um

timulo confeccionado
pelo marmorista,
datado do ano de
1913, nas
Catacumbas da
V.O.T.C.**,
Foram identificadas
lapides em marmore,
também
confeccionadas pelo
artista, no Cemitério
da Igreja de N. Sra. e
Santana, com as
seguintes datacdes:
19 ?; 1902; 1909;
1920; 1922 e 1936.
Assim como 0s
tamulos de: D. Maria
Francelle de Oliveira
Valle (s.d.); Manoel
André Marques (s.d.);
Antbnio Figueiredo de
Souza; timulo em
marmore réseo com
texto apagado e mais
um tamulo sem
identificacéo,
perfazendo um total
de cinco timulos. O
mesmo assina com
enderec¢o na Ladeira
da Montanha, n® 85 e

28***.
Total de obras: 11.
s.d./ 1914/ 1915/ 1915 BELLAS 09 lapides de Cavas Foram identificadas
1916/ 1918/ duas lapides

1920/ 1920/ 1920 confeccionadas pelo

artista com dataces

de: 1885 e 1892*%***,
1919/ s.d./ 1920/ s.d. CARVALHO 17 lapides de Cavas Foram identificados
/1921/ 1922 / 1923 dez timulos, nas

Catacumbas da
V.O.T.C.com a
assinatura do
marmaorista, sete
datados de 1922, e
trés de 1923.
Foram atribuidos
cerca de sete timulos
como da sua autoria,
dois datados de 1922,
duas de 1923 e trés




de 1925%+***,

1921 JOAO CANCIO 01 lapide de cava

Mestre de
Cantaria******  Foram
identificadas no
Cemitério da Igreja de
N. Sra. e Santana
lapides da autoria do
artista, com datacdes
de: 1922; 1950 e
lapide de Teixeira de

Assis, sem datacao
*******.

**  |dentificado pela Autora em: 14.12.2006.
*** ]dentificado pela Autora em: 06.01. 2006.
**x*% |dentificado pela Autora em: 14.12.2006.
rexx¥|dentificado pela Autora em: 06.01.2006.
rxxkxx |dentificado pela Autora em: 14.12.2006.
rxxxkkx |dentificado pela autora em: 06.01.2006.

APENDICE H - Quadro de produc&o e identificacdo dos artistas do CVOTC.




CATACUMBAS DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO

QUADRO DEMONSTRATIVO DOS RESTOS MORTAIS COM DATACOE S MAIS ANTIGAS

(MEADOS DO SECULO XIX E 1° QUARTEL DO SECULO XX)
(1859 a 1924) Fkkkkkkk

SECULO QUANTIDADE DE | IDENTIFICACAO DOSY SECULO QUANTIDADE DE | IDENTIFICACAO DOSY
XIX TUMULOS ARTISTAS XX TUMULOS ARTISTAS
IDENTIFICADOS IDENTIFICADOS
1859/ 1865/ 186 14 1913 (01) / 01 BRITTO /
(02)/ 1870/ 1872 X 1922 (10) / 1923 (03). 13 CARVALHO

1876/ 1878/ 187§
1880/ 1882/

1884/1886.

*kkkkhkkk

Identificado pela Autora em 14.12.2006.

APENDICE | — Quadro demonstrativo da quantidade de restos mortais nos séculos XVIII, XIX e XX, no C.V.O.T.C.



QUADRO DEMONSTRATIVO DO TOTAL DE RESTOS MORTAIS EXISTENTES NAS
CATACUMBAS DA VENERAVEL ORDEM TERCEIRA DO CARMO
(MEADOS DO SECULO XIX, DECORRER DO SECULO XX, E

INICIO DO SECULO XXI) *xxikrrk

QUANTIDADE DE
RESTOS MORTAIS EM
MEADOS DO SECULO

XIX

QUANTIDADE DE
RESTOS MORTAIS DO
INiCIO DO SECULO
XX ATE FINAL.

QUANTIDADE DE
RESTOS MORTAIS DO
FINAL DO SECULO
XX ATE INICIO DO
SECULO XXI.

TOTAL DE RESTOS
~ MORTAIS
SECS. XIX/ XX/ XXI.

14 (de 1859 até 1886)

194 (de 1903 até 1991)

307 (de 1991 a 2006)

516

*rixkeekx |dentificado pela Autora em 14.12.2006.

APENDICE J — Quadro demonstrativo do total de restos mortais existentes nas Catacumbas da

Veneravel Ordem Terceira do Carmo.




QUADRO DEMONSTRATIVO DE LAPIDES E TUMULOS EXISTENTE S NO CEMITERIO DA
IGREJA DE NOSSA SENHORA E SANTANA #¥¥kkiorkk,

Nome Data Local Producao/
Informacdes
BELLAS 1885 I.N.S.S. Catacumbas da
VOTC.
BELLAS 1892 I.N.S.S. Catacumbas da
VOTC.
BRITTO 19?2 I.N.S.S. ¢/ ornamentos
BRITTO 1902 I.N.S.S. ¢/ ornamentos
BRITTO 1909 I.N.S.S. ¢/ ornamentos
BRITTO 1920 I.N.S.S. ¢/ ornamentos.

Consta o

endereco:
Montanha, n. 28.
BRITTO 1922 I.N.S.S. ¢/ ornamentos.

Consta o

endereco:
Montanha, n. 28.
BRITTO 1936 I.N.S.S. ¢/ ornamentos.

Consta o

endereco:
Montanha, n. 28.
BRITTO ? I.N.S.S. Tdmulo em

marmore réseo,

com epigrafe
apagada.
BRITTO ? I.N.S.S. Jazigo de Antbnio

Figueiredo de

Souza
BRITTO ? I.N.S.S. Jazigo de Manoel




André Marques.

BRITTO ? I.N.S.S. Jazigo de D. M2,
Francelle de
Oivera Valde.
CANCIO 1922 I.N.S.S. ?
CANCIO I.N.S.S. Restos mortais de
Teixeira de Assis.
CANCIO 1950 i.N.S.S. Jazigo de D. Olga

Passos da Silva
Cunha e seu
filhinho. Taboé&o,
n. 36.

Tk |dentificado pela Autora em 14.12.2006.

APENDICE L - Quadro demonstrativo de Lapides e Tumulos existentes na Igreja de

Nossa Senhora e Santana.



ANEXOS



ANEXO A — Nota de Falecimento de Jodo Caetano dos Santos, em 25 de agosto de 1863
(JORNAL DO COMMERCIO. Edicado Comemorativa do Primeiro Centenario da Independéncia
do Brasil, set. 1922, p. 357, Rio de Janeiro). BMETL.













ANEXO B - Nota do Falecimento do Sr. Dr. Anténio Gongalves Dias, a bordo da barca francesa
"Ville de Boulogne” (JORNAL DO COMMERCIO. Edicdo Comemorativa do Primeiro
Centenario da Independéncia do Brasil, set. 1922, pp. 357-358. Rio de Janeiro). BMETL.



ANEXO C - Nota de Falecimento sob a forma de Memorial, do llustrissimo Sr. Euzébio de
Queiroz, em 07 de maio de 1868. “Sua meméria reflete a gloria indelével de quem desfechou o
golpe fatal no desumano trafico de escravos” (JORNAL DO COMMERCIO. Edi¢éo
Comemorativa do Primeiro Centenario da Independéncia do Brasil, set. 1922, p. 358. Rio de
Janeiro). BMETL.
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ANEXO D - Carta Régia de 1801. Primeira Lei Colonial regulamentando as praticas vigentes
de sepultamento (assinatura do Principe) (APEB, Sec¢édo de Microfilmagens, 2006).

.‘4;.,.: ...........,.s.(..-.é’."_a‘.







ANEXO E - Carta que fala das ordens expedidas no dia 22 de janeiro de 1850 acerca dos
enterramentos no Cemitério das Quintas e, proibi¢cdo nas igrejas, apenas permitindo nas
catacumbas. Informa também que as Ordens e Irmandades devem providenciar a demarcacgéo
imediata de um espaco quadrado, para estabelecer um cemitério publico (APEB, S H, Assuntos
Diversos, maco 5401).



ANEXO F - Carta da Comissao designada para formular a Lei Provincial de n°404 de 02 de
agosto de 1850, que proibia os sepultamentos no interior dos templos. Neste caso, a
Comissao afirma que nao podera estabelecer precos dos veiculos que irdo conduzir os
cadaveres, como no Rio de Janeiro.Porque néo sera possivel a taxacao de precos a empresa
privada para a conducao (APEB, S H, Assuntos Diversos, macgo 5401).




PROJETO DE REGULAMENTO DOS CEMITERIOS

O Presidente da Provincia em virtude para a execucdo da Lei Provincial n® 404 de 02 de
Agosto de 1850, de acordo com o Prelado Diocesano e audiéncia do Conselho de

Salubridade, na forma do Art. 9° da mesma Lei, manda que se observe o seguinte:
Regulamento
Titulo 1°
Ao Estabelecimento, administracéo e pessoal dos Cem itérios .

Art.1° Salvo as excepcdes decretadas no art. 2° da Lei ficam desde ja proibidas as inumacgdes

gue nao forem em Cemitério fora dos povoados e legitimamente estabelecidos.

Art. 2°. Além dos Cemitérios estabelecidos pela autoridade publica e Fabrica das Matrizes é
permitido as Confrarias, Irmandades, aos Religiosos, Ordens Terceiras e Casas Pias
estabelecer seus cemitérios precedendo legitima autoriza¢@o na forma da Lei. Os
estabelecidos pela autoridade publica e pelas fabricas terdo a denominacéo de publicos, os

outros serdo considerados privativos.

Art.3°. Todos os Cemitérios deverado ser fechados por muros e grades, ou provisoriamente
com madeira que os facao inacessiveis aos animais de qualquer forma, que se feche, a altura

sera, pelo menos de 10 palmos.

Art. 4°, Havera em cada Cemitério publico um Administrador, um porteiro, 0s quais vencerao
ordens correspondentes ao seu trabalho.

Art 5°. Os Administradores dos Cemitérios estabelecidos por authoridade publica prestardo
contas as respectivas authoridades. As dos outros Cemitérios as prestardo aos Provedores de
Capellas, sob qualquer previlégio em contrario.

Art 6°. Serdo designados conforme uma planta geral, nos cemitérios publicos, espacos
suficientes para a inumacédo dos cadaveres pertencentes as Fabricas das Pardquias, suas
Confrarias, Irmandades, Ordens Religido parcial terd uma cruz em cuja base se € a
denominacéo de Fabricas ou Corporacao a que pertence e nas divisdes gerais se escrevera a
denominacgéo da paroquia ou Paréquias, que o Cemitério compreender.

Art 7°. As despesas com os Cemitérios serdo feitas por aquelles, que as estabelecerem.

Quando, porém, os rendimentos das Fabricas forem insuficientes, as respectivas Paréquias




requererao as suas necessarias providéncias as Camaras Municipais, ou do Governo da

Provincia.

Art 8 °. Os cemitérios publicos, inclusive os das Fabricas, perceberdo, para as despesas das
mesmas, dez mil réis por inumacédo em carneira de primeira ordem, dois mil réis em as de
terceira. As Corporac@es poderdo elevar os precos de suas sepulturas até o duplo das

precedentemente marcadas.

Art 9°. Terdo sepulturas gratis nos cemitérios, e, na falta d’estes, em quaes quer Cemitérios,
mediante attestado da Paréchia, no caso do seguinte paragrafo 1°) da Authoridade Policial, no
caso do paragrafo 2 °. e da Parochia, d'Authoridade, ou de quaes quer Agentes d’esta na do

paragrafo 3°.Paragrafo dé sepultura.

Paragrafo 3° Os supliciados quando nao reclamadas por seus parentes e amigos, € 0S presos

pobres.
Nos Cemitérios publicos:

Art.10° Nos cemitérios publicos conceder a quem os estabelecer sera permitido conceder,
mediante autorizacdo Eclesiastica, jazigos perpétuos e monumentos em espagos que em fim
serdo designados, ficando a fatura e conservacado desses jazigos a monumentos a cargo dos

respectivos donos.

Art. 11° Em nenhum caso sera permitido aos concessionarios alienar os terrenos que lhe

forem concedidos.

Art. 12° O valor dos jazigos perpétuos fica dependendo da convencéo a respeito honrar.




TITULO 3°

Das inhumacdes e ezhumacdes.

Art. 17° Cada sepultamento devera ter 10 palmos de profundidade, tre e meio de largura e
sete de comprimento para adultos, cinco para passantes e tre palmos de distancia
intermediaria nos lados e da cabeca. Em cada uma ndo se podera sepultar mais que um
cadaver salvo o caso de grande forca de epidemia em que seja necessario abrirem-se valas

as quais deverao ter a maior profundidade possivel.

Art. 19° Quando a morte for violenta, ou impor causa desconhecida, ndo se fara inumacao

sem que preceda corpo de delito.
Art. 20° Nenhuma sepultura podera ser aberta antes de dois anos.

Art. 21° Os ossos extraidos das sepulturas e carneiras serao recolhidos com todo o respeito
em depdsitos subterraneos.

Art. 22° Os Cemitérios poderéo ter também monumentos mais ou menos distintos, para os
restos mortais dos benemeéritos do Pais, ou de pessoas célebres, que o Pais queira honrar,
precedendo ordem do Governo de acordo com a autoridade eclesiastica.

Art. 24° Além das inscric@es ordinarias dos nomes e datas, ndo se podendo fazer outras
inscri¢des, disticos ou emblemas sem aprovacao do Governo e do Prelado Diocesano, com

também determina a supradita Constitui¢ao.

Art. 27° Plantar-se-d0 em lugares convenientes e a beira doscaminhos, que devem facilitar a
comunicacéo interior dos Cemitérios, arbustos, arvores préprias e flores, guardando a precaucd
ndo impedir a livre circulacdo do ar, nem danificar sepulturas e timulos vizinhos, sendo livre a

gualquer pessoa planta-los junto as sepulturas, ou junto dos timulos de seus parentes e amig(

Art.30° A entrada aos Cemitérios sera franca, desde as seis horas da manha até as seis da tard

de. Entrar a pé e com o devido respeito.

Art. 36° Para maior economia e facilidade na encomendacé&o nas Freguesias de fora os
cemitérios se estabelecerdo, quanto permitirem a prescricdes Hygienicas, 0 mais proximo

possivel das Igrejas, quando nos mesmos cemitérios sendo posséo edificar Capellas.

Art.37° Sendo o cemitério estabelecido por authoridade publica, o Parocho da fallecido ou




Sacerdote por ele authorizado, que acompanhar o féretro, fard no mesmo Cemitério qualquer
encomendacéo ou ato funebre na chegada do cadaver e seguidamente até a sua inhumacgéao. S
porém, o cadaver for depositado para actos finebres, ou para quaes quer outros, que se hajao

fazer depois da inhumacéo, competira fazel-os ao Parocho do referido Cemitério.

Art. 39° Nao sendo o Cemitério estabelecido por authoridade publica, e sim privativos de
alguma Fabrica, ou de alguma corpora¢éo, competird a encomendacao na chegada do
cadaver, e quaer-gwuer outros actos funebres, ainda mesmo posteriores, ao Parocho da
Freguesia, a que pertencer a Fabrica, ou Corporacao, que a houver estabelecido e outra
qualquer Corporacao, que gose do privilégio de serem feitas as encomendacfes em seus

Cemitérios nos respectivos Capellaes.

Art.43° A custa dos editias dos Cemitérios publicos os respectivos Admnnistradores
fornecerao tudo quanto for necessario ao servico e acerca da Capella.

Art. 46° Os Parochos enviarédo ao Presidente da Provincia Mappas mensais de 6bitos das
Parochias com as declaragfes do art. Antecedente.

Art. 47° Os Administradores dos Cemitérios quer publicos, quer privados nao receberéo
cadaver algum sem que Ihes apresente guia passada pelo Parocho da fallecida, ou por seo
Delegado, declarando-se n’ elle o0 nome do fallecido, sua qualidade, causa do fallecimento, a
Paréchia d’ onde vai, data e assignatura do passante. Essas guias serdo archivadas pelos
mesmos Administradores com rétulos demonstrativos dos anos e Parochias, a que
pertencerem infractores, sendo Administradores dos Cemitérios publicos, soffrerdo em seis
ordenados o disconto de vinte mil réis por cada infracéo, e se forem de cemitérios privativos
pagardo multa igual quantia.

Art. 48° As guias serdo registradas pelo Administrador em um Livro fornecido a custas do
Estabelecimento, declarando-se no registro o nimero da carneira ou sepultura, sob a mesma

pena do Art. Antecedente.

Art. 49° Os livros dos Cemitérios publicos seréo abertos, rubricados, numerados e encerrados
pelos Provedores de Capellas, e os dos privativos pelos chefes das Corporagdes, que 0s

estabelecerem.
Titulo 6 °
Da conducao dos cadaveres.

Art. 50° Os Cemitérios publicos, sendo que possao terdo carros ou outros quaes quer meios




aprovados da conduccao para os pobres, cuja indigéncia for provada por attestado da
Paréchia respectiva, ndo conduzindo cada carro mais que dois cadaveres, salvo o caso de

epidemia, mas sempre condusidos em caixfes separados a devida decéncia.

Art. 51° Esses carros ou quaes quer vehiculos de transporte poderéo alugar-se para conducao
dos que ndo forem pobres, mediante o preco que for estabelecido pela authoridade em favor

dos mesmos Cemitérios.

Art. 52° Nao tendo os Cemitérios publicos proporcdes para fornecer a condugéo dos pobres,
sera esta fornecida pelos cemitérios privativos, em que se fiserem os demais enterramentos

().

Art.53° He livre qualquer companhia ou individuo ou outros meios de condug¢éo approvados

pela Policia ou Comissao de Higiene (...), devendo observar os seguinte:

Paragrafo 1° Proporcionar ao Povo a condug¢do mais cédmoda, regulada com a aprovacao da

Policia.

Paragrafo 2° N&o conduzir cada carro mais que dois cadaveres, de cada vez, tendo precisa

divisdo salvo os casos de epidemia e grande longitude nas Freguesias de fora.

Paragrafo 3° O exacto cumprimento do Art. 44°,

ANEXO G - Elaboracéo do texto para o Projeto de Regulamento dos Cemitérios de Salvador
(APEB, Secéo Historica, 1850, Macgo 5401).




ANEXO H - Documento da Fundacao do Hospital dos Lazaros, 1787. APEB, Secao Colonial,
481-2 (1787-1847).
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reanbada, e falta de commodos indispensaveis, tem # peito fazer acquisi=
“¢ao de um edificio mais apropriado; mas com guanto empregue a mais
~Severa economia para formar um capital, que chegue para satisfazer a es_
sa necessidade, nao basta isso para o conseguir, e por consequencia vol-
Ve-se para o governo, ¢ reclama ou uma prestagao especial, ou a cessao
de um dos predios nacionaes que sirva para o estabelecimento, ou pos—
sa ser trocada por alguma casa de que queira dispor o respectivo proprie-
tario. Estou persuadido de que o credito, que merece este caridoso esta—
belecimento, ha de proporcionar-lhe em extraordinaria receita os meios
com que se possam realisar os bons desejos da administragao que o

-

t?irige.
HOSPITAL E QUINTA DOS LAZAROS.

Este estabelecimento encontrou no honrado, activo e zeloso admi=
mnistrador actual nao s6 o paradeiro contra‘a total ruina em que decahia,
mas um perfeito restaurador delle, empregando-se com exemplar assi-
duidade e constante dedicagao nos meios de o elevar a altura dos benefi-
‘tios para que foéra instituido. : v

- Tudo ali precisava de reparo e obras, e nellas se procede a despei=
to da escacez relativa da renda com que se pode contar. Em principios
do anno findo deo comego o administrador as obras do edificio, princi=
piando pela parte occupada pela administragao, e serve de morada dos
escravos e crias, a qualtem de comprimento 128 palmos e 62 de largu-
ra, fazendo-se de novo todo o interior, aproveitando-se apenas algam
vigame e parte das madeiras do engradamento e cobrimento, em cujo
desmancho se julgou conveniente dar maior elevacao a frente, nao so
para vantagem das accommodagdes, como elegancia do edificio, que nao
tinha armonia entre a extensao e a altura. Esta obra so necessita para sua
conclusao do enchemento e reboco de estuque das paredes divisorias, e
de pequenos servigos de carapina. Bl

~+ A parte do hospital occupada pelos enfermos, tendo de comprimen-
6 221 palmos, e de largura 38, acha-se tambem em concerto, rao sendo
6%¢'u'éstado menos deploravel do que aquelle em que estava a casa d’ad=
ifﬁr‘ifsfrﬁ-gﬁo; devendo-se logo que se conclua esta obra, passar-se para a
parte occupada pelos enfermos, naturalmente a mais trabalhosa, por issa
que, tendo sido construida sem engradamento para sustentar o cobrimen=
16, veio o peso deste a damnificar as duas paredeslateraes, = . £



Essa parte do edificio, chamada enfermaria dos homens, tem 16§
palmos de comprimento e 62 de largura, e quasi todo o seu vigame se
acha em pessimo estado, bem como o soalho que em todo o edificio,
pode-se dizer, nio deixa a aproveitar uma so tabva, como a experien-
cia o tem mostrado nas obras encetadas. Uma nova propriedade tem o
administrador emprehendido, e ja a sua maior parte chegou a altura de
receber vigame, ¢ he a que deve servir para morada do mesmo admi«
nistrador, do capellao e mais empregados do estabelecimento nelle re-
sidentes, e dos escravos, contendo estribaria e curral para os animaes
do servigo; por quanto. convindo ser consagrada toda a extensao do edi~-
ficio antigo ao recebimento e accommodagoes dos enfermos que recor~
rem ao hospital, teve o administrador de proporcionar na parte da actual
residencia delle os melhoramentos e serventias que agradem a’enlermos
de posicao social mais conspicua, fazendo uma enfermaria dividida em
15 quartos e 2 saldes, podendo conter cada quarto 4 camas. Até o pre-
sente acham-se os enfermos collocados em commum em um salao ser;n
distinccao, o que nao pode deixar de offerecer obstaculo 4 entrada de
muitos individuos, que alias procurariam o amparo deste hospital des-
tinado aos fins da caridade, e de uma proficua separagao dos infelizes,
que sao atacadus de semelbante flagello da humanidade.

A nova propriedade torna-se ainda mais indispensavel desde que,:
com a edificacao do cemiterio publico, foram demolidos os armazens, e
parte das casas que o estabelecimento possuia n'aquelle lugar, devendo
_o restante ter a mesma sorte brevemente, faltando assim residencia para
o capellao e mais pessoas, eaccommodagdes para o gado e oulros animaes..

A obra do cemiterio publico a cargo do administrador. da Quinta,
esta e andamento, desmontada grande extensio de terreno para se
poder nivelar a superficie que deve occupar 0 cemiterio, alem da com-~
petente praca em frente e subida facil; tem-se dado principio as obras
“de alvenaria, cujos alicerces pela natureza do terreno, apesar do rebai~
xamento que se faz mister emalguns lugaresde 10e 11 palmos, neces~+
sitam de uma altura de 40 palmos pouco mais vu menos onde o ter=
reno he mais baixo. Esta obra, sezundo o que esta orgado e planteadoy
tem de extensao 600 palmos de frente, 900 a 1000 de fundo.

. Com relacao a obra do cemiterio acha-se em andamento outra, e
vem 4 ser a abertura e concertos das estradas, que dos diversos pontos
da cidade e suburbios se dirigem a Quinta, de modo que se prestem
a0 transito de carros, estando quasi prompta a que segue do portao do
hospital, ou do principio da subida do cemiterio paraa Cruz do Cosme,
¥a extensao de 180 bracas com 50 palmos de largura, fagi%iiitndg as .

-
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Eomrticactes cotn a Soledade; Lapifilia & oiitros “higares da fregueria
@e"Santo Antonio além’ do Carmos e, para’ ‘que ‘as enchorradas nio es3
traguem e arruinem a ditd estrada, cumpre determinar-se o seu calca=
frento, e pelo menos a abertura de convenientes alveos. Logo que se
find¢ esta obra seri comecada a da estrada ‘em direccao ao Barbalho;
abandunando-se o caminho velho para tirar-se uma linha mais recta, qué.
he a que corta o terreno pertencente ao conego Francisco Pereira -dé
Souza, 0 qual; segundo annuncia o administrador, estd prompto a ceder
© que for necessario para levar-se a effeito uma obra de mleresse publi=
l:o e patticular do estabelecimento. - . -

“Além desses melhoramentos materiaes ja emprehendidos- pelo ad
m‘i’ﬁié'tmdur, lembra elle outros, que tambem o devem ser, para que 6
ﬁbép’i{al possa offerecer todas as vantagens, e bens que delle se esperam:
2 Ny ‘parte terrea do edificio existem as.casas de banhos, cujas agoas
fizo deixam de concorrer para o apodrecimento das madeiras e riina do
inesmo edificio, pelo que nio se pode prescindir do remedio 4 este mal;
femovendo-os para o lado esquerdo, debaixo de abubadas de-alvenaria
construindo-se¢ por cima uma sala destinada-as conferencias dov medico
€ cirurgiao, e a botica. Na continuacdo desse mesmo lado ja se acha cons=
truido o tanque e casas para lavdgem de roupa, e, seguindo até a valla da
frente da‘estrada, deixara um pateo, que convira fechar-se por umagande
de ferro sobre columnas em frente do hospital, e por um muro no res=
tante. "'Supp()étf) que €om esses Novos concertos e accrescentanentos pos=
sa o estabelecimento receber para mais de 150 enfermos, em quanto qug
até-agora-nao havia capacidade para mais de 70, he digna de reparo 4
communhao -em ‘que vivem os enfermos, sem distincgao de pretos e
brancos, de escravos ‘e livres, “convindo que ‘em sentido oppoqm sejami
preparadas as enfermarias. -
<~ Um dosartigos de maior urgencia para o hospital he a substituicio
‘ﬂhs camas de madeira pelasde ferro, sendo agora a melhor vecasiao, por
gque as existentes acham-se no ultimo grao de ruina, e o mais que constr-
tue 4 mobilia dos enfermos, os quaes regulam annualmente, descontados
o8 mottos pelos novamente entrados, pelo n.” de 50 ‘4 60 de ambos 65
sexos e de-todas as condigoes. .

~“Para ‘occorrer 4 tantas necessidades parece que devia-se contar comn
mh.ido rendimento, mas assim nao-succede, por que a somma dos ar=
tigos-derivados da OQuinta, incluindo os aforamentos de terrenos. pouco
alem vai de‘dous contos de réis, ¢ o ‘producto da contribuicio dos 20 r&.
enalqueire ‘de farinha ‘e 'mais cereaes, (ja diminuido o anno pausado-
wiasdw’emues de sahidas de maitastembarca¢oes destes generos *pam-o
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Rio de Yaneiro, como notou o administrador pelos annuncios de chega-
das e manifestos de extraordinario numero de barcos procedentes das
villas de Caravellas ¢ Alcobaga, tanto que nao excedeu o anno passado
da guantia de 8:9698¥514 rs.) esta ameacado de guasi inteiro corte pela
disposigao da ultima parte do § 38 do art. 2° da lei do orgamento. provin=
cial vigente, que concede as casas de caridade de fora da Capital a co-,
branca deste imposto nos cereaes de sua producgao, isentando de contri=

buirem para o hospital dos lazares os que mosirassem terem ja contri-
buido em qualquer desses lugares.

Uma tal disposi¢ao em verdade nao sendo acompanhada de outra,,
que proveja no deficit que inflinge & um estabelecimento digno de toda a
proteccao, equivale & reduzil-u 4 total miseria e ruina; e isto em ogcasiag
em que a sua administracio procura de uma maneira muito louvavel tis
ral-o do abatimento em que tem jazido, e fazel-o progredir, nao pode
ser explicado senao por um descuido que as vossas puras intengoes ¢
sabedoria terav sem duvida de em breve corrigir por meio da revogagae
do referido arligo da lei, até por que, fallecendo a essas casas de caridade
dos lugares de fora quasi todos os meios conduccentes a4 cobranga e fisca=
lisagao da cuntribuicao, vem a tornar-se quasi nulle o supposto beneficio
que se lhes pretendeu [azer, em grave detrimento do hospital dos laza=
r0s, que esta na posse d’essa modica contribuigao desde a sua instituigao,
& he destinado aos enferios de toda a Provincia. il o
Sao tauv reconhecidas as necessidades do hospital dos Lazaros no to=
eante principalmente aos melhoramentos materiaes, que em bem da hu=
manidade soffredora, ¢ em honra de nossa Provineia, nao se deve dein
sar de habilitar o estabelecimento com os meios necessarios, av menos
4s suas mais urgentes e immediatas precisdes. ¢
Ja algum desfalque soffreo o hospital proveniente da lei provincial,
que nao s6 o obrigou a ter um medico effectivo, mas lhe marcou um
ordenado de 600§ rs. annuaes, ¢ mandou ficar essa quantia a cargo de
seus rendimentos. : : 8
O tratamento applicado aos lazaros he sempre o mesmo aconselha=
do pelos homens da sciencia, e, ou porque a molestia que 05 upprime
seja incaravel, ou porque s6 procurem o hospital no maior grao de in~
tensidade d'ella, pouceo he o resultado que se obtem pelo lado da cura,
‘nao obstante a reconhecida capacidade do medico do estabelecimenta,
limitando-se a medicina aos meios paliativos e hygienicos, afim de que
os soffrimentos das victimas da hedionda molestia sejam aligeirados o
mais que for possivel. Os mappas n.** 5 e 6. mostram o numero dosenfer=
mos e o rendimento do etabelecimento. e ' 4 Pmen: Grm s G
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ANEXO | - Trecho da "Falla” do Presidente da Provincia sobre o Hospital e Quinta dos
La;aros, informando sobre a necessidade de reparos e servicos de carapina ((“FALLA” do
Presidente da Provincia da Bahia, na Abertura da Assembiléia Legislativa, em 1 ° de marco de
1853. Bahia: Typografia Const. de Vicente Ribeiro Moreira. Rua Maciel de Baixo, n.56, 1853,
p.24). A. P. 2006.



ANEXO J - Quadro de sepultados nas Quintas no dia 1°de abril de 1855. Neste dia foram sepultadas trés criancas brasileiras com
até dez anos de idade. A classificacdo era: Estrangeiros, brasileiros, brancos, africanos, pardos e crioulos (APEB, S. H.
Sepultamentos, 1835- 1868).



ANEXO L - Carta em que fala sobre o arrematante da murada circular do Cemitério Publico
da Quinta dos Lazaros e do cumprimento das disputas. 06 de marco de 1856 (APEB, S. H.
Assuntos Diversos, 1850 - 1889).




ANEXO M - Carta de devolucéo de oficio, enderecada ao Dr. Alvaro Tibério de Moncorvo,
Presidente da Provincia, para que se fizesse a muralha semi-circular do Cemitério da Quinta
dos Lazaros, porque o Engenheiro nomeado esta de servico em Santo Amaro, s retornando

em 30 dias. Se achar por bem, que nomeie outros. 06 de margo de 1856. (APEB, S. H.
Assuntos Diversos, 1850 - 1889).




ANEXO N - Carta do Presidente do Conselho de Salubridade, datada de 17 de julho de 1856,
Dr Jonnathas Abbot, resposta ao oficio do dia 15, do Presidente da Provincia sobre o Projeto
de Regulamentacdo para os cemitérios. Afirma que esta Lei tem a aprovacédo do Conselho
de Salubridade 1856 (APEB, S. H. Assuntos Diversos, 1850 - 1889).




ANEXO O - Noticia alusiva a inauguracao do Hospital dos Lazaros em 1787 e,
transferéncia de 28 mendigos do Asylo de Mendicidade para o anexo do hospital.
Transferéncia da Administracao do Hospital para Santa Casa de Misericérdia, em 1895.
Em 1912, devolucao do Hospital ao Governo do Estado. Informa que o nome Cemitério
advém do costume de enterrar os leprosos naquela localidade (DIARIO OFFICIAL DO
ESTADO DA BAHIA. Edicdo Especial do Centenario da Independéncia, 1923, p. 460).
BMETL.
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ANEXO P - Mausoléus de Irmandades, Confrarias, Associacdes e Orgdos de Classe,
existentes em 1972 no Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros (VALLADARES, 1972,
p.1333).
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ANEXO Q — Marighella foi eleito em 1949, deputado baiano a Assembléia Constituinte.
Pertencente ao Partido Comunista, participa do golpe militar de 1964, sendoi localizado
pelo DOPS, no dia 09 de maio em um cinema da Tijuca, no Rio de Janeiro. Sobrevive.
Mas, em 1969 é apontado pelos érgaos de tortura do regime militar como inimigo n° 1 do
Pais, e passa a ser objeto de uma cacada que envolveria diretamente todas as
estruturas repressivas montadas pelo regime militar (MARIGHELLA, 1965, pp.154-155;
158-159). Site na Internet sobre Carlos Marihella. Contém vida, obra e luta. E um espaco
para discussdes.Contatos: admin@carlos.marighella.nom.br.
<http://www.carlos.marighella.nom.br/index.htm I> Acesso: 16.03.2006 .
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ANEXO R — Sua primeira defesa como rabula comecou, quando fazia uma cobertura
jornalistica em sessao do Tribunal popular, ao ouvir a indaga¢éo do Juiz se havia alguém
ali que se oferecesse para fazer a defesa de um réu pobre (JORNAL ATARDE, 16 de
marco de 1972). Cosme de Farias ndo passou pelos bancos académicos, mas foi em toda
a extensao um grande advogado (JORNAL ATARDE, 15 de marc¢o de 1972). Cosme de
Farias, nove anos antes da sua morte deixou seu Testamento:; “Pede para ser sepultado
em cova rasa no Cemitério Publico da Quinta dos Lazaros, em caixao de 32 classe. Que o
toque seja de siléncio, e que quando terminar o tempo de minha hospedagem, que
cologuem meus 0ssos numa caixinha de flandres ou papelao, e os deposite no
mausoleuzinho de n° 56, nas Catacumbas do Carmo, onde estdo meus parentes”
(JORNAL DA BAHIA, 16 de marco de 1972, p. 03). A. P. 2006.



LEI N° 2.438 DE 31 DE MARCO DE 1967

Doa a Sociedade Israelita da Bahia uma area de terr eno de propriedade do
Estado, nas condicdes que estabelece, e da outras p  rovidéncias.

O GOVERNADOR DO ESTADO DA BAHIA , no uso de suas atribui¢cdes legais,
faco saber que a Assembléia Legislativa decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° - Fica o Governador do Estado autorizado a doar a Sociedade Israelita da
Bahia, Entidade Civil de utilidade publica, de acoérdo com a Lei n°® 1.932, de 24
de julho de 1963, uma area de terreno de propriedade do Estado da Babhia,
contigua ao Cemitério Israelita, sub-distrito de Santo Antonio, nesta Capital, cuja
descricdo é a seguinte: o terreno mede 59.70m (cinquenta e nove metros e
setenta centimetros) em linha curva, dando para a Ladeira da Quinta dos
Lazaros; 85.00m (oitenta e cinco metros) em linha curva dando para a Praca
existente ao alto da ladeira da Quinta dos Lazaros e - 47,32m (quarenta e sete
metros e trinta e dois centimetros) do limite com o atual Cemitério Israelita,
perfazendo a éarea total de 3.052 m2 (trés mil e cinquenta e dois metros
quadrados). O terreno possui uma topografia bastante acidentada, visto que a
sua cota na sua parte mais alta € de 60.37 (sessenta metros e trinta e sete
centimetros) e na parte baixa de 45.59m (quarenta e cinco metros e cinquenta e
nove centimetros).

Paragrafo Unico - As dimensdes e confrontacdes acima referidas, podem ser
modificadas se vier a ser apurada qualquer diferenca na escritura de doagéo a
ser assinada para a execucao da presente Lei.

Art. 2° - Na éarea doada, a Sociedade Israelita fard a ampliagdo do Cemitério
Israelita na Bahia, localizado ao alto do Cemitério da Quinta dos Lazaros.

Art. 3° - A Sociedade Israelita da Bahia fica isenta de qualquer imposto estadual
que decorra da doacao determinada na presente Lei.

Art. 4° - Reverterd ao patriménio do Estado a area do terreno doado, desde que
seja dado a mesma destino diverso do previsto no art. 2°.

Art. 5° - A presente Lei entrar4 em vigor na data da sua publicacdo, revogadas
as disposi¢cdes em contrario.

PALACIO DO GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA, em 31 de margo de 1967.

ANTONIO LOMANTO JUNIOR

ANEXO S - Lei que regulamenta a doagéo do Governo do Estado uma area de terreno na
colina dos Lazaros, em 1967.< www@.bahia.ba.gov.br/CGI-BIN/om_isapi.dll?clientiD=81315&>
Acesso em: 14. 10. 2006.




ANEXO T — Carneiras confeccionadas por Enéas Sacramento (VALLADARES, 1967,
p.169).



ANEXO U - Silvério Antonio de Carvalho foi mais um dos artistas que o Cemitério da
Quinta dos L&zaros conheceu. Dentre outras obras, foi o autor das obras de constru¢do do
Mausoléu da Sociedade Bolsa de Caridade, iniciadas em 1893 e concluida em 1900
(VALLADARES, 1967, p.125) (VALLADARES, 1972, p. 1308). O jazigo perpétuo do seu
pai e, construido por ele em 1897, se encontra na Igreja de Nossa Senhora do Rosério
dos Negros, proximo ao altar-mor. Salvador — BA. A. P. 2006.



ANEXO V — Thomaz Pereira Palma foi um dos mais renomados canteiros-marmoristas

ddo século XIX. Trabalhou em todos os cemitérios de igrejas e extra-muros de Salvador,
assim como também em catacumbas . Foi um misto de artista, construtor, politico
questionador da sua época. Os canteiros e o caiamento da Igreja de Nossa Senhora e
Santana foram integralmente feitos por ele. Viveu até atingir a idade de quase cem anos.
A.P. 2006.



o

i i
i il
s e e .
“3’"’ b £ e
i iy
wuw) ey -
. o o
e
B o
\Hv\,k”yw . i
i
e L
)*2 i
e v
e
. 3 ::wfw’« . fg‘
bl »d & L i .
T o
i ¥
I b Hmn chh .
i i i 4
L M)‘ g
e i :
e
Al e R e
o
b
i L i
.;X L
1 i
P
it
ol L
L
= i e
: L
13} i
' L i
| & o
il 3 i % i
. i i o et
- | . :
g ¥
; “
2 S 6 ,,
hd J‘“
B 7 e u?v,»m i
B
W i i ALy vg‘
e o e M'“{«“"*’

e vmm&'
ks g e

o 18

ANEXO X - Jodo Duarte da Silva, fez de tudo na vida, conhecido com a alcunha de “Joéo
Pinguelinho”, foi barbeiro, musico, escultor, contador de histdria, autor de presépios. Trés
dos ex-votos que confeccionou sobrevivem na Igreja de Nosso Senhor do Bonfim
(VALLADARES, 1967, p.). Dois possiveis lugares em que o artista fixou moradia, foram:
Ladeira do Taboao, n° 57 (Ladeira do Julido) e, n°. 66 (Beco do Frasao), que da acesso
ao Largo do Pelourinho e Rua do Agouguinho, com a denominacéo de “Rocinha”
(VALLADARES, 1967, p.) A.P. 2007.



Nk

ANEXO Z - A Capela dos Ossos € um dos mais conhecidos monumentos de Evora, em
Portugal. Esta situada na Igreja de Sao Francisco. Foi construida no século XVII por
iniciativa de trés monges que, dentro do espirito da Contra Reforma religiosa e de acordo
com as normativas do Concilio de Trento, objetivava-se transmitir a mensagem da
transitoriedade da vida, tal como se depreende do célebre aviso a entrada: “N6s 0ssos

gue aqui estamos pelos vossos esperamos”.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Capela_dos Ossos#Poemas dentro_da capela Acesso em:
08.10.2006.




