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RESUMO

Esta pesquisa parte de um exercicio pessoal de escuta dos didlogos que acontecem
nos Onibus da cidade de Salvador, na Bahia. Com base nas formas de narrar e nos
elementos presentes no transporte coletivo, o processo artistico debruca-se na
construcdo de micronarrativas através de fragmentos do que é ouvido, visto e
registrado no percurso, utilizando como linguagens principais a escrita, o desenho e
producdes em video. As reflexdes surgem com a experiéncia artistica e investigacao
gue assumem o cotidiano e os modos de relatar as percep¢des de um corpo que
transita pela cidade. Para isso, alguns conceitos como Micro-histéria e Nao lugares
serdo norteadores, com o intuito de entender o espaco do 6nibus — aqui também
chamado de Buzu — e as microconstrucdes dos saberes por seus usudarios nas
diferentes rotas soteropolitanas. A fim de ter uma visdo acerca das discussoes
referentes ao corpo em percurso, ha também um levantamento sobre alguns artistas
contemporaneos que utilizam o trajeto como metodologia para constru¢cdo dos
processos em arte, 0s quais contribuem para as investigacfes sobre a cidade no
campo das artes visuais.

Palavras-chave: Artes Visuais. Micronarrativas. Nao Lugares. Corpo.
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ABSTRACT

The following research is based on a personal exercise of listening to the dialogues
that take place inside of the buses in Salvador, Bahia. Based on different ways of
telling a story and the elements present in the public transportation, the artistic
process focuses on the construction of micronarratives through fragments of what is
heard, seen and recorded along the way, using as main languages the writing, drawing
and video. The reflections arise with the artistic experience and investigation that
assume the routine and ways of reporting the perceptions of a body that transits
through the city. Therefore, some concepts such as Micro history and Non-places, will
be guiding, intending to understand the space of the bus, here also called by "Buzu",
and the micro constructions of knowledge by its users on different routes in Salvador.
In order to have an insight into the discussions concerning the body in progress, there
Is also a list of some contemporary artists who use the path as a methodology for the
construction of their processes in art, which contribute to the investigations about the
city in visual arts studies.

Key words: Visual arts. Micronarratives. Non-places. Body
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1 INTRODUCAO

A pesquisa que recebe o nome de “Escuta de buzu: micronarrativas na cidade”
parte de uma producédo tanto no campo da pratica quanto no da teoria, e surge da
experiéncia dentro dos 6nibus em Salvador, na Bahia. O processo de investigacao
acontece com registros cotidianos visuais, escritos e, posteriormente, contemplando
captacdes audiovisuais, na realizacdo da escuta de dialogos e relatos de pessoas que
utilizam o transporte publico.

O exercicio de escuta é uma metodologia utilizada para a construcdo de
micronarrativas, explorando diversas linguagens possiveis, na busca por estabelecer
conexdes com o modo fragmentado das interacGes cotidianas nos nossos tempos.
Por vezes, tais micronarrativas ganham carater cartografico, jA que investigam,
através de desenhos, 0s espacos e lugares de passagem na cidade de Salvador. Em
outros momentos apresentam aspectos documentais através de materiais
videograficos, compreendendo que o0 processo artistico acontece a partir da interacao
com diferentes areas de conhecimento e midias. Em toda essa construcao artistica
aparecem relagbes com 0 percurso, com um corpo que experimenta a cidade e
também o encontro com o outro que compartilha de espagos parecidos.

Na graduacao em Artes Visuais, pela Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia, alguns vestigios e interesses ja comegcavam a apontar para essas questdes. O
processo de criacao, haquele momento, ja tomava como ponto de partida o corpo que
percorre 0s espacos. Recorria a percepcdo da propria cidade, que também se
mostrava como objeto de investigacdo na arte. A relagcdo entre corpo e cidade
comecou a ficar latente nas demais producdes durante minha trajetéria no curso,
desse modo, fui desenvolvendo trabalhos utilizando as mais diversas linguagens para
expressar e, de alguma forma, registrar as vivéncias cotidianas. A partir disso, varias
reflexdes comecaram a surgir e dar vazao a outras questdes que também permeavam
discussbes acerca do corpo e sociedade. Tais como as subjetividades, a construcdo
de uma identidade no espacol/territorio, dentre outras discussbes que, sob a minha
andlise, eram pertinentes e contribuintes nesse entendimento de um ser social na
cidade.

Sendo assim, a pesquisa “Escuta de buzu” é um aprofundamento dessas

investigacoes de carater artistico na cidade, com um foco para o Onibus e as
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microconstru¢des, com o entendimento da importancia dos pequenos relatos e com a
compreensao das poténcias que ha nas relacdes cotidianas e narrativas de pessoas
comuns. Desse modo, a escuta torna-se indispensavel para realizacéo das producdes
artisticas resultantes desse processo.

Considero que a escuta mencionada nessa pesquisa ndo € um simples ato de
ouvir algo, mas, entender a mensagem passada pelo outro e processar iSsO
internamente, a ponto de conseguir estabelecer conexdes com o discurso daquele
gue se expressa. Neste sentido, a escuta esta nessa leitura do outro, o que permite,
para além da audicao, recorrer aos elementos visuais, as performances no relato, ao
entendimento do espaco a partir das relagdes. Roland Barthes (1986) afirma que
escutar € uma acao psicolégica, enquanto ouvir se difere por ser um fenémeno
fisioldégico. Nesse sentido, leva-se também em conta a corporeidade daquele que fala
e do que escuta, e de igual modo o que nao é dito também fara parte do discurso.

La voz, corporeidade del habla, se sitia em la articulacion entre el
cuerpo y el discurso, y em este espacio intermedio es donde se va a
efectuar el movimento de vaivén del acto de escuchar. <<Escuchar a
alguien, oir su voz, exige, por parte del que escucha, una atencién
abierta al intervalo del cuerpo y del discurso, que no se crispe sobre la
impresién de la voz ni sobre la expresion del discurso.! (BARTHES,
1986, p. 243)

Penso que na acdo que nesta pesquisa chamo de escuta, abro também para a
possibilidade de outros tipos de leituras, em uma oportunidade de perceber a histéria,
e 0 que se fala, a partir de uma lingua que ndo necessita da oralizacdo. Menciono
iSs0, pois a composicao deste trabalho também se vale de relatos na Lingua brasileira
de sinais (Libras), sendo assim, fico imaginando a possibilidade do que poderia ser
uma escuta visual.

Os didlogos nos 6nibus, os ruidos daquele espaco especifico de transporte

publico, os corpos adaptando-se as estruturas, as imagens, 0S ndo-sons?, tudo isso

1 A voz, corporeidade do falar, situa-se na articulacio do corpo e do discurso e € nesse espaco entre
os dois que o movimento de vaivém da escuta podera efetuar-se. «Escutar alguém; ouvir a sua voz,
exige da parte daquele que escuta, uma atencdo aberta ao intervalo do corpo e do discurso, que ndo
se crispa nem sobre a impressao da voz nem sobre a expresséo do discurso.

2 Os “ndo-sons” sdo uma alusdo ao conceito de “ndo lugar” de Marc Augé, sendo atribuido para os sons
gue ndo possuem tracos especificos, particulares, locais, e que estéo presentes no cotidiano, como por
exemplo nos filmes, nas publicidades, nos aeroportos, supermercados, e diversos outros espacos,
sendo de dificil identificacdo em primeiro momento de escuta. O primeiro contato com esse termo
aconteceu no texto de Simone Luci Pereira (2012), “Sobre a possibilidade de escutar o Outro: voz,
world music, interculturalidade”.
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participa desse exercicio de escuta, auxilia no alcance do objetivo desse trabalho de
pesquisa que € a elaboracdo de obras, tendo em vista a exposicao e dissertacdo no
campo das Artes visuais.

O modo fragmentado de escuta também ja existia em minhas investigacdes
enguanto artista-pesquisador na graduacéo. Na videoarte “Balango do tempo™ (2013),
por exemplo, utilizei relatos fragmentados de algumas pessoas, sobre seus percursos
e acoes cotidianas na cidade, ao mesmo tempo em que a imagem de um tecido que
secava no varal aparecia no quadro videografico. Esse trabalho, que foi
posteriormente exposto na | Mostra de Videoarte do Recdncavo, no Cine Teatro
Cachoeirano e também na exposicdo Veracidade, em Feira de Santana, traz
guestionamentos sobre as acdes diarias e como ocorre essa percepcao da cidade em
meio a multidao, a partir da visdo de outras pessoas.

Minha trajetoria artistica e académica contribuiram na escrita dessa dissertacao,
na qual dialogo com alguns autores fundamentais ao corpo teérico: Peter Burke, Paola
Berenstein Jacques, Marc Augé e Milton Santos, para tocar em discussdes que foram
surgindo na pesquisa em arte. Tais reflexdes estdo distribuidas no presente texto,
organizado em 5 capitulos, dos quais o primeiro € este, a introducao.

No capitulo 2, “Peguei o buzu pra ouvir conversas: micronarrativas”, abordo a
metodologia para a constru¢cdo de micronarrativas, a qual acontece com 0 processo
de escuta e registros com desenho e escrita — acdo muito proOxima aos aspectos de
uma cartografia. E dada a importancia para os modos de narrar uma histéria a partir
de uma vivéncia no Onibus. Sendo assim, esse momento de escrita dedica-se a
compreensao dessas microconstrucdes de saberes, tendo como referéncia as no¢des
de narrativas errantes, de Paola Jacques; também o conceito de micro-historia,
abordado por Peter Burke, que fala sobre essa pratica historiografica e sua
importancia para uma narrativa que parta de outro viés, que foge de um discurso
totalizante.

Este mesmo capitulo inclui a definicdo de micronarrativas, discutida por Jean-
Francois Lyotard, a fim de pontuar aproximacdes com a ideia de micronarrativas
apresentada na pesquisa; permitindo-me evidenciar didlogos que contribuem na
construcéo de diferentes saberes originarios de fragmentos das percep¢des de uma

histéria. O conceito de montagem mencionado por Paola Jacques (2015) também é

3 Disponivel em: <https://vimeo.com/77256425>.


https://vimeo.com/77256425
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utilizado para referenciar essa narrativa fragmentaria e os modos de contar uma
histéria a partir de uma busca por uma diferente apreenséo da realidade, que leve em
conta outros elementos nao dispostos em uma historia considerada geral, oficial,
anteriormente elaborada.

Paralelo a tais reflexdes, trago imagens dos primeiros processos artisticos
desenvolvidos no periodo de mestrado, aos quais chamo de micronarrativas
cartograficas. Apresento paginas de registros das escutas realizados dentro dos
Onibus de Salvador, com desenhos feitos rapidamente, utilizando uma caneta
esferografica preta. Ainda nessa etapa mostro algumas referéncias artisticas no
andamento desse trabalho, no intento de destacar artistas contemporaneos que
apresentam suas micronarrativas através de diversas linguagens.

No capitulo 3, “O buzu é um nao lugar?”, ha uma reflexdo sobre o espaco
principal em que esta investigagdo acontece. Para isto, inicio uma visualizagcdo do
Onibus por uma perspectiva do ndo lugar abordado por Marc Augé, o qual faz mencao
aos espacos publicos de rapida circulacéo, algo oposto ao que se entende por lar, por
espaco personalizado. A partir dessa abordagem, apresento processos da videoarte
“Fragmentos do néo lugar”, desenvolvida por mim; posteriormente, discuto sobre a
existéncia de lugares dentro dos ndo lugares, que ressurgem e se apagam tal como
em um palimpsesto.

Ainda nessa secao, verso acerca dos contratos que permitem acesso ao 6nibus
e 0 surgimento de novos contratos clandestinos, entendendo-os enquanto frutos de
um processos de globalizacdo e das acdes hegemodnicas, pautado nos estudos de
Milton Santos (2017).

No desenvolvimento do capitulo 4, o texto caminha em um processo de ficcao
na escrita, resultado das acbes em video, realizadas na producdo “Encontro com
Caio”, um material videografico com pessoas que contam e performam suas histérias
envolvendo o buzu. Com caracteristicas de uma histéria em crbnica, persigo em
memarias, minhas e de outros, a figura de Caio, um homem que utiliza o 6nibus para
0s seus deslocamentos diarios e vivencia inumeras situagdes. Tento imaginar a sua
vida, seus questionamentos e também os pontos em comum com o0s demais que
compartilham do mesmo espaco.

A dissertac&o se encerra com o capitulo “Pedi o ponto” que sdo as consideragdes
finais, compostas com alguns resultados dos processos desenvolvidos e reflexdes

sobre as producdes nessa experiéncia do cotidiano.
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2 PEGUEI O BUZU PRA OUVIR CONVERSAS: MICRONARRATIVAS

Figura 1 — Micronarrativas
cartograficas, p. 4 (2018)

Quando ouco falar sobre micro, em
gualquer contexto, sou levado a atentar para o
universo do que é pequeno e consegue existir,
para a miudeza e toda sua resisténcia. E é este
0 ponto de partida de uma pesquisa que busca
entender um todo, ou apenas um fragmento
menor das nossas relagdes com os outros — 0s
tantos outros que estdo presentes em nos e
fora de ndés —, com o0 mundo e toda sua trama
complexa, com os lugares e os caminhos que
percorremos para reafirmar a existéncia.

Ao meu ver, toda palavra atrelada a este
prefixo — micro — deve receber a atencéo

devida, ser vista, ouvida, experimentada de

perto, explorada com os sentidos disponiveis para que haja uma melhor percepcao

dos detalhes. Microrganismo, microscopio,
microparticulas, micro-ondas, microconto,
microbios, microeletronica, microchip,
microfone,  microrregido,  microempresa,
microbiolégico, microprocessador,
micropolitica, micro-6nibus, micronarrativa.
Embora todas sirvam para entender esse olhar
mais fragmentado ou apurado sobre algo, a
palavra que mais me interessa, dentre as que
mencionei, € a Ultima, a micronarrativa.

Se eu citasse de forma mais audivel
dentro do 6nibus — driblando os ruidos do
motor e as conversas paralelas — a palavra
micronarrativa e pedisse para alguém, de

forma aleatdria, me dizer o que ela significa, e

Figura 2 — Micronarrativas cartograficas,
p. 12 (2018)

—E.)M.Mc ,"wzgw 0
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Pﬂ“&gﬁu}«.m W\-%
e WWWM
SN -
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seguisse incentivando outras pessoas a exporem o que vem em suas cabecas quando

se deparam com tal vocabulo, teriamos aqui um leque de possibilidades para
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entendermos e chegarmos a uma determinada definicdo. Porém, acredito que
teriamos como pontos em comum a ideia de pequeno e de histéria. Fugiriamos de
uma tentativa recorrente de legitimacao e conceituacéo das coisas a partir da busca
por um saber considerado oficial e totalitario, e conseguiriamos estabelecer mais
didlogos de saberes longe desse controle eloguente do conhecimento. O que quero
dizer com isso € que esses pequenos relatos e pensamentos compartilhados dentro
de um transporte coletivo, sdo para mim, construcdes de saberes, que nao explicam
todos os problemas ou questdes maiores da vida, no entanto, apontam vestigios,
como pistas que nos levam a outras consideracdes e mais perguntas.

Cabe aqui destacar que, nesta pesquisa, as micronarrativas referem-se as

microconstrucdes de uma histéria contada Figyra 3 - Micronarrativas cartograficas,

por mim, a partir de fragmentos do que ouco, P 6 (2018)
vejo e registro dentro dos Onibus coletivos da :
cidade de Salvador, na Bahia. Desse modo, A R X’&dﬁ
. _ e L
em primeiro momento, avalio tal E
procedimento como uma metodologia '
!

encontrada para discutir as questdes da
vida; que se relacionam com o corpo, as
memdarias, 0S registros e as inquietacdes
individuais/coletivas. Se aqui tento recontar

as histérias e dialogos vivenciados dentro de

um buzu?, faco isto para também encontrar-
me socialmente, tendo em mente o0s
problemas que permeiam a cidade e aqueles que ocupam o espaco urbano.

Mas, o que me motiva nessa busca por ouvir conversas, historias de outros?

Recordo-me que na infancia, nos dias de férias, sempre estava atento as
histérias contadas por meu avd Pedro. Eu acordava, me sentava a mesa de manha
cedo pra acompanha-lo no café, simplesmente pra ver a sua barba branca, alvinha
feito espuma de leite, sujar-se com o amarelado da banana cozida. Eu gostava de
todo aquele ritual cotidiano, de rezar antes de tomar o café e lavar as maos e barba
na bacia verde que ficava ao lado do filtro. Minha mée ja havia dito que ndo precisava

fazer o sinal da cruz no rosto pra se proteger, mas eu olhava disfarcadamente pra ele,

4 Nome popular que tem o mesmo significado da palavra 6nibus.
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pra ver sua mao flacida se benzendo e sua boca balbuciando palavras nunca
decifradas por mim. Lembro com nitidez da imagem, daquele jaleco e do chapéu de
couro, dele entrando pra casa quando o sol se punha, ajudado por um cajado de
madeira.

Pouca coisa eu entendia e pouco entendo até hoje. Achava engracado vé-lo
cheirando uma pitada de fumo, com espirros em sequéncia. Nao sei bem se o fumo o
fazia mal, mas eu gostava do cheirinho que ele deixava no jaleco marrom. Aquele
aroma me lembrava as historias sobre lobisomens, em que ele descrevia
minuciosamente a cena. Recordo sobre as rezas a noite, as senhoras sambadeiras,
as casas de farinha e o sinal da cruz livrador.

Agora, depois de mais ou menos 3 anos, apos sair do interior e comecar a viver
em uma cidade grande, encontro reflgio nessas maquinas de contacao de historias —
0s Onibus.

Quando pego um buzu, costumo sentar na poltrona voltada para o ambiente
externo. Através da janela percebo que a visao é fragmentada e enquadrada, como
num frame de video, no qual pequenos relatos se revelam e podem ser registrados.
Passeio visualizando casas, lojas, grandes prédios, pessoas que esperam sua vez de
adentrar o transporte ou as que caminham aos seus diversos destinos. E inevitavel
Figura 4 - Micronarrativas ouvir conversas alheias, elas séo tao instigantes, tao
cartogréficas, p. 5 (2018) importantes, que semana passada descobri uma
maneira simples de resolver o problema do uso de
celular ao dirigir: deveria ser cobrado 50 reais para
cada pessoa que fosse pega nesse ato.

Sempre que chego em casa, depois de um dia de
buzu, fico relembrando os didlogos que meus ouvidos
conseguiram alcancgar, das tantas historias envolvidas
naquele ambiente. Dou risada com alguns
acontecimentos e reflito com mais tempo sobre tantas
outras coisas que s6 da pra compreender depois. O
caderno de bolso que levo nessas minhas rotas

compartilhadas sao o testemunho vivo desta acdo que

acontece no dia-a-dia.
Ha nisso um ato performatico, de adentrar os 6nibus, e ter a percepcao desse

corpo em movimento que se orienta a partir das vozes e do barulho daquela rota.
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Nesse sentido, assumo, sem medo, o0 cotidiano de um modo artistico, para me
aproximar mais de mim e dos outros que vivenciam essa mesma experiéncia; também
para deixar a emocao aflorar, sem temer as consequéncias nessa investigacao, afinal,
acredito que é impossivel separar definitivamente a arte da vida.

E j& que lancei-me ao desafio de exercitar a escuta dentro dos 6nibus, na cidade
de Salvador, devo pontuar que nessa atividade os caminhos suscitardo outros
desdobramentos de trabalhos artisticos. O objetivo inicial ndo € determinar o resultado
dessa experiéncia como um produto/obra, mas tentar articular as possibilidades dessa
construcédo, aberto ao surgimento de outras criagcdes que possam até mesmo passear
por variadas linguagens.

A escrita e a imagem produzidas por uma caneta esferografica, os videos de
pequena durac¢do, seguem mapeando conversas, lugares, e registram o balanco do
onibus nos trajetos realizados. A trepidacdo contribui no traco desequilibrado nas
composi¢cdes, ddo um aspecto de algo feito com rapidez, sem a oportunidade de
refazer respeitando as estruturas formais ou dimensfes necessarias para se
aproximar de um aspecto verossimil do que fora captado.

Em todas essas situagdes, o desenho registra o lugar do lado de fora do 6nibus
onde aquela conversa aconteceu. E rigyra 5 Micronarrativas cartogréficas, p. 7
como a passagem pelos ambientes sdo (2018)
rapidas, tento me esforcar para coletar
os fragmentos que permanecem em
minha memoéria. Apesar de uma

composicdo capaz de equilibrar os

elementos, o desenho nao aparece
como ilustracdo para o dialogo, sdo
informagbes  diferentes que se | -
complementam a medida que o b
observador tenta investigar possiveis

relacoes.

Vale pensar que o desenho
precisa ser visto como um modo de
investigacdo, pois o processo de criagdo é visto como um pensamento. Nao se pode
achar que apenas a escrita de uma dissertacdo deve compor o campo teérico. No

processo “Escuta de Buzu” € como se o atelier fosse o proprio 6nibus e o pensamento
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pudesse ser trabalhado naquele ambiente especifico, através da construcdo das
micronarrativas.

O conceito de micronarrativas, ja utilizado em trabalhos anteriores, nos quais a
acao tinha um foco maior no caminhar sem rumo, surgiu inicialmente inspirado no que
Paola Berenstein Jacques (2012) define enquanto narrativas errantes. Tratam-se de
experiéncias compartilhadas a partir de uma vivéncia urbana, sao relatos de um ser

gue percorre 0 espaco sem um objetivo preciso.

Essas narrativas errantes sdo narrativas menores, sdo micronarrativas
diante das grandes narrativas modernas; elas enfatizam as questdes
da experiéncia, do corpo e da alteridade na cidade e, assim, reafirmam
a enorme poténcia da vida coletiva, uma complexidade e
multiplicidade de sentidos que confronta qualquer “pensamento Unico”
ou consensual, como o promovido hoje por imagens midiaticas
luminosas e espetaculares das cidades. (JACQUES, 2012, p. 20)

Quando a autora menciona tais narrativas, observo o intento de sinalizar como
ocorriam os relatos das vivéncias de quem praticava as errancias urbanas — que, por
sua vez, sdo praticas de percurso na cidade a fim de experimenta-la, apreendendo-a
a partir de um processo também investigativo. No entanto, determinadas errancias
sdo caracterizadas também como uma acdo nao planejada, que foge e desvia de
espacos comumente usuais. Ao tratar das errancias urbanas, Paola Jacques (2005)
faz uma apologia a arte de andar pela cidade e ter uma experiéncia participativa na
mesma, pois “somente através de uma participacdo efetiva o espaco publico pode
deixar de ser cenario e se transformar em verdadeiro palco urbano: espaco de trocas,
conflitos e encontros”. (2005, p. 19)

Em meados do século XIX até o século XX as errancias urbanas ocorriam com
efervescéncia e as experiéncias pela cidade iam sendo registradas de variadas

maneiras.

Tanto Baudelaire quanto os dadaistas e surrealistas, ou ainda os
situacionistas, estavam praticando errancias urbanas — e relatando
essas experiéncias através de escritos ou imagens explicita ou
implicitamente criticas — em uma mesma cidade, Paris, mas em trés
momentos distintos. (JACQUES, 2005, p. 22)

Nesse contexto, Paola Jacques destaca trés periodos em que o histérico das
narrativas errantes pode ser dividido: o periodo das flanancias (séc. XIX e XX), das
deambulacdes (1910-30) e das derivas (1950-70). O termo flanancia esta diretamente
ligado a figura do flaneur, relacionada ao poeta francés Charles Baudelaire, enquanto
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sujeito que caminha, observa, imagina o espaco urbano e por ele vaga, a fim de
experimenta-lo. Deambulacdes correspondem as acfes dadaistas e surrealistas, de
caminhar, sem um rumo definido, por lugares banais. Ja as derivas sdo entendidas
pelo pensamento dos situacionistas de critica radical ao urbanismo moderno com o
intuito de transformacéo. (JACQUES, 2012, p. 33)

Os trés momentos confirmam a existéncia de sujeitos que podem ser percebidos
enguanto errantes, ou seja, “aqueles que realizam errancias urbanas, experiéncias
urbanas especificas, a experiéncia erratica das cidades”. (JACQUES, 2012, p. 19). No
entanto, ndo € coerente pensar o0 “Escuta de buzu” enquanto uma pratica de errancia,
ja que ha uma rota para cada 6nibus que pego, ha um trajeto pré-estabelecido que se
cumpre diariamente, caso ndo aconteca nenhum empecilho, como obras publicas,
acidentes, manifestacfes. Dessa maneira, me distancio um pouco do flaneur e seu
caminhar despreocupado e me aproximo da rotina, assumindo o cotidiano, seguindo
um percurso que tem um controle, um caminho que n&o permite tanto o erro. Nesse
caso, citar as narrativas errantes revela o meu interesse em pensar os modos de
narrar a partir da performance diaria.

E quase inevitavel ndo utilizar cartografias, mapeamentos e escritos para
registrar as micronarrativas. Varios artistas e coletivos contemporaneos utilizam o
mapeamento como forma de construcdo de uma narracdo dos experimentos pela
cidade. Tais relatos compartilhados em memoriais, manuais e anexos de textos,
contribuiram muito para eu pensar como poderia elaborar meus registros. O “Manual
de Mapeo Colectivo” (2013), elaborado pelo coletivo Iconoclasistas®, foi um dos
trabalhos que auxiliou nessa producédo, pois € um material que respalda o processo

de cartografia critica a partir da vivéncia urbana e do percurso.

Al comenzar un taller se plantea un primer ejercicio cartografico que
consiste em la sefalizacion individual em un mapa del territorio de una
serie de preguntas disparadoras para que los participantes rememoren
zonas, espacios, rutas, lugares, itinerarios, y todo aquello que les haga
disfrutar o que, por el contrario, los angustie o incomode.®
(COLECTIVO ICONOCLASISTAS, 2013, p. 20)

5 lconoclasistas € uma dupla formada por Julia Risler e Pablo Ares a partir de maio de 2006. Eles
desenvolvem projetos que combinam arte grafica, mapeamento criativo e pesquisa coletiva. Suas
producdes sdo divulgadas na web através de licencas creative commons, promovendo a livre circulagédo
e seu uso derivado. Disponivel em: <https://www.iconoclasistas.net>.

6 Ao comecar uma oficina se apresenta um primeiro encontro com um exercicio cartografico que
consiste na sinalizacdo individual em um mapa conceitual ou local de uma série de perguntas
disparadoras para que os participantes lembrem e caminhem por suas memorias, caminhos, lugares,


https://www.iconoclasistas.net/quienes/
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Os Iconoclasistas denominam de mapeamento colectivo a apropriagcdo da
técnica de mapeamento que tem a participacdo de estudantes, moradores, artistas, e
diversos outros segmentos de uma comunidade, para o desenvolvimento de oficinas
gue propdem pensar coletivamente sobre o territério. No texto “Algumas
Consideracdes acerca da Préatica do Mapeamento Colectivo” (2013), os Iconoclasistas
apresentam alguns pensamentos condutores da pratica e a importancia das oficinas,
pois elas “estimulam a criagdo de novas territorialidades, recriam espacos vividos
criticos, desvelando sentidos impostos e paisagens hegemonicas, que estimulam a
intervengao e o protagonismo na mudanga” (p.149).

O Poro, dupla de artistas formada por Brigida Campbell e Marcelo Terca-Nada,
também respalda essa prética de constru¢do de novas representacdes de territérios
e guias afetivos para a cidade. Na série “Fora do Grid” (2012) os artistas se apropriam
do territorio da cidade de Brasilia e expdem fotos de caminhos néo oficiais na cidade,
recortes de mapa da cidade e citacdes de livros sobre planejamento grafico. A série
mostra as possibilidades de representacdo da cidade e de como isso pode se tornar

subjetivo, poético e subversivo no processo de apropriacdo dos territorios.

Figura 6 — Recorte de imagem de um dos
mapeamentos conduzidos pelos Iconoclasistas.

Fonte: Manual de Mapeo Colectivo, 2013, p. 9.

itinerarios, lembrancgas e tudo aquilo que os facam aproveitar, curtir, ou do contrario, 0s angustie ou
incomode.
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Figura 7 — Algumas imagens que compdem o
trabal

Fonte: <http://poro.redezero.org/funarte-
brasilia/fora-do-grid/>.

Determinados processos que envolvem a criacdo da obra de arte e tomam como
subsidio os cadernos, anotacdes, registros, estao intrinsicamente ligados ao processo
inacabado e as formas de compreensao da construcao da obra de arte, conforme
aponta Cecilia Almeida Salles (2006, p.127):

[...] cada obra é uma possivel concretizacdo do grande projeto que
direciona o artista. Se a questdo da continuidade em rede for levada
as ultimas consequéncias, pode-se ver cada obra como um rascunho
ou concretizacdo parcial deste grande projeto.

E como se tais esbocos, relatos e registros se tornassem embriées, modificam-
se com o tempo, tomam outras estruturas e vao agregando ou desfazendo formas,
materiais e cores. Em “Arquivos de criacdo: arte e curadoria”, ao trazer um olhar para
os processos de Eca de Queiroz, Cecilia Salles (2010) faz uma reflexdo sobre os

embrides e sua capacidade de desdobramento.

Os planos e esbocos encontrados mostram seu modo de acdo na
criacdo de enredo e personagens. Esbogcos esquematicos sao
embrides, que possibilitam inidmeras ampliacdes, elaboracbes e
transformacdes: sugestdes de enredos, personagens
esquematizados, trechos descritivos que podem ser aproveitados em
uma ou mais de uma obra e podem, ainda, ser profundamente
alterados. (SALLES, 2010, p.112)
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E interessante perceber como as conexdes e relagdes vao surgindo no processo
para construcdo de uma obra. A dinamicidade e a mobilidade no processo permite
gue haja relacdes de informagcdes que ndo se esgotam e se apresentam em muitos
casos de maneira ndo-linear. Cabe ao artista pesquisador, nesse momento, encontrar
0S Nexos necessarios para a construcdo de conhecimentos. Na critica de processos
abordada por Cecilia Almeida Salles (2006), a obra nunca se completa, ela pode se
interromper, e por isso que € comum ver fragmentos e pedacos de obras anteriores
em outras producdes recentes do artista. Isso evidencia como tem se construido o
pensamento na producéo, “[...] ao longo desse percurso, a rede ganha complexidade
a medida que novas relagdes vao sendo estabelecidas” (SALLES, 2006, p.17).

A partir desse pensamento, analiso como o “Escuta de buzu” tem sido
desenvolvido ao longo do tempo, pois 0s processos de constru¢cao de micronarrativas
dentro de 6nibus j& aconteciam no ano de 2014, em transportes intermunicipais que
circulavam por cidades do Recéncavo da Bahia e outras pertencentes ao territério
Piemonte do Paraguacu — antes mesmo dessa pratica, eu ja narrava minhas
experiéncias de outras formas, através de anuncios’, videos e/ou cartografias
afetivas. Quando desloquei-me para Salvador e fixei moradia aqui, 0 processo se
desdobrou e houve uma reducdo na forma de analise — neste momento, esta
microanalise foca a experiéncia em 6nibus da capital baiana, explorando agora as

conversas em trajetos realizados pelos bairros.

7 Na obra “Andncios” (2014) esse registro ocorre por meio do desenho e da escrita. Em um papel,
registro as caracteristicas de uma determinada pessoa, sinalizando o espa¢o em que a visualizei pela
ultima vez. Acompanhado disso, exponho, através do desenho, caracteristicas fisicas do individuo. O
anuncio se apresenta como um registro de impressées provocadas por essa visualizacéo do outro que,
de alguma forma, nos persegue em memoria, desses outros que transitam pelos mesmos espacos de
experiéncia erratica — “(...) uma experiéncia da diferenga, do Outro, dos varios outros, o0 que a aproxima
de algumas préticas etnograficas e posturas antropologicas. O errante, em suas errancias pela cidade,
se confronta com os varios outros urbanos”. (JACQUES, 2005, p. 22)
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Figura 8 — Série de escutas em viagens intermunicipais da Bahia.
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Figura 9 — Lucas Alves. Ego(n) pela cidade: Mapa de Sensac¢fes. Desenho sobre
papel, 2015.

Fonte: Arquivo pessoal.
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A preocupagdo em micronarrar de dentro de um Onibus aponta para a
necessidade de novas formas de abordagens dentro da pesquisa em arte, a qual
pretendo conduzir de forma horizontal, sem um visdo exclusivamente de cima, pois
desejo que aconteca tal como na micro-histéria. E, com isso, ndo estou querendo dizer
gue o que fagco é micro-histéria, porém acredito que essa prética historiogréfica se
relaciona muito bem com a ideia de micronarrativa que abordo aqui.

Na micro-histéria ha uma reducdo da Figura 10— Micronarrativas

N . ) cartogréficas, 2018, p. 9.
escala de observacdo do objeto de pesquisa e
€ nesse momento que fatos e realidades antes
desconhecidos se apresentam no processo de
investigacdo. “O principio unificador de toda
pesquisa micro-histérica é a crenca em que a
observacdo microscopica revelara fatores
previamente nao observados” (LEVI, 2011,
p.141). Se como opcado de pesquisa eu
escolhesse investigar, de modo geral, as rotas
dos transportes coletivos e o0s demais

transportes (vistos de cima, de um avido, por

exemplo), obtendo mapas mais abrangentes da

cidade de Salvador (ou até da Bahia) enquanto documentos de analise, eu me
distanciaria por completo de descobertas que sao inerentes a acao de estar no 6nibus,
mais proximo do objeto. Deixaria de apreender, por exemplo, termos que séo proprios
de pessoas andam de 6nibus, em Salvador. O motorista € chamado de motor, ja cobra
€ 0 nome dado ao cobrador pelos ambulantes e passageiros, como uma espécie de
apelido carinhoso para conquistar esse profissional responsavel pelo controle da
catraca. “Olha o ponto, motor” é a expressao mais usada quando o motorista, por
descuido, ndo para onde deveria. “Abre o fundo, motor” é quando o ambulante quer
descer antes de chegar em um ponto especifico, ja “passatempo da viagem” é
gualquer tipo de produto vendido dentro do 6nibus.

Utilizo esse exemplo para sinalizar que, a partir dessa microanalise, o estudo
contribui para novas possibilidades de pensar os conflitos, as relagdes com o mundo,
tentando assimilar como funciona o sistema hegeménico e como acontece a busca
pela liberdade de ir e vir nos espacos da cidade, na minha perspectiva de individuo

negro, de classe baixa. Usar a micro-histéria enquanto referéncia parte de um anseio
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por compreender, a partir do cotidiano, 0 espago social, a situacdo de vida e os
relacionamentos entre o0s sujeitos. Neste caso, a relagdo da micro-histéria com meu
processo investigativo se da a partir desse procedimento de reducéo de escala da
andlise para a construgdo do que aqui chamo de micronarrativa, levando em conta
também a construgédo da forma como sédo conduzidas as narrativas e suas tramas.

A micro-histéria surgiu enquanto pratica e exercicio de uma parcela de
pesquisadores que apresentavam a intencdo de se valer de uma nova perspectiva
guanto as discussfes e abordagens — situacdo que permite entendé-la como reacéo
a anteriores aspectos da historiografia académica, que pareciam ndo estar
funcionando tanto. Mas ndo somente isso: dentro da nova histéria®, a micro-histéria
possuia uma posicao especifica, pois “era mais importante refutar o relativismo, o
irracionalismo e a reducédo do trabalho do historiador a uma atividade puramente
retorica que interprete os textos e ndo os proprios acontecimentos” (LEVI, 2011, 138).

Se pensarmos o modo tradicional de Figura 11 - Micronarrativas cartogréficas,
escrever Historia e seus paradigmas, p- 3 (2018)
observaremos que essa forma diz respeito

intrinsicamente & politica, a histéria da fo W&%—SJMM:EA

politica, j& que ela estd relacionada ao : )
Estado de modo direto. Sendo assim, em m

contraposto, o interesse por toda atividade 1

humana é uma caracteristica presente na l
nova histdria. Enquanto “a historia tradicional AlAG DE BELEZA
oferece uma visdo de cima, no sentido de nn ,ﬁ\

gue tem sempre se concentrado nos grandes — O knandeine U_W £l

feitos dos grandes homens, estadistas, prode, « puda dele o venda,
) ) . Eun "‘““(&ﬁ«.uauw axidan um

generais ou ocasionalmente eclesiasticos” Comdictate que dirviming an

(BURKE, 2011, p.12), novos historiadores  P»e=s.

também trouxeram para a superficie uma

preocupacdo com a historia por outro viés, na qual as pessoas comuns e suas falas

8 A nova histdria sempre aparece atrelada aos desenvolvimentos ocorridos nos anos de 1970 e 1980,
periodo em que houve uma reagdo mundial contra o paradigma tradicional, envolvendo pesquisadores
da Historia de varios lugares, tais como Jap&o, india, América Latina, entre outros. No entanto, é
importante pensar que as mudancas de escrita que efervesciam nessas décadas receberam
contribuicdes de tendéncias mais antigas na forma de abordagem da historia.
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sdo levadas em conta, favorecendo maior variedade na pesquisa por vestigios de uma
narrativa, seja ela visual ou oral (p.14).

Em uma dessas conversas informais com um amigo historiador, comentavamos
sobre a micro-historia e ele prontamente me indicou “O Queijo e os Vermes”, de Carlo
Ginzburg. Esse é um livro que muito exemplifica a abordagem a partir de uma
microperspectiva. A variacdo para escala menor de analise acontece para relatar as
situacdes enfrentadas por um moleiro italiano frente aos tribunais da inquisicéo.

O cotidiano das ideias do moleiro Monochio é o que move toda a trama da
histéria, Carlo Ginzburg ndo parte da visdo de pessoas ja consagradas em livros
oficias, mas sim de um homem alfabetizado, minimamente letrado, com poucos bens,
gue morava em uma vila italiana, dentro de padrdes e regras comuns a época: era
casado, tinha trés filhos e outros quatro ja haviam morrido, possuia conhecimento
bésico em latim, cumpria sua dedicacdo ao Paroco, ao Estado e a Igreja catdlica. No
entanto, Monochio foi denunciado por ter proferido “heresias e palavras totalmente
impias” acerca de Cristo, e 0 que mais agravou a situacdo era que ele ndo guardava
para si 0s seus pensamentos e opinides, ao contrario, propagava e difundia para
outros, o que tornou ainda mais dificil sua situacao frente ao Santo Oficio.

Figura 12 — Micronarrativas cartograficas, Apesar de, até entdo, ter sido
2018. p. 10. reconhecido pelos que estavam préximos a

ele, a partir da acusacdo sofrida, a
=Ng Bran i oo sxule W(“'
JL?CO)'C/ Q’ P&ch«a}/\\w Saﬁf,t‘;e'\,
Gue 7 PW poldico, o a onli passou a ser outra. O acesso aos livros
da revATULidade s db RaR
s a‘”f""“ o Ky e,

experiéncia de Monochio naquele lugar

condenados, emprestados de amigos ou
até mesmo comprados na feira, assim

como as leituras de criticas e elogios a

Igreja, permitiu que ele formulasse suas
interpretacdes e as compartilhasse por ai,
de forma destemida. Foi entdo nesse

enfrentamento aos inquisidores que

\ criticou o uso do latim, pois, em seu ponto
: : de vista, tratava-se de uma forma de
distanciar o cidaddo do acesso a educacgéo; também explanou sobre seu pensamento
acerca das sagradas escrituras, sugerindo que elas tivessem sido adaptadas e

acrescidas pelos homens; questionou a hdstia, a criagdo do mundo e até o inferno.
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Tudo parecia questionavel. Todo esse processo o levou a interrogatorios e, por fim,

por ndo aceitar guardar suas opinides para si, foi condenado e morto.

O inferno Ihe parecia uma invencao de padres: “Eu gosto que se
pregue para os homens viverem em paz, mas pregar o inferno, Paulo
disse isso, Pedro disse aquilo, acho que é mercadoria, invencdo de
homens que sabem mais do que os outros. Li na Biblia que Davi
escreveu 0s salmos enquanto estava sendo perseguido por Saul —
acrescentou tentando dar a entender que o verdadeiro inferno € aqui,
nesta terra. (GINZBURG, 2006, p. 127)

Da para notar que essa narrativa trazida por Ginzburg com uma observacédo de
menor escala — nesse caso, a partir da vida de Monochio —, permite também entender
melhor uma histéria maior, referente ao periodo de Inquisicéo, a relagdo da cultura
popular e erudita daquela época, os aspectos da religido naquele momento da Italia.
Tudo isso a partir de documentos e investigacdes sobre as ideias do moleiro.

Esse livio me fez pensar muito sobre as conversas em 6nibus. O didlogo de
Monochio com os inquisidores me remetia a algumas ideias que ouc¢o nas escutas
diarias dentro do transporte publico. Se para a personagem da historia as inquietagfes
pairavam sobre a existéncia, a duvida sobre a morte, a necessidade de expor as
opinides a qualquer custo, para nos, do hoje, muitas questdes ainda estao latentes;
sobre a morte, por exemplo, jamais conseguiremos compreender ou talvez demorara
mais tempo para que isso aconteca. Sigo entdo atento ao que desde o inicio me
Figura 13 — Micronarrativas parece ser um caminho importante para
cartograficas, 2018, p. 8. compreender a vida: construir micronarrativas,
e g recontar 0s dié-llogos, as histérias e enco.ntrar a
lw’:w Mo Nellia Aiuein arte necessaria pra sobreviver aos dias na
o onilus nows, Jpo e o

complexidade de grande cidade.

- Quom e Aabe elurigin Nessa busca por tentar entender o que €
l"Q‘-'W nem Nole hvw -

a micronarrativa, e o que tem se falado durante
0S anos sobre o termo, deparo-me também com
a discussao acerca da condicdo Pds-moderna.
Jean-Francois Lyotard apresenta a
micronarrativa oposta a metanarrativa, ja que
essa Ultima seria considerada a narrativa oficial,

capaz de representar, a partir de métodos

considerados cientificos — uma visao absoluta e
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universal. Sendo assim, as micronarrativas fazem mencdo as pequenas narrativas
gue ndo podem ser experimentadas de igual modo em qualquer lugar do universo e
também ndo conseguem explicar todos os fenbmenos, no que diz respeito a Ciéncia,
mas que contribuirdo para o dialogo entre os diferentes saberes, de igual maneira para
a reformulacédo de modelos de andlises antes considerados imutéveis.

A pragmaética do saber narrativo, mencionada no capitulo 6 do livro “A condicédo
Pos-moderna”, de Lyotard, ndo se resume ao saber cientifico, pois ndo ha o interesse
de comprovar a veracidade de determinado enunciado e n&do carrega consigo a
necessidade Unica de denotar. A este saber “misturam-se as ideias de saber-fazer, de
saber-viver, de saber escutar, etc.” (LYOTARD, 2009, p. 36).

Trata-se entdo de uma competéncia que excede a determinacédo e a
aplicacdo do critério Unico de verdade, e que se estende as
determinacgfes e aplicagdes dos critérios de eficiéncia (qualificacao
técnica), de justica e/ou de felicidade (sabedoria ética), de beleza
sonora, cromatica (sensibilidade auditiva, visual), etc. (LYOTARD,
2009, p. 36).

Sendo assim, a “pos-modernidade” aparece com certa incredulidade e
desconfianca diante dos discursos totalizantes, deixando de lado os caminhos
tradicionais presentes nas metanarrativas, nesses grandes relatos que sofrem agora
um processo de deslegitimacdo e perda de Figura 14 — Micronarrativas cartograficas, 2018,
credibilidade, ja que o saber ndo mais esta P- 1.
reduzido a Ciéncia. Dessa “crise” surgem
as micronarrativas, as quais valorizam os
microssaberes e 0s processos culturais,
percebendo o potencial no modo
fragmentado de formar uma realidade.

Ainda para exemplificar o saber
narrativo, Lyotard menciona 0S
Cachinahuas, tribo indigena amazonica,
mostrando como acontece 0 processo de
narracdo e seus elementos fixos que vao

acompanhar o modo de contar a historia.

Na tradicdo desses relatos aparecerao

competéncias que muito falam sobre
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regras para estabelecer as relagbes dentro da comunidade que perpassam pela
eficiéncia, justica, felicidade, beleza. “O que se transmite com os relatos € o grupo de
regras pragmaticas que constitui o vinculo social” (LYOTARD, 2009, p. 40).

A partir dessa visdo, cabe evidenciar como sao transmitidas as narrativas que
ndo precisam estar sob um dominio cientifico e se constroem simbolicamente a
medida que sdo compartilhadas. O direito de narrar é dado a todos aqueles que ja
ouviram a histéria e, assim, ela vai sendo atualizada e disseminada. Desse modo, 0
narratario ao ouvir a histéria ganha a mesma autoridade para trazer tais relatos

enquanto narrador.

O povo néo é, num sentido, sendo o que o0s atualiza, e ainda o faz ndo
somente contando-os, mas também ouvindo-os e fazendo-os contar
por eles, isto &, ‘encenando-0s’ em suas instituicbes: assim, tanto
colocando-se nos postos do narratario e da diégese, como do narrador
(LYOTARD, 2009, p. 42).

Sendo assim, quem narra também Figura 15 — Micronarrativas cartograficas,
L 2018, p. 2.

imprime do seu modo, remonta conforme
suas percepcdes diante de uma historia.

No caso do ato de narrar a partir da

experiéncia nos Onibus e ao mesmo

tempo das passagens pela cidade, nesse

campo que muito parece uma fronteira
entre 0 espaco de dentro e de fora do

transporte, h4 uma espécie de montagem

dessa narrativa do urbano. Determinada

montagem que parte de fragmentos de

lugares em Salvador e de conversas, e Jrodallondo o agra 38 inds.
b horplal. M manido sl
v UTL 2 8 pom ?’;‘”{é
torna-se um modo potente de exploracéo. Pernede .

contem ainda fragmentos videograficos,

Afinal, nada melhor que o fragmento para
guestionar verdades absolutas e construir contestagdes quanto a ordem, fugindo de

um caminho que estamos acostumados a seguir para encontrar respostas.

A “desordem” é necessaria porque a forca do Fragmento esta
precisamente em suas potencialidades andrquicas que provocam
tensdes. Podemos entdo considerar a confusdo como provisoria e a
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ordem fragmentaria como ordem em construgdo, em transicao,
intermediaria, em transformacdo continua. O Fragmento é forca
daquilo cuja natureza ndo conhecemos, daquilo que ndo oferece
qualquer garantia de atualizacdo. O Fragmento semeia a duvida.
(JACQUES, 2001, p. 44, grifo da autora)

Tal ordem fragmentaria estara presente no método de montagem, mencionado
por Paola Jacques (2015, p. 47) ao discutir a montagem urbana enquanto forma de
conhecimento das cidades e do urbanismo. E compreendida, desse modo, enquanto
um método que “buscava formas mais complexas de ver, apreender a realidade, como
aquela oferecida pelo caleidoscopio” (JACQUES, 2015, p.48).

Na montagem o olhar é direcionado por diferentes perspectivas: monta-se o que
esta de fora, o que tem dentro, algo mais velho que foi encontrado, algo mais recente,
imagens, escritos. Nesse método pode ser necessario abandonar o controle durante
0 processo — é como mover um caleidoscopio e estar pronto para ver as diversas
possibilidade de imagens que vao surgir a partir daquela visdo de particulas coloridas

disponiveis no objeto.

A montagem como método de conhecimento, como método de
criacdo, problematizacdo ou exposicdo de ideias, foi praticada
sobretudo no periodo entre guerras por algumas vanguardas
modernas (sobretudo pelos surrealistas) e, em particular, por uma
constelacdo de artistas, escritores ou tedricos nos anos 1920 e 1930
— entre eles, Sergei Eisenstein, Bertold Brecht, Walter Benjamin,
Georges Bataille e Aby Warburg [...] e, mais recentemente, por
Georges Didi-Huberman, historiador da arte e professor da Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS) em Paris (Antropologia
visual). (JACQUES, 2015, p.48, grifo do autor)

Ao mencionar o pensamento defendido por Walter Bejamin, Paola Jacques deixa
evidente que para ele a histéria contada em processo de montagem foge de uma
linearidade dos fatos e apresenta uma série de descontinuidades, rupturas, rastros

esquecidos, os quais sdo, portanto, relevantes ao método.

Sem duvida o processo de montagem para Benjamim era uma outra
forma de narrar, de escrever a histéria, no caso do trabalho das
passagens, da historia de uma cidade, uma capital, Paris, a partir de
“‘elementos minudsculos, recortados com clareza e precisao”.
(JACQUES, 2015, p. 53)

Ao contar uma historia, os fragmentos dizem respeito as micronarrativas, aos

modos de narrar que partem de uma menor escala, de uma menor observacao, que
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trazem situacdes a partir de uma perspectiva mindscula. Isto pois o fragmento

apresenta enquanto caracteristica importante

[...] seu foco microlégico, microbiano, seu carater de miniatura, como
uma pequena parte de algo maior ou um breve instante de uma
situacao qualquer, trata-se de uma pequena peca de uma construgcao
feita por pedacos, que fazem parte de um jogo maior [...]. (JACQUES,
2015, p. 52)

Figura 16 — Micronarrativas cartograficas, Em “Atlas de imagens Mnemosyne”,

2018, p. 1.

iniciada desde 1924, Aby Warburg®
apresenta os fragmentos em um
processo de montagem que contam uma
histéria a partir de imagens. Trata-se de
uma narrativa sem palavras, organizada
sem linearidade e com a possibilidade de
modificar sua ordem, a partir do
deslocamento as imagens (reproducdes
de pinturas, esculturas, gravuras,
recortes de jornais, monumentos e

diversas obras artisticas). Eram

montadas sobre paineis de madeira,

recobertos de tecido preto, que
compunham estruturas com cerca de 1,5

m de altura e 2 m de largura. Desse

modo, naqueles suportes os didlogos iam se formando em um processo de

observacéo, confronto de imagens e relagdes existentes.

A questdo principal, ou foco, de Warburg no Atlas de imagens
(Bilderatlas), como na grande maioria de seus trabalhos, era buscar
aquilo que ele chamou de Nachleben der Antike, um tipo de
sobrevivéncia — um tipo de “vida” que ressurge em outra época, algo
gue permanece vivo, principalmente na meméria, e assombra épocas
posteriores — da Antiguidade no Renascimento. (JACQUES, 2015, p.
65)

9 Abraham Moritz Warburg (1866-1929), mais conhecido como Aby Warburg, nascido em uma familia
de banqueiros de Hamburgo. Enquanto primogénito, renunciou o direito de assumir a empresa da
familia, passando-o assim para o irmdo mais novo, estabelecendo para esse irméo a responsabilidade
de garantir a compra de qualquer livro de seu interesse, pois Warburg tinha o sonho de ter uma
biblioteca. Hoje ele é conhecido como pai da iconologia moderna, historiador das artes e antropélogo.
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A partir do processo de montagem, Warburg transgredia as barreiras das areas
de conhecimento que partiam de uma logica disciplinar, pois as atlas permitiam
atravessamentos de campos que se relacionavam com as artes, antropologia e a
histéria. Sendo assim, “Mnemosyne junta o que as fronteiras disciplinares tinham
costume de separar” (Didi-Huberman, 2011, apud JACQUES, 2015, p. 65).

Figura 17 — Instala¢des provisorias de Mnemosyne, na sala de leitura da Biblioteca
Warbura provavelmente em 1925.

Fonte: Revista Poiésis.

De tal modo, é possivel pensar também sobre os modos como lidamos com a
construcdo de conhecimentos e a tendéncia em separar as areas, como se
estivéssemos distribuindo-as e colocando-as em caixas separadas. No entanto, o
conhecimento se constrdi a partir de diferentes pontos de vista e da experiéncia. No
processo em arte nao é diferente, pois existe a necessidade de dialogar com outros
campos; também é preciso entender que a imagem faz parte do campo tedrico no
fazer artistico, assim como a escrita. Nesse sentido, as imagens dispostas por
Warburg ndo sédo apenas recortes aleatorios de fotografias e sim memarias de um

tempo que muito contribuira para pensar as construcdes de saberes. “Se as imagens
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sao nossos préprios olhos, elas sao, também, os reflexos e os rastros de uma longa
histéria de olhares que nos precederam, os fluxos e refluxos do presente, as pistas e

as antevisdes da longa aventura humana.” (SEMAIN, 2011, p. 40)

Urge saber que as imagens sédo nossos olhos,
passados, presentes e futuros.

Olhos da historia, roupas da histéria.

Roupagens e montagens de tempos anacrénicos,
de vivéncias presentes,

de sobrevivéncias,

de ressurgéncias,

de tantas outras memorias

(individuais e coletivas).

Pensar deste modo as imagens

como um lugar de saber,

um lugar de memoria,

um lugar de desejos,

de fantasmas e de sonhos,

um lugar de questionamentos,

de razdes e de desrazoes.

Lugares dentro dos quais, escrevemos nossa propria historia.
(SEMAIN, 2011, p. 48-49)

A partir da imagem também construimos as micronarrativas e Somos
possibilitados de contar uma historia; quando atentamos em trazer a tona os diferentes
pontos de uma narrativa, estamos lidando com a historia como ela é. Uma narrativa
linear, caracteristica do aspectos de uma histdria tradicional, deixa passar 0s
acontecimentos paralelos e o0s outros vieses da histéria. Nesse processo de
montagem, as imagens apresentam uma mistura de tempos, de narradores, e trazem
residuos de uma histéria, fragmentos que sdo muito importantes para um reflexdo e
critica, pois coloca sobre a mesa narragcdes heterogéneas que permitirdo mais

didlogos e percepcoes.
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2.1 Micronarrativas cartograficas

Figura 18 — Micronarrativas cartograficas, Lucas Alves, 2019 — 15x10 cm

Uma das possibilidades de obra que surge a partir do processo de escuta e das
reflexdes feitas até entdo sédo as micronarrativas cartograficas. Mas, enquanto obra, 0
gue ela seria? Literatura? Artes Visuais? Estaria categorizada em qual linguagem?

Cabe pensar que essa no¢cdo compartimentalizada, na tentativa de estabelecer
categorias do fazer artistico parece ndo mais atender as abordagens contemporaneas
sobre a arte. Neste sentido, a discussdo sobre a Intermidia é algo pertinente para
compreender 0 encontro entre as artes e as diversas linguagens.

O conceito de Intermidia discutido por Dick Higgins (2012) auxilia a leitura das
producdes de nossa época, através de uma nova mentalidade, distante de um viés de
categorizacgao, visto que muitas obras ganham um espaco entre midias, com préticas
artisticas que estabelecidas entre distintas areas de conhecimento e de linguagens.
No artigo “Intermidia”, Higgins (2012, p. 46) sinaliza que determinado termo aparece
nos escritos de Samuel Taylor Coleridge, em 1812, de modo a definir obras que estéao
conceitualmente entre midias ja conhecidas.

Ao longo do tempo, muitas obras envolvem em sua constru¢do o uso de mais de
uma midia e em alguns momentos isso pode confundir-se com o que propde o
conceito de “intermidia”. Neste sentido, Higgins (2012, p. 47) aponta a distin¢ao entre:
midia mista — obras com mais de uma midia, como tinta 6leo e guache; mixed media
— pinturas que incorporam 0 poema em sua composi¢ao, sendo possivel perceber o

gue é cada um; e intermidia, enquanto fusdo conceitual de mais de uma midia em um
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trabalho, onde ndo ha uma separacdo de linguagens, mas, a ocupacdo do espaco
“‘entre”.

As micronarrativas cartograficas se encontram a todo momento nesse referido
espaco. Inicia-se enquanto processo criativo no campo das Artes Visuais, mas €
cartografia, flerta com a geografia, retorna ao desenho, ao texto, e se fundem. E
caderno de bolso, de anotacdes, livro de artista, registro de performance cotidiana. O
gue € entdo essa obra?

Para Higgins, em 1981, a intermidia ndo prescreve um modelo para a construcéo
de obras intermidiaticas, ndo data um periodo como um movimento artistico, assim

como 0s movimentos de vanguarda, por exemplo, pois:

Ndo houve e ndo poderia haver um movimento intermidiatico.
Intermidialidade sempre tem sido uma possibilidade desde os tempos
mais antigos, e apesar de alguns bem-intencionados comissarios
tentarem rotuld-la como formalista e, portanto antipopular, ela
permanece como uma possibilidade onde quer que haja desejo de
fundir duas ou mais midias existentes. (HIGGINS, 2012, p. 48)

Para aquele momento de reflexdo sobre a intermidia, tentar explicar e encaixar
determinada obra categoricamente, fugiria do que se esperava no aspecto de
discusséo continuada do conceito, e também da falta de intencdo em torna-lo uma
nova categoria. Nesse sentido, a intermidialidade acontece na obra e ndo € um
procedimento que o artista, intencionalmente, constroi e define para seus trabalhos,
pois isso poderia comprometer 0 processo artistico — ao estabelecer um conjunto de
dogmas a serem seguidos -, limitando-o e impedindo-o de visualizar outras
possibilidades para a obra.

Um exemplo de processo que acontece no espaco entre midias — “entre a
escultura e algo mais” (HIGGINS, 2012, p. 43) —, é o ready-made de Marcel Duchamp:
um processo de apropriagdo em uma das propostas mais radicais, que desfazia as
fronteiras que separavam a arte da realidade cotidiana. Com a utilizacdo de materiais
e objetos industrializados, Duchamp levou para o ambito da arte uma manifestacao
gue desprezava as nocdes da arte historica e efetuava uma aproximacéo da producao
com a ideia, ou seja, evidenciava “o facto de que a arte é fundamentalmente o
resultado do pensamento, da capacidade humana de reconfigurar o visivel em
multiplas significagdes” (PEREIRA, 2008, p. 12).
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Figura 19 — Fonte, Marcel Duchamp, 1917.

Fonte: <https://historiadasartes.com>

O uso da palavra integrada a obra € algo que agrega valor nessa discussao.
Enquanto no Renascimento ela € utilizada para assinar ou dar titulo as obras, sem
uma pretensdo de compor a imagem, nas producdes como “Fonte”, de Marcel
Duchamp, tal elemento fara parte da visualidade. Na obra “A traicdo das imagens —
isto ndo € um cachimbo”, produzida em 1929, o artista surrealista René Magritte
também traz a escrita, que assume uma funcéo além da legenda. Nesse trabalho a
palavra “[...] é integrante da obra e é por ela que a obra ganha o seu significado pela
afirmac&o provocativa e humorada” (GUIMARAES, 2009, p. 1141). Surge uma nova
dindmica, em que a frase nega a imagem e constroi uma nova leitura sobre a
composicao.

Figura 20 — Ceci n’est pas une pipe. René Magritte, 1929.

Leci nest pos une fufie .

Fonte: Dissertagao “Diarios sonoros” de Amanda Rocha.
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Cada vez mais trabalhos no campo das artes visuais tém utilizado a palavra em
suas composices. Tem sido explorada a escrita feita a punho, em suportes como o
papel — caso das “micronarrativas cartograficas” — e também na forma sonora, digital
e outros diversos meios — o que intensifica ainda mais a existéncia de trabalhos entre
linguagens, entre &reas de conhecimento.

Na obra “Diario das violéncias” (2017), de Amanda Rocha, a palavra é escrita
com bordado, registrando histérias de violéncias praticadas por homens contra
mulheres proximas a artista. O escrito vermelho em um rolo de pizza, remete a um
gesto de denuncia, expondo memorias que jamais devem ser esquecidas, por fazerem
parte da histéria de diversas mulheres que passaram ou passam por agressdes
semelhantes. E possivel, a quem observa, manusear essa obra como uma espécie
de diario, s6 que num outro formato, pois 0 processo € composto entre as no¢des de
diario, livro, escultura, desenho, costura — o que lhe confere ainda mais possibilidades
de didlogos e aproximacdes no fazer artistico.

Nas micronarrativas cartogréaficas, percebo que a palavra manuscrita disposta
em cada pagina torna-se uma imagem do trajeto, e compdem o embalo do 6nibus
através de um registro esferogréfico. Contudo, de igual modo, pode ser entendida
como uma cartografia da fala, ou histéria fragmentada, com singularidades de um
determinado grupo social, a medida que a imagem de uma vivéncia cotidiana se
constroi em quem visualiza e 1é suas paginas.

Quanto a cartografia, apego-me as definicbes provisérias e consideracdes de
Suely Rolnik (2014), atentando a outras possibilidades de pensar determinado
conceito; ndo sé por um viés geografico e levando em conta as transformacfes da
paisagem para, enfim, apresentar um desenho; mas, ampliando a percepcdo das

paisagens psicossociais, sendo, portanto, tarefa para o cartégrafo

[...] dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera
basicamente que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e
gue, atento as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem
elementos possiveis para a composi¢do das cartografias que se fazem
necessérias. (ROLNIK, 2014, p. 23)

Segundo a autora, do cartografo solicita-se uma sensibilidade para a producéo
a partir do desejo, diante do que é visto e também percebido através de um “corpo

vibratil” tensionado entre o fluxo e representacao —
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fluxo de intensidades escapando do plano de organizacdo de
territérios, desorientando suas cartografias, desestabilizando suas
representagdes e, por sua vez, representagfes estacando o fluxo,
canalizando as intensidades, dando-lhes sentido. (ROLNIK, 2014, p.
67)

As construcfes de micronarrativas visuais através da experiéncia de escuta
relacionada aos aspectos da cartografia, d4 margem para pensar que tais
composic¢des ndo podem ser definidas em uma Unica linguagem, em uma Unica area
de conhecimento; afinal, surgem caminhos pelas artes visuais, pela geografia, pela

histéria, antropologia, sociologia e diversos outros campos.

2.2 Rotas compartilhadas

Algumas producdes artisticas tomam como ponto de partida o percurso, onde o
corpo em movimento registra a experiéncia do sujeito na cidade. Desse modo, as
diversas linguagens tentam dar conta de narrar o que foi sentido no espaco, as
inquietacdes suscitadas e as reflexdes em emergéncia. Diante disso, 0s espacos
alternativos por onde os artistas percorrem e onde produzem, também sao
informacdes que me parecem ser importantes para entender as inquietacdes que
pairam sobre nds e apontam questbes em comum.

Na busca por um espaco alternativo, nos deparamos com o “trajeto” — pensado
enquanto distancia geografica entre um ponto de partida e um ponto de chegada.
Conforme o dicionario Houaiss, o termo refere-se ao “espago que é preciso percorrer
para ir de um lugar a outro; trajetoria, percurso”. A partir dessa nocdo, o que me
interessa também € perceber como outros artistas, a partir dessa experiéncia nos
espacos percorridos, realizaram ou tém realizado suas itinerancias, acompanhados
de uma construcdo de micronarrativas intimas; de igual modo, visualizando como o0s
espacos da cidade também podem se transformar em novos ateliers. Nesse sentido,
evidencio a necessidade, a partir do desejo pelo outro, de encontrar algumas
respostas para as questdes da vida, no urbano.

Em 1969, Vito Acconci realiza a agao “Following piece”, a partir da qual seguia
qualquer pessoa em Nova York, no intento de saber aonde ela ia. No primeiro instante
tudo parecia ser muito espontaneo, pois Acconci era movido apenas pelo desejo de

seguir individuos, de forma bem aleatoria, para encontrar algumas respostas, ou
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talvez apenas para passar o tempo. Em seguida, algumas regras na agao comecgaram
a surgir, para que ele ndo perdesse o controle em seu processo.

Uma delas era nunca seguir uma pessoa por muito tempo. O artista percebia
alguém interessante, ou que se comportava de modo estranho, e aquilo ja era o
suficiente para despertar nele questdes como: o que ha nessas vidas? O que elas
fazem? De onde vém? Aonde vao? Para ele, milhares de perguntas surgiam a partir
de um olhar mais apurado para alguém. A regra mais importante era averiguar onde
a pessoa trabalhava e onde morava. Do mesmo modo, o artista ndo poderia seguir a
mesma pessoa em dois momentos distintos, entretanto, essa foi a primeira regra a
gual violou.

Nessa performance, o ato de caminhar é a metodologia aplicada para chegar a
determinados resultados. Apesar do carater espontaneo inicial, percebo que a
vivéncia na cidade, de modo despreocupado, firma-se como um meio de construcéo
e retomada de processos artisticos; também como afirmacdo de um espaco e
producdo que ndo mais permitem estar apenas em uma sala de processos artisticos.
Assim, o andamento criativo ganha outras configuragcdes e possibilita legitimar estes
outros espaco de criagao.

O olhar direcionado para si e ao outro também contribui para a confluéncia de
reflexdbes especificas acerca de problemas politicos e sociais percebidos
coletivamente, e que escapam para 0S espagos urbanos, assim como para as
situacdes cotidianas. Nesse caso, em “Following piece” o Outro é o elemento motor

para o artista, na construgcao e vivéncia de um espaco alternativo de produgao.

Figura 21 - Vito Acconci, Following Piece, 1969.
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Fonte: <https://www.khanacademy.org>.



44

Acconci também utilizava o seu corpo como objeto de arte, investigava o seu
percurso; mostrava como 0 corpo se movimentava a partir do trajeto de outro que
transitava por determinado espaco da cidade utilizado por ambos. A medida que tal
artista buscava respostas para suas questdes, varios registros eram feitos de forma
simultdnea, seja através da fotografia, escrita e constru¢cdes de diagramas,
possibilitando, assim, a construcdo de registros destas experiéncias. Nesses
diagramas, de forma mais sistematica, o artista explorava os campos privados e
publicos no espaco social. A partir de um aporte teérico especifico, seu trabalho se
aproximava de um estudo sociolégico no espago urbano.

No texto “Corpo-objeto”, de Viviane Matesco (2011), entende-se que Acconci
utilizava seu corpo como poesia. Era como se suas leituras se tornassem acodes e
permitissem a compreensao de uma performance conceitual, na qual o corpo era

percebido como a propria linguagem.

[...] em vez de escrever um poema sobre following ele atua em
Following piece. Em diversas performances de 1970, o artista se
engaja em atividade repetitiva cujo processo é um enunciado
linglistico. Em alguns trabalhos Acconci busca o esgotamento fisico,
como um limite que acaba com o movimento da agao, e em outros
investiga as referéncias espaciais. A camara utilizada para definir o
Corpo no espago servia como documentacdo do percurso, uma vez
gue o artista ndo estava preocupado com a qualidade da imagem,
mesmo que ela fosse imprescindivel para a concep¢ao e processo do
trabalho. (MATESCO, 2011, p. 2992)

De certo modo, o corpo € o espaco de onde se percebe o mundo e a partir do
gual se atua nele; um lugar que sente e pensa, que apresenta um campo amplo de
investigacdes e da margem para a sua analise enquanto objeto de arte; sendo assim
0 processo artistico se vale dos diversos métodos, seja no estudo anatébmico, ou na
tentativa de representacdo das sensacodes, no entendimento do corpo no espaco
urbano ou nos registros variados do corpo que trafega pela cidade. Nesses espagos
percorridos, entre um ponto e outro, € importante também investigar 0s processos
adotados pelos artistas contemporaneos, 0S quais apresentam possiveis
aproximacdes com a pratica de apreensdo em espacos diferentes do que se atribui a
nogao de “atelier” convencional. A partir dai é possivel entender a constru¢do de

micronarrativas que surgem de uma experiéncia corporea na cidade.
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Figura 22 — Ana Dumas. Carrinho Multimidia. Bienal de Cerveira.

Foto: Patrick Esteves. Fonte: <http://www.carrinhomultimidia.com>.

Ana Dumas, por exemplo, com seu “Carrinho multimidia”, percorre os caminhos
da cidade, pelas mesmas vias de percurso utilizadas por vendedores com seus
carrinhos de café, os quais foram inspiracdo para a constru¢do do objeto da “Ildea
jockey”10 (1J). E assim que ela prefere ser chamada e é a partir desse conceito que as
suas narrativas de experiéncia nos territorios vdo sendo construidas, enquanto uma
DJ de ideias, conceitos e pensamentos.

Em 2010 o “Carrinho Multimidia” promoveu um Curto circuito no carnaval
soteropolitano. Junto de outros artistas, Dumas realizou uma manifestagéo a favor do
carnaval sem cordas, em Salvador, e fez um percurso embalado por musicas e acdes
gue mostravam a forca da sua passagem em uma festa tradicional na cidade. O
carrinho carrega consigo o préprio registro da acdo, a partir do momento que as
pessoas tém a livre atuacédo de manipulacédo, seja na mudanca estética, como também
na utilizacdo do microfone conectado para projetar a voz a 0s outros que compartilham
do mesmo espago.

Em “Travessia” (2016-2017), obra de Agnes Cajaiba, que integrou a exposicao
“Trajeto: Mostra de Processos Fotograficos Contemporaneo”, é possivel perceber que
o relato do seu percurso acontece através de varias linguagens. Para contar sobre as
vivéncias entre as cidades Salvador e Madre de Deus, a artista apresenta

micronarrativas com fotografias, video, um punhado de areia, tecidos bordados e um

10 |deas Jockey (1J) € o nome do profissional, artista ou intercessor cultural que seleciona e disponibiliza
imagens, ideias e musica. O termo foi cunhado pelo professor do curso de Comunicagdo Social na
Universidade Federal de Alagoas (UFAL), Ronaldo Bispo.
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livro que conta suas impressdes sobre o caminho feito dentro do énibus. No livro, ela
insere os horarios de partida, cartografias de como imagina aquela passagem,
colagens, desenhos de coisas que pertencem aos lugares e suas lembrancas sobre o
mar. Na abertura da exposi¢cdo, um robd marcava o chdo da galeria com areia, e
tracava os percursos feitos no processo de criacao.

Agnes realiza um mapeamento artistico e afetivo do entorno maritimo, debruca
sobre as historias contadas pelos moradores e caminha pelas ruas da cidade, toma
como partido também suas memorias de infancia, seus passeios com o pai, as
vivéncias com sua mée e avo, no mar.

No trabalho de Deisiane Barbosal!, o espaco de produgdo, em um de seus
desdobramentos, € 0 mesmo dos carteiros na cidade. Em “cartdes-postais a Tereza /
caixa de entrada” houve uma distribuicdo de cartdes-postais em caixas de correio.
Quando Deisiane foi selecionada para a exposicdo do Saldo de Artes Visuais da
Bahia, desenvolveu uma acdo em que ampliou o alcance, inserindo 100 cartbes

postais em 10 (dez) cidades do interior da Bahia.

Dispor dos cartbes-postais em caixas de correios andnimas foi, desde
0 inicio, uma consciente aventura no desconhecido, foi arriscar a
imprecisdo dos paradeiros, ndo esperando que ele necessariamente
ecoasse a minha carta, mas intuindo que ela alcancaria os olhos de
um efetivo leitor. (BARBOSA, 2016, p. 49)

Os cartdes produzidos pela artista possui imagens fotograficas de casas
anteriormente mapeadas, vinculadas a textos que séo fragmentos de cartas para uma
pessoa ficticia. Sempre acompanhei seu trabalho de perto, sabia de suas inquietacdes
e refletia sobre o0 seu processo, tomado pela curiosidade de tentar entender o porqué
do enderecamento a Tereza — um destinatario criado desde o inicio de seus
processos. Quem seria Tereza? Onde ela estaria? Essa busca constante € o que
permite que um trajeto sempre seja determinado para o encontro, ou, de repente, para

novas pistas.

11 Artista visual e escritora, bacharela em Artes Visuais pela Universidade Federal do Recéncavo da
Bahia (UFRB) e mestra em Artes Visuais pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).
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Figura 23 — Deisiane Barbosa. cartdes-postais a Tereza / caixas de entrada, 2014. Cartao-
postal. Foto: Deisiane Barbosa.
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A oscilacdo dos percursos nunca cessara — todos os dias eu ainda
saia e depois retornava para 0 avesso da casa. Tanto caminhar me
permitiu um pouco mais de clareza na visdo, no tato, na intuicdo do
gue compunha o umbigo, do que mantinham erguidas as paredes
carcomidas da casa, do que eu precisava alimentar para que ela ndo
morresse tdo facilmente. Cruzar o portdo de saida, por vezes, ja ndo
era tdo penoso. Embrenhar-me na cidade sempre seria um
estranhamento, mas a essa altura eu ja tinha um tanto mais de
consciéncia do que eu tanto buscava nela. (BARBOSA, 2016, p. 49)

Ela investiga a carta como género de ficcdo e, para além disso, caminha sempre
em busca de Tereza, das diversas Terezas. Nessas andancas anteriores a artista se
atentava as fachadas das casas, tentava imaginar o interior delas, percorria entre
pontos distantes por diferentes cidades, sem se cansar de procurar 0 outro, ou a Si
mesma no proprio trajeto. Ali mesmo na ruas ela produzia sua escrita, as imagens,
em um aparelho celular, e se permitia a esse novo atelier urbano.

Assim, vérios artistas estdo construindo, em diferentes espacos, 0s seus
processos artisticos. Enquanto eu pratico a escuta no buzu, um outro artista, o Oliver
Dorea, tece suas micronarrativas neste mesmo transporte, no entanto, de um modo
diferente, através de desenhos coloridos em estruturas proximas as poltronas dos
onibus.

Nem sempre ele sabe o que vai desenhar, todas as vezes é algo muito
espontaneo diante daquela experiéncia no 6nibus. Ele prefere ndo planejar ou realizar
esbocos antes, tudo surge naquele instante, em uma estrutura do 6nibus que é como
sua tela. O buzu é esse atelier explorado pelo artista, a fim de questionar também os
modos de expor producdes artisticas que, geralmente, estdo presentes mais em
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galerias e museus. Aproximar-se e assumir o popular € a forma de micronarrar a sua
experiéncia enquanto artista negro nos espacos da cidade; de também questionar
algumas posturas academicistas que excluem ou ignoram possibilidades de favorecer
a acessibilidade das artes a populacéo: os trabalhadores, os desempregados 0s
ambulantes, estudantes — pessoas que inspiram as composi¢es de Oliver Dérea.

Figura 24 - Oliver Dérea, Desenhos em 6nibus, 2019.
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Fonte: <https://www.correio24horas.com.br>.

Suas figuras séo inspiradas na cultura afro-brasileira, tomam de empréstimo as
caracteristicas préprias dos baianos, as cores da cidade, deixando sua marca nos
onibus que circulam pelas vias soteropolitanas. Em seus acdes, Oliver Dérea paga
pela passagem, decide onde vai se acomodar e entéo registra um desenho. No trajeto,
com o buzu em movimento, tentando encontrar equilibrio, o artista compde
adaptando-se as molduras sugeridas pelo espaco do transporte; conta com
observadores que, por vezes, em primeiro momento, julgam o ato como vandalismo,
mas depois sdo tocados e envolvidos pela estética do desenho. Esta mescla
elementos da natureza com elementos do corpo humano, e cria uma expressao que
relaciona o desenho, a performance e a intervencao urbana.

Esta Ultima se caracteriza por sua experiéncia estética na producéo de diferentes
percepcbes do espaco urbano, permitindo relacbes afetivas com a cidade e
interrupgdes na trajetoria cotidiana. No texto “Intervengado urbana: representacéao e

subjetivagcédo na cidade”, Henrique Mazetti (2006) afirma que

As intervenc8es urbanas se dao no dia-a-dia, em uma politizacdo do
cotidiano, do espaco publico, que marca um distanciamento da politica


https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/arte-no-buzu-baianos-transformam-onibus-em-palco-itinerante/
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institucional para enfatizar a cultura e a reprodugcédo social como
terreno de combate. Além disso, as interven¢des urbanas destacam a
acao direta em contraposicao a fomentacdo de visdes utdpicas, na
busca por produzir novas maneiras de ver, sentir, perceber, ser e estar
no mundo. (MAZETTI, 2006, p. 3)

Com relacao as intervencdes urbanas como o graffiti, lambe-lambe e a pichacéo,
a autora Elisabet Prosser (2006) sinaliza o conflito existente entre quem vivencia o
espaco da cidade e nele intervém, e quem é proprietario do territério experimentado

pelo artista:

E evidente o conflito entre aquele que se julga dono da paisagem
urbana e o jovem que intervém sobre ela. De um lado esta aquele
qgue detém a escritura de propriedade daquele espago ou paga 0s seus
impostos, e que, assim, em nome da “ordem”, quer esta paisagem
‘limpa”. Do outro, veem-se 0s jovens que se apropriam deste mesmo
espaco porque transitam por ele diariamente, porque o vivenciam
intensamente, visceralmente, dionisiacamente, tornando-
se partes dele e adotando-o como identidade. Ao intervir sobre ele,
ressignificam-no continuamente, despojando-o da sua “esterilidade”,
‘impessoalidade” e “imutabilidade”. (PROSSER, 2006, p. 3)

O gue ndo se pode desconsiderar é que a intervencdo urbana, em muitos casos
aceita ou ndo pela sociedade, é uma acéo de alteracdo em algo ja existente. Tem a
capacidade de ressignificar o espaco e evidencia-lo, de igual maneira, é responsavel
por provocar reacdes diversas, direcionadas pelo questionamento do olhar e pela
necessidade de reinventar o que foi alterado. Ao transitar-se pelos espacos da cidade,
sejam eles externos ou internos, percebe-se que as intervencdes urbanas se colocam
como pontos de interferéncia da percepc¢ao, capazes de aprofundar uma reflexao para
as tensbes do local, da comunidade e do cotidiano, tanto do autor, como dos
transeuntes.

Nessa dindmica da cidade, o buzu confirma a existéncia de um espaco
democratico e que a0 mesmo tempo permite a construcdo politica, portanto, € nesse
contexto da Arte Contemporanea que ele vai ser legitimado enquanto espaco possivel
de construgcdo dos processos artisticos. As paredes de um atelier fechado, em um
lugar especifico, ndo pode mais restringir uma producédo, pois é possivel olhar para
fora, para um espaco que nao foi pensado inicialmente para a criacao artistica, mas
gue pode se tornar um ambiente de investigacdo e producdo. O 6nibus é 0 novo

7

atelier, que é compartilhado e que vai diluindo algumas ideias anteriormente
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construidas, relacionadas aos processos de hierarquizagdo e hegemonia no campo
das artes.

Com a ascensédo da Arte Contemporanea, as barreiras se rompem; o que se
pensa enquanto Belas Artes também € colocado em jogo, assim como as
micronarrativas colocam as metanarrativas em uma zona de instabilidade e
incertezas; assim como a arte popular também nos desafia a pensar a arte erudita e
sua fragilidade, quando esta € considerada, erroneamente, como uma arte superior.

Cabe pensar que a construcao da histéria de Salvador, na Bahia, depende muito
das construcdes menores. E imprescindivel que ndo figuemos restritos aos macro
discursos, ja legitimados em livros oficiais. Eles sdo produzidos por uma classe mais
favorecida e privilegiada, consequentemente branca, que ja vem ditando, ao longo
dos processos histéricos, o que é de valor e o que ndo merece notoriedade. Tal classe
vem registrando na elaboracdo de uma narrativa que é intensamente propagada,
publicada e exposta nos diversos meios.

O espaco cotidiano do 6nibus favorece a criacao artistica e nos permite pensar
gue a construcdo de micronarrativas € algo legitimo, na formulacdo de uma micro-
historia por parte de pessoas especificas. Pessoas assim como eu, de classe baixa
e/ou média, em sua maioria, de pele negra; que apesar de estarem em uma cidade
cuja maior porcentagem da populacdo é negra, tém de lidar com a imposicao de uma
guantidade significativa de pessoas brancas que ocupam posi¢cdes de poder e, por
isso, detém uma série de privilégios.

O buzu comporta um entrelagamento, uma rede que abarca as referéncias
culturais, das historias de vida e visdo de mundo de cada pessoa, e das ideologias
presentes nos discursos. Assim, contribui na construcdo de microssaberes que sao
potentes para a transformacdo desse ser/estar no mundo. De modo geral, os
discursos registrados nos Onibus descrevem a humanidade na Bahia, a singeleza, a

peculiaridade do ser baiano.
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3 0 BUZU E UM NAO LUGAR?

Percebo que quase sempre procuro por poltronas onde nao haja outra pessoa
ocupando o espac¢o ao lado. Todas as vezes me flagro nessa tentativa, nesse jogo de
busca pela soliddo em um espaco onde varias pessoas estdo. Desconhecidas que,
apesar de em algum momento fazerem contato ou se permitirem a uma conversa,
inevitavelmente se perderdo na multidao, ao final do trajeto; pessoas que dificilmente
serdo reencontradas, ou ainda que isso ocorra, seria pouco provavel restabelecer
algum tipo de dialogo.

Apesar de haver uma estrutura fisica pré-estabelecida no buzu, onde duas
poltronas estdo fixadas rentes, uma ao lado da outra, o desejo de quem adentra o
transporte € o mais individual possivel — talvez por estarmos presos a armadilha de
tentar negar a existéncia nos espacos de passagem.

Proponho que agora tentemos imaginar a estrutura do 6nibus, os mecanismos
de acesso a ele e as informacfes contidas ali. Imaginemo-nos agora dentro do buzu.
Pra ficar mais facil, vou descrever uma situacéo, tentando anular o que acontece antes
ou depois da rota. Pra iniciar, subimos trés degraus de escadas, segurando nas
laterais pra ndo dar brechas a uma queda, nos deparamos com a figura do motorista

sentado na poltrona, que as vezes da “bom dia” “boa tarde” ou “boa noite”. Logo a
frente dele ha algumas informacdes, como o numero de lotacdo de passageiros
sentados e passageiros de pé, avisos para que nao conversem com o motorista,
placas de disk denuncia da policia civil e militar, dentre outras instrugdes eficazes para
a manutencdo e estabelecimento de regras proprias. Ao continuar a experiéncia,
damos de cara com uma estrutura mais elevada, onde fica o cobrador, ou “o cobra” —
como preferirmos chamar aquele que tem o controle da catraca. Esta fica mais abaixo
do dispositivo que reconhece os cartbes de passagens dos estudantes, que tém o
direito de pagar metade do valor; dos idosos, que a depender da idade, tém
gratuidade; das pessoas que vao trabalhar e ganham vale transporte das empresas;
das demais pessoas que integram com 0 metrdé ou pegam mais 6nibus no dia.

Ao passar pela catraca, procuramos acomodacdo em uma das poltronas, elas
seguem uma sequéncia em dupla e sdo acompanhadas de estruturas de ferro que
nos dao apoio quando o buzu estd em movimento. O chéo do 6nibus é aspero, tem
uma textura antiderrapante que nos facilita manter os pés mais firmes. No teto ha uma

parte onde é possivel abrir para a entrada de mais ar. Nas laterais temos as janelas —
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minha parte preferida; além da primeira porta da entrada, ha a porta do meio e outra
do fundo, todas com uma dinamica de abertura que se movimenta do centro para os
lados. Pessoas saem e entram e ali ndo é casa de nenhuma delas. Eis aqui uma
descricao basica de um espaco feito para ser um nao lugar.

A partir da visdo de Marc Augé (2012), o ndo lugar opBe-se ao que se entende
por lar, residéncia, e ao mesmo tempo mantém simbolos capazes de dar acessos, de
permitir ir e vir sem enraizar-se, garantindo os deslocamentos impessoais. O
sentimento de quem habita o ndo lugar muito se parece com o do “homem na
multidao” (POE, 2019), que esta s6 e, a0 mesmo tempo, com varias pessoas; como
se houvesse assinado um termo que o obriga a seguir, ou, passar na multiddo e
manter uma relacéo de solidao.

Algumas “chaves” vao dando acesso e comprovando a identidade para que o
deslocamento nos espacos acontecam. Quando fazemos uma viagem de avido por
exemplo, temos em maos as passagens, realizamos check in, e estamos aptos a
circular pelos néo lugares: aeroporto e avido. No supermercado, os cartdes de crédito,
o vale alimentacéo, seja la qual for outro tipo de contrato, nos possibilita transitar e
comprar naquele espaco. Na rodoviaria, de igual modo, necessitamos dos bilhetes,
das passagens, assim como no metrd precisamos de cartdo avulso, ou os de
integracédo, para que a mobilidade aconteca. No buzu, ndo é diferente, os cartbes e/ou

documentos autorizam 0 acesso a essa experiéncia de estar em um nao lugar.

Vé-se bem que por “nao lugar” designamos duas realidades
complementares, porém distintas: espacos constituidos em relagéo a
certos fins (transporte, transito, comércio, lazer) e a relacdo que os
individuos mantém com esses espacos. Se as duas relacbes se
correspondem de maneira bastante ampla e, em todo caso,
oficialmente (os individuos viajam, compram, repousam), ndo se
confundem, no entanto, pois 0os ndo lugares medeiam todo um
conjunto de relagBes consigo e com 0s outros que sO dizem respeito
indiretamente a seus fins: assim como os lugares antropol6gicos criam
um social organico, os ndo lugares criam tensdo solitaria. (AUGE,
2012, p. 87)

Acompanhado desta soliddo, quem usa o ndo lugar tem uma relacao contratual,
que funciona como prova de sua inocéncia, pois “o passageiro s6 conquista, entao,
seu anonimato apés ter fornecido a prova de sua identidade, de certo modo assinado
o contrato” (AUGE, 2012, p. 94). Como citado anteriormente, esses contratos se
apresentam das mais variadas formas. Em especifico para o buzu em Salvador ha

contratos como o vale transporte eletrénico, feito para atender as empresas que déo,
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no cartdo, uma porcentagem do valor da passagem aos seus empregados, para
garantir-lhes o deslocamento de casa ao trabalho; meia passagem estudantil, cartdo
gue garante ao estudante, matriculado em instituicdo publica ou privada, ter acesso
ao Onibus, pagando a metade do preco; bilhete avulso, que pode ser utilizado por
gualquer pessoa, sem necessariamente ter um cadastro; vale transporte especial,
modalidade pautada na Lei Municipal de Salvador N° 7.201/2007, que garante a
gratuidade para pessoas com mais de 65 anos ou para deficientes que utilizam os
transportes publicos; bilhete identificado, adquirido por qualquer pessoa ao realizar
um cadastro prévio em postos de atendimento do SalvadorCARD?2,

Se pensarmos bem, para além desses ha também os contratos utilizados pelos
vendedores ambulantes: as mercadorias, caixas de isopor, 0s salgadinhos
pendurados por uma estrutura de arame, as caixas com produtos para venda. Esses
dardo o acesso ao transporte de modo gratuito. Em geral, os ambulantes se
aproximam da porta proxima aos motoristas e lhes apresentam a mercadoria (o
contrato). Apos esta conferéncia, a porta do fundo € aberta, possibilitando que os
produtos sejam comercializados ali dentro do buzu.

Os contratos do ndo lugar nunca comprovam uma identidade singular, muito
menos a relacdo com aquele espaco. O processo de identificacdo obedece as
mesmas regras e acontecem de forma similar para todos, para os inameros individuos

gue passam por ali.

A existéncia desse contrato Ihe é lembrada na oportunidade (0 modo
de uso do néo lugar é um dos elementos do contrato): a passagem
gue ele comprou, o cartdo que devera apresentar no pedagio, ou
mesmo o carrinho que empurra nos corredores do supermercado sdo
a marca mais ou menos forte desse contrato. (AUGE, 2012, p. 93)

Na visdo de Marc Augé (2012), a supermodernidade — esse mundo ocidental
globalizado — é responsavel por produzir os néao lugares, que ndo compdem os lugares
antigos, entendidos como “lugares de memoria”. Se pensarmos nas igrejas no centro
historico de Salvador, por exemplo, entenderemos que, apesar de serem espacos
pelos quais turistas e soteropolitanos sempre passam — as vezes com certa rapidez —
, sdo também lugares de memoria, onde ha um vinculo e construcéo identitaria, a

partir de um reconhecimento da histéria, de relacdes estabelecidas com aquele

12 Marca de empresa responsavel pelo Sistema de Bilhetagem eletrénica implantado nos transportes
coletivos de Salvador, na Bahia. <http://www.salvadorcard.com.br/>.


http://www.salvadorcard.com.br/

54

cenario. “Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um
espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como
histérico definird um nao lugar.” (AUGE, 2012, p.73)

Mas ndo ha como pensar que os lugares e ndo lugares existem distantes um do
outro, separados. Os lugares vao surgindo, as relagdes vao acontecendo. Isso me faz
pensar sobre a relacdo do motorista e cobrador com o buzu, que € completamente
diferente da relacdo dos passageiros com o transporte. Talvez, para ambos 0s
profissionais, o buzu pode se tornar um lugar, onde ndo mais existe a tensao solitaria
comumente presente para 0s que estdo de passagem e utilizam-no o com o fim de
deslocar-se na cidade e realizar outras atividades: compras, passeio, trabalho, etc.

Quando o motorista adentra o 6nibus, ali estdo suas relacbes de lugar de
trabalho, onde passa horas do dia garantindo o deslocamento dos passageiros.
Reparo que sempre proximo dele ha uma toalha para limpar o suor, uma garrafa de
agua utilizada no seu periodo de trabalho e uma caixinha de som com sua playlist — a
relacdo do motorista com alguns outros também podem fugir do que se espera que
aconteca em um néo lugar. Me parece que o buzu néo &, para aquele que o conduz,
um nao lugar em sua forma pura, pois “lugares se recompdéem nele; relagdes se
reconstituem nele” (AUGE, 2012, p. 74). Firma-se ento a ideia de que lugares vao
coexistindo em nao lugares, a medida que as relacfes vao sendo constituidas, desse

modo, compreendo que

o lugar e o ndo lugar séo antes, polaridades fugidias: o primeiro nunca
€ completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente —
palimpsestos em que se reinscreve, sem cessar, 0 jogo embaralhado
da identidade e da relagdo. (AUGE, 2012, p. 74)

No texto “Com os olhos no passado: a cidade como palimpsesto”, Sandra
Pesavento (2004, p. 26) apresenta a nocéo do palimpsesto, fazendo referéncia a um
papiro ou pergaminho no qual se apaga a primeira escritura para gravar um outro
texto, como forma de reaproveitamento. No século VIl a Xll, pela escassez de
pergaminhos, o palimpsesto foi generalizado, porém, a raspagem nem sempre era tao
eficaz, o que fazia com que ainda ficassem visiveis resquicios das escritas anteriores
e, assim, os diferentes textos do pergaminho iam afetando uns aos outros. E como se
uma escrita se ocultasse, porém deixasse rastros que, posteriormente, possibilitariam

uma recuperagcao em um processo de restauragao.
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Figura 25 — Mike Sam Chagas, llustracdo em livro.
Fonte: Livro “O ladrdo de Histérias” (FERNANDES. Breno. 2017. p. 80)

Sendo assim, a partir da analogia que Marc Augé faz do ndo lugar com o
processo de palimpsesto, ha uma compreensdo de que no espaco do 6nibus os
lugares tentam resistir a partir das relagdes entre aqueles que utilizam o transporte.
Se 0 néo lugar apresenta regras capazes de sugerir um comportamento especifico, a
guebra dessas regras promovem o0 surgimento de lugares — mesmo que eles se
apaguem com um tempo e em outros momentos ressurjam. As performances dos
artistas no buzu, as intervengdes nas estruturas, as micronarrativas presentes, sao
modos de recompor lugares em nao lugares.

Beyonseca, personagem de uma artista que atua nos 6nibus de Salvador,
adentra o buzu pelas portas do fundo e é facilmente autorizada pelo motorista, pois
este jA a conhece pelo seu trabalho e pelas interacdes nos momentos das
apresentacoes artisticas diarias. Quando isto acontece, ocorre ali a recomposicao de
um lugar para aquela artista — um lugar de relacdes e constru¢cdes de memorias a
partir de sua expresséao artistica. Ela conhece cada estrutura do onibus e, por vezes,
burla tais estruturas, pendurando-se, realizando malabarismos, ocupando espagos e
tornando ali um palco para o desenvolvimento de sua atuagéo teatral, de carater
humoristico. Ha entdo nesse processo uma invencéo do cotidiano.

Uma outra situacdo que exemplifica a recomposicao de lugares nos néo lugares
€ arelacao construida por trabalhadores que utilizam os mesmos 6nibus, diariamente,
nos mesmos horarios. O espaco, inicialmente percebido como nao lugar, com um
tempo, torna-se um lugar, por conta das relacdes que ele envolve; o que também se
estende as interacdes no ciberespaco, através de criacdes de grupos no WhatsApp
e/ou outras redes sociais, permitindo saber onde o 6nibus esta passando naquele
momento.

Um caso relatado por Felipe Fagundes, no jornal The Intercept Brasil, também
traz ao campo da discussédo essas novas relagdes que tencionam o nao lugar do
onibus. Na tentativa de ir da zona norte do Rio de Janeiro, para o Barra Shopping,
zona oeste, Felipe pesquisou no Google Maps e descobriu o dnibus 693 (Méier x
Alvorada), que o deixaria no destino desejado. No entanto, apdés horas de espera,
acabou desistindo e se frustrando com a passagem do 6nibus, logo em seguida,
guando ja estava caminhando de volta para casa. Apés chegar em sua residéncia

e compartilhar a situacdo com uma amiga com quem morava, ficou sabendo da
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existéncia de um grupo do whatsapp especifico para os usuarios do énibus 693, um

espaco onde:

1) os usuarios perguntam onde o 6nibus estd e quem esta nele
responde — mandam localizagao e da até para se programar antes
de sair de casa, 2) os passageiros informam se o dnibus esta cheio,
se tem lugar pra sentar, quem € o motorista, 3) pessoas atrasadas
podem implorar para o motorista ir mais devagar para dar tempo dela
embarcar. (Fonte: www.theintercept.com)

Apés as vivéncias dos processos artisticos a partir da escuta nos 6nibus,
descobri que essa € uma pratica existente em Salvador, em que grupos especificos
gue estdo no buzu, diariamente estabelecem outras formas de estar naquele espaco;
muitas vezes, fazendo festas de aniverséarios, celebrando datas comemorativas,
conhecendo as familias de quem esta ali presente, estendendo a interagdo para além
do transporte.

O 06nibus, nesse sentido, abre-se a possibilidade de ser um lugar para encontro
diario, onde as pessoas dao continuidade as suas conversas, refletem sobre suas
vidas e narram suas historias com mais tempo de duracéo, permitem-se ao abraco e
guebram regras de um espaco anteriormente percebido tdo somente enquanto néo
lugar.

O corpo é a principal ferramenta para burlar tais regras. Se no nao lugar a
entrada é individual, através de uma catraca, no lugar os corpos acham brechas: as
criangas passam apertadas, com seus responsaveis, ou até mesmo por cima da
catraca; aqueles sem dinheiro da passagem espremem seus corpos, no vacilo de
abertura das portas do fundo. Através do corpo, nos relacionamos com as estruturas,
estabelecemos dialogos, performamos enquanto nos comunicamos com 0O outro,
somos levados pelos movimentos e paradas, assim como somos arrebatados na
visualizacdo das paisagens que se apresentam rapidamente a cada trecho percorrido.
Em suas performances cotidianas, os corpos possibilitam a existéncia de lugares.

O lugar é o que pode ser visto enquanto identitario, relacional ou histérico,
segundo Marc Augé (2012), pois um determinado espaco vai ganhando as
caracteristicas de um lugar quando Ihe séo atribuidos significados, valores, interacées
gue muito se assemelham a ideia de lar, de familiar. Na percepcdo de Yi-Fu Tuan
(1983), geografo chinés, o conceito de lugar estd ligado a ideia de espago

humanizado, pois “quando o espac¢o nos € inteiramente familiar, torna-se lugar” (p.
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83). Isso entédo possibilita a sensacdo de ambientacéo e integracéo, desencadeando
uma ligacéo afetiva da pessoa com o espaco de vivéncia.

Conforme a discussédo de Tuan, podem existir lugares intimos que sao lugares
de carinho, onde ocorre uma troca intima, que ndo necessariamente depende de
conhecer os detalhes da vida do outro, mas sim da entrega para aquela experiéncia
de contato, conexao, permitindo que os envolvidos facam registros disso na sua

memoaria.

Os lugares intimos séo tantos quantos as ocasides em que as pessoas
verdadeiramente estabelecem contato. Como séo estes lugares? S&o
transitérios e pessoais. Podem ficar gravados no mais profundo da
memoéria e, cada vez que sdo lembrados, produzem intensa
satisfacdo, mas ndo sdo guardados como instantdneos no album da
familia nem percebidos como simbolos comuns: lareira, cadeira,
cama, sala-de-estar, que permitem explicacBes detalhadas. (TUAN,
1983, p.156)

Portanto, a nocao de lugar pode existir em diferentes escalas e modos, de modo
gue o 6nibus pode ser determinado lugar, inserido em um lugar maior (a regido de
rota ou os bairros) e outro ainda maior (a cidade). Para que ele exista enquanto lugar,
precisa ser levada em conta a afeigdo adquirida em decorréncia do tempo em que ali
se experimenta a vivéncia; também se o tempo é tornado visivel, dando margens as
lembrancas de momentos passados. Os lugares onde habitamos dentro de uma
cidade ganham sentido no cotidiano, a partir do modo de vida e de como nos
apropriamos deles e os atribuimos valores. A experiéncia é o fator determinante nessa
compreensao, pois, a partir dela percebemos os conflitos, o viver, e buscamos novos
ideais e até mesmo o reflgio, 0 aconchego — assim como uma crianca pequena
encontra em adultos que a protegem a primeira nogao de “lugar” (TUAN, 1983, p.153).

Entdo pessoas também podem ser lugares? Podem ser, a partir do momento em
gue ha a permissao para estarem vulneraveis ao estimulo, a uma experiéncia de
contato, de liberdade para expor fragilidades e anseios. Quando Tuan menciona 0s
pais como um primeiro “lugar” para a crianca, € porque aqueles corpos séo atribuidos
valores que perpassam o sentimento de refigio, alimento e estabilidade. E assim,
acredito que vamos dando significados aos espacos nessa construcao de lugares.

Um trecho de uma peca de Tennesse Williams, onde € sugerido como um ser

humano “aninha-se” em outro, é citado por Yi-Fu Tuan, quando este discute a ideia
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de pessoa enquanto lar, lugar, através de um momento intimo entre duas

personagens, Hanna e Shannon:

Hannah: Cada um de nés € lar para o outro, meu avd e eu! Vocé sabe
0 que quero dizer por lar? Nao quero dizer um lar regular. O que quero
dizer é que ndo me importa 0 que as outras pessoas querem dizer
guando elas falam de um lar, porque ndo considero um lar como um...
bem, como um lugar, um prédio... uma casa... de madeira, tijolos,
pedra. Penso em lar como uma coisa que existe entre duas pessoas
na qual cada uma pode... bem, se aninhar — descansar — viver nela,
emocionalmente falando. Sr Shannon, insto Ihe faz algum sentido?
Shannon: Sim, perfeitamente. Mas... quando um passaro faz um ninho
para nele descansar e nele viver, ndo faz em uma... arvore caida.
Hannah: Eu ndo sou um passaro, Sr. Shannon.

Shannon: Estava fazendo uma analogia, senhorita Jelkes.

Hannah: Pensei que estava preparando para si mesmo outro coco
com rum, Sr. Shannon.

Shannon: Ambos. Quando um péassaro faz um ninho, o faz com a
intencdo de... uma permanéncia relativa no local e também com o
propésito de acasalar e propagar sua espécie.

Hannah: Continuo a Ihe dizer que ndo sou um passaro, Sr Shannon.
Sou um ser humano e, quando um membro desta fantastica espécie
faz um ninho no coracao de outra pessoa, a questdo de permanéncia
ndo é a primeira nem a Ultima coisa que é considerada...
necessariamente?... sempre? (WILLIAMS, apud TUAN, 1983, p. 154)

Uma das coisas que mais me chama atencdo nesse didlogo € a nocdo de
permanéncia atribuida a ideia de “aninhar-se” em outro. Parece que o sentido de lugar
esta na sensacao de prosseguir existindo naquele encontro e momento vivido, pois,
para permanecer é essencial que se queira ficar e persistir — e isso pode ser
fisicamente ou, por determinadas circunstancias, apenas em memaria.

Quanto ao 6nibus, a permanéncia esta na possibilidade de alguém perdurar,
seja a partir de uma conversa, de relacdes que se estendem por mais tempo, entre
pessoas que decidem habitar em outras, na construcdo e estabelecimento do
pertencimento. Isso possibilita camuflar, por um tempo, o ndo lugar ainda ali existente,
a partir de outros tipos de experiéncia com o0 espago — COmo acontece no processo
analogo de palimpsesto, visto anteriormente.

Desse modo, podemos reconhecer a existéncia de duas experiéncias de
espaco: o lugar e o ndo lugar que conduzem micronarrativas dentro de um transporte
publico. Portanto, a partir desse entendimento, fui registrando imagens em videos, no
intento de trazer reflex6es sobre conceitos que venho utilizando na pesquisa; também,

para trazer percepcdes de uma estrutura do 6nibus a partir de enquadramentos
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menores. Na videoarte “Fragmentos do ndo lugar”, produzida em 2018, a tela se divide
em quatro cenas, onde momentos distintos sdo expostos. Trata-se de partes
fragmentadas do reaparecimento de um ndo lugar, onde as cores e simbolos,
estabelecem regras de comportamento, conduzem o passageiro a cumprir com seus
contratos no espaco e evidenciam a similaridade no conjunto de acdes necessarias

durante a mobilidade.

Figura 26 — Lucas Alves. Fragmentos do ndo lugar, 2018.

Figura 27 — Frame de registro em video no processo de escuta.
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Figura 28 — Frame de registro em video no processo de escuta.

Figura 29 — Frame de registro em video no processo de escuta.
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Figura 30 - Frame de registro em video no processo de escuta.

Pensando nesse ndo lugar enquanto construcdo de um mundo globalizado,
somos remetidos aos “mundos” relatados pelo geografo Milton Santos (2017, p.18):
“O primeiro seria o mundo tal como nos fazem vé-lo: a globalizacdo como fabula; o
segundo seria 0 mundo tal como ele é: a globalizacdo como perversidade; e o terceiro,
o mundo como ele pode ser: uma outra globalizagao”.

Sendo assim, o “mundo como fabula” evidencia as agbes hegemébnicas que
estdo pautadas na rapidez das informacdes, na diminuicdo das distancias, em uma
promessa de homogeneizagéo do planeta e contracdo do tempo e espaco; fazendo-
nos crer na facilidade da vida, como se tudo pudesse ser alcancado para qualquer
pessoa, de qualquer classe. No entanto, tal pensamento parte de uma classe
dominante, que alimenta interesses muito distanciados dos cuidados necessarios ao

bem estar de toda a populagéo.

E como se o mundo se houvesse tornado, para todos, ao alcance da
mao. Um mercado avassalador dito global é apresentado como capaz
de homogeneizar o planeta quando, na verdade, as diferengas locais
sdo aprofundadas. H4A uma busca de uniformidade, ao servico dos
atores hegemonicos, mas o mundo se torna menos unido, tornando
mais distante o sonho de uma cidadania verdadeiramente universal.
Enquanto isso, o culto ao consumo é estimulado. (SANTOS, 2017, p.
19)

Diante dessas fabulas, nos deparamos com o “mundo perverso”. A pobreza &

crescente, a fome ainda tem sido uma das grandes problematicas, confirmando que a
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globalizagdo favorece a grupos especificos, que mantém a visdo utdpica de uma
cidadania universal. Neste sentido, a “perversidade sistémica que esta na raiz dessa
evolucdo negativa da humanidade tem relacdo com a adesdo desenfreada de
comportamentos competitivos que atualmente caracterizam as agdes hegeménicas.”
(SANTOS, 2017, p. 20)

E partindo para um anseio de encontro de povos, culturas, filosofias e gostos,
temos o “mundo como pode ser”, que nessa era de globalizagao é um ideal construido
a partir de alguns indicios de mudangas futuras, a exemplo disso temos “a produgao
de uma populacdo aglomerada em &reas cada vez menores, 0 que permite um ainda
maior dinamismo aquela mistura entre pessoas e filosofias.” (SANTOS, 2017, p. 21)

Nesses indicativos de transformacado e anseios por “outra globalizagao”, as
micronarrativas ganham espaco enquanto producdo de um novo discurso, como
também podem modificar, no sentido de propor uma nova metanarrativa, afinal de
contas, “em um mundo datado como o nosso, a explicagdo do acontecer pode ser
feita a partir de categorias de uma histéria concreta. E isso também que permite
conhecer possibilidades existentes e escrever uma nova historia.” (SANTOS, 2017, p.
21). Contudo, esse ainda é um ideal, € um anseio de como podera ser 0 processo de
globalizagédo, pois, talvez a ideia de “mundo perverso” mencionado por Milton Santos,
ainda seja uma realidade possivel de ser mais notada.

Os sistemas de transporte no planeta sao parecidos, unificados, o processo de
globalizagéo permite uma “unicidade técnica”, no entanto, ndo séo levadas em conta
as formas de vida de quem atua nesses espacos, representando um outro lado da
histéria que ndo é contada nos livros oficiais e consagrados no mundo. N&o se fala
das distancias enfrentadas por quem nado tem emprego, por quem sente fome na
cidade ou, ainda, por aqueles que precisam escolher entre pagar a passagem de um
onibus ou garantir uma alimentacgéo qualquer no dia.

Na contemporaneidade, o 6nibus segue sendo utilizado e conta com o
surgimento de novas tecnologias e implantacdo de algumas modificagcbes, como os
dispositivos de reconhecimento dos cartdes de passagem, as cameras de verificacao,
as TVs, com informacgBes locais e mundiais. H4 também outros 6nibus, como 0s
executivos, com passagens mais caras e que dispdem de ar condicionado e wi-fi.
Embora surjam alguns avancgos tecnoldgicos e inclusdo de outros transportes —
geralmente utilizados por uma classe alta, por atores hegemoénicos —, os 6nibus

continuam a atender uma populacdo trabalhadora de baixa renda, enquanto os



64

avangos mais recentes e 0s carros particulares de uUltima geracao sdo exclusivos para

esses atores hegemonicos. Nesse caso:

Ao surgir uma nova familia de técnicas, as outras ndo desaparecem.
Continuam existindo, mas o0 novo conjunto de instrumentos passa a
ser usado pelos novos atores hegeménicos, enquanto 0s hao
hegemonicos continuam utilizando conjuntos menos atuais e menos
poderosos. Quando um determinado ator ndo tem as condi¢des para
mobilizar as técnicas consideradas mais avangadas, torna-se, por isso
mesmo, um ator de menor importancia no periodo atual. (SANTOS,
2017, p. 25)

Com isso, outros tipos de contrato, que sao testemunhos desse “mundo
perverso”, acabam surgindo — contratos clandestinos dentro desse espaco, respostas
para as acdes hegemodnicas. Na cidade de Salvador, sdo muitas as pessoas que
adentram o 6nibus com cartas e bilhetes, pedindo ajuda para se alimentar ou ajudar
a familia. Trata-se de contratos clandestinos, que nem sempre garantem o acesso ao
nao lugar do buzu, pois seus portadores contam com um descuido da porta do fundo
ou com a compaixao do motorista ou cobrador. De certo modo, também confirmam a

presenca de um problema que acompanha a trajetéria da globalizacdo: a pobreza.

Figura 31 - Bilhete escrito a punho, entregue por senhora dentro do 6nibus.

As disputas das empresas por espagos, as atividades hegemonicas, o espirito
de competitividade, dentro dessa logica capitalista, vdo promovendo uma
“globalizagdo perversa”, dando margem para violéncias que agridem os modos de
estar nos espacos, pois “as atividades hegemodnicas tendem a uma centralizagao,
consecutiva a concentracdo da economia, aumenta a inflexibilidade dos

comportamentos, acarretando um mal-estar no corpo social.” (SANTOS, 2017, p. 36)
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Figura 32 — Frente e verso de bilhete entregue para os passageiros por um senhor.

.
B(Z:.:ol.):a“uv'iscowm’de Maragogipe ;:A; de
tenho Pr;bl r?o amparp de remedios,

i ema de derrame cerebral nas
Vistas a mie dos meus filhos estd'numa
cadeira de rodas, a pessoa que me ajudava
era minha avé, que infelizmente faleceu.
Como carogo de dendé, por falta de
Comida. Estamos passando fome em casa
por ndo ter o que comer. Ajude pelo amor de
Deus, ndo tenho ao menos uma farinha
Para ajudar na aliment-icdo

AJUDE-ME COM R$ 9,10 (DEZ CENTAVOS)
OU QUALQUER VALOR OU VALE
TRANSPORTE.

QUE DEUS LHE DE EM DOBRO !!

As regras de comportamento que fazem com que 0s ndo lugares permanecam
e induzam a existéncia de contratos, sdo anunciadas através de diversos elementos
dentro do transporte: os avisos de texto nas estruturas; a catraca, com o dispositivo
gue informa os valores dos cartbes de passagem, com informacdes referentes ao
usuario e sua aptidao ou ndo para acessar. Tudo isso, através de textos que propdem
0s modos de uso que se espera do nao lugar. Os avisos sobre aquilo o que é proibido,
0 que é permitido, escritos sobre 0 que € de “uso exclusivo nos terminais” — como a
porta do meio do Onibus —, todos com textos elencando de forma prescritiva de como
agir no buzu. “Assim sao instaladas as condi¢gdes de circulagdo em espagos onde se
supde que os individuos sO interajam com textos, sem outros enunciantes que nao

pessoas ‘morais’ ou instituicdes [...]". (AUGE, 2012, p. 89)
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Figura 33 — Aviso sobre uso da porta do meio do 6nibus.

As cores no espago também desempenham papel importante no
estabelecimento de regras. Em Salvador, na maioria dos 6nibus, as cores amarelas
nas poltronas, determinam os usuarios e perfis autorizados para sentar ali; estao,
guase sempre, acompanhadas com simbolos que ilustram os perfis — pessoas com
prioridades pautadas por lei.

Nesse sentido, as cores e 0s textos, tais como os diversos simbolos existentes
no buzu, relembram aos usuarios do nao lugar a relacdo contratual com os agentes
hegemonicos — os poderes que governam. Desse modo,

uma boa parcela da humanidade, por desinteresse ou incapacidade,
ndo é mais capaz de obedecer a leis, normas, regras, mandamentos,
costumes derivados dessa racionalidade hegemdnica. Dai a
proliferacéo de “ilegais”, “irregulares”, “informais”. (SANTOS, 2017, p.
120)
Os contratos que atribuo como clandestinos tencionam o nao lugar, pois burlam
algumas regras, como o fato do ambulante entrar sem precisar ser registrado pela
catraca, assim, participando do espaco de uma maneira diferente. Caixas de isopor

coloridas com fitas adesivas, contendo produtos como amendoim, picolé, trufas, bolos
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de pote e outros materiais por vezes inesperados, ou até mesmo as caixas de som
acopladas ao corpo para projetar a voz do rapper que apresenta suas musicas
autorais, sao contratos clandestinos que sempre vém acompanhados de
apresentacdes sobre a vida de cada vendedor ou artista, o qual interage com os
passageiros e, por vezes, propde uma experiéncia de lugar.

Defino, entao, tais contratos clandestinos enquanto elementos concretos que
burlam as condicfes de circulacdo determinadas e os modos de uso dos néo lugares;
materiais que provam a inocéncia daqueles que os carregam nas maos, possibilitando
uma identificacdo mais profunda e singular, a medida que contam suas historias de
vida aos presentes ali no ndo lugar. A identificacdo nédo fica registrada no dispositivo
junto a catraca, mas avancga aos usuarios, que entdo podem avaliar, refletir sobre o
gue foi dito, articular os pontos em comum com suas proprias historias e construir
novas memorias.

Isso me faz imaginar os contratos clandestinos enquanto elementos da “maquina
de guerra” na cidade, um conceito criado por Gilles Deleuze e Félix Guattari, citado
na fotonovela de Nelson Brissac Peixoto (2002). Para a maquina de guerra € feita uma
alusdo a criacdo de procedimentos e equipamentos de sobrevivéncia na cidade que
facilmente podem sofrer mudangas, como estratégia de subsisténcia e combate as
politicas de dominacdo (PEIXOTO, 2002, p.12). O ambulante determina sua acao a
partir da busca por uma sobrevivéncia individual, assim como no caso do camel6 nas
calcadas, demarcando novos territérios; também das pessoas que moram em favelas
e de maneira tatica vao construindo espacos que burlam as linhas pré-estabelecidas
pelo Estado — todos esses apresentam caracteristicas de um procedimento nébmade.
Sendo assim, o equipamento de sobrevivéncia, lido enquanto maquina, “promove uma
guerra sem linha de combate, sem frente ou retaguarda. Seu modelo é turbilhonar:
trata-se de distribuir-se num espago aberto, ocupar o territério, preservar a
possibilidade de surgir em qualquer ponto.” (PEIXOTO, 2002, p. 11)

Nessa perspectiva, 0s contratos clandestinos sdo uma espécie de “armamento”
na cidade, pois burlam regulamentos e garantem que os ambulantes consigam
repassar seus produtos, ocupar os espacgos das cidade que, nesse caso, inclui os
Onibus. Essa é a fungdo dos contratos clandestinos, pois dentro dessa logica de guerra
contra as acdes dominantes, usa-se o “armamento para enfrentar cercas e
regulamentos, para ocupar terrenos vazios ou intensamente trafegados, para suprir a
necessidade de estadia e circulagéo.” (PEIXOTO, 2002, p. 12)
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Os que trazem nas maos tais contratos “ilegais” (armamentos), sao agentes
importantes para tomadas de consciéncia e para o incentivo do reaparecimento de
lugares, pois “é dessa forma que, na convivéncia com a necessidade e com o outro,
se elabora uma politica, a politica dos de baixo, constituida a partir das visées do
mundo e dos lugares” (SANTOS, 2017, p. 132). Tal politica esta atrelada ao cotidiano
e a uma forte necessidade de sobreviver frente a um movimento que a todo momento
busca apagar um grupo de pessoas, em uma tentativa de constante marginalizacéo e
construcdo de expectativas, a partir da ideia de consumo, apresentando coisas que
sdo impossiveis de serem alcancadas em meio a realidade social excludente.

As manobras contra as regras constituem uma retomada de territérios negados,
através de operagbes em que aqueles que possuem seus armamentos “desviam de
obstaculos para penetrar por outras frestas, reinventam constantemente novas
economias e taticas de ocupagao.” (PEIXOTO, 2002, p. 13). Seguem nesse combate,
reconstruindo novos lugares, permitindo novas formas de comunicacao e estratégias
de sobrevivéncias, em uma guerra sem previsdo de cessar, em um mundo que

permanece ainda perverso.
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4 ENCONTREI CAIO

Sentado em uma cadeira ndo muito confortavel, deparo-me com Caio®® na
poltrona da frente. N&o falo, escuto, tento manobrar os ruidos, nem sempre tenho
sucesso. Caio talvez tenha uma vantagem em ter ouvido mais histérias que eu. A mao
trémula para escrever se confunde entre a emocéo e o balanco do 6nibus. Eu gosto
de estar aqui, de ficar no lugar direcionado a janela e, por vezes, imaginar como seria
utilizar a saida de emergéncia. Gosto de observar Caio e, as vezes, por um descuido
meu, quando ele percebe que estou olhando em sua direcéo, tento disfarcar.

Eu havia acordado cedo no primeiro dia em que o encontrei, tudo parecia muito
calmo pela manha, era como se eu estivesse apreendendo tudo de modo lento, como
nos clipes em camera lenta. Fiz o café, preparei a tapioca, sentei no banco que ficava
no centro da sala e comi, sem sequer dar muita atencdo ao que estava consumindo.
Eu s6 queria que aquele dia fosse um dia normal, como qualquer outro, ou talvez eu
estava cansado de ter dias normais. Caminhei até o ponto de 6nibus, arrastando os
pés, afinal, ia para o trabalho, lugar onde eu mais sentia na pele a minha inutilidade.

O buzu chegou! Ainda bem que ele apareceu depois de cinco minutos que eu
havia chegado ao ponto. E muita sorte quando é rapido assim. Geralmente o universo
sempre conspira quando vocé esta atrasado. As vezes, é tanto tempo de demora, que
vocé fica imaginando como seria ir andando até o seu destino. Sentei em uma poltrona
e fiquei avistando o cenario do lado de fora, modificando-se a cada movimento do
Onibus. Logo que direcionei o olhar para dentro, notei Caio, que também estava indo
ao trabalho. Fiquei imaginando como seria a sua vida. Onde Caio trabalhava? O que

ele gostava de fazer? Qual sua musica preferida? Quantos anos ele tinha? Fiquei

13 Caio € 0 nome da empresa fabricante de 6nibus e que produz carrocerias urbanas. Em Salvador,
alguns Onibus sdo desta marca e, geralmente, na parte traseira da poltrona esta gravado esse nome.
Ele também foi utilizado por Rhanna, na pagina “Caio no 6nibus”, a qual apresentava registros de
pichacgdes e textos a partir da vivéncia no 6nibus. Rhanna Rosa é mestra pelo Programa de Pdés
Graduagdo em Antropologia da UFBA, onde realizou um projeto de pesquisa relacionado as
manifestagcdes culturais populares, tendo foco o “Bando Anunciador”, que acontece em Feira de
Santana, na Bahia. O projeto “Caio no énibus” foi uma imersao artistica, uma moviment-ag&o na cidade,
pensando as possibilidades de transito entre diferentes linguagens, ao pensar a cidade e os corpos.
Atualmente Rhana esta imersa no projeto “Lambe Mulher” o qual traz o erético, o feminino, a cidade e
a arte de rua, através do lambe-lambe.
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imaginando Caio puxando a alavanca da saida de emergéncia. Seria interessante se
em todos 0os momentos da vida tivéssemos essa opc¢dao, facilitaria muita coisa.

Aquele primeiro encontro foi um pouco estranho, porque eu ficava olhando pra
ele sem interrupgdes, e acho que ele percebia através de sua visdo periférica, ficava
conferindo, ao mesmo tempo em que eu disfar¢cava e voltava a olhar a janela. Ficamos
nesse jogo durante toda a viagem, até que ele conversou alguma coisa com o0
cobrador e desceu dois pontos antes do lugar onde eu desci. Nao sei explicar direito,
mas acho Caio uma pessoa instigante, fico a todo momento imaginando como seria
assisti-lo no cinema. Ele tem pinta de ator, € uma figura marcante, que ficaria muito
bem em um “plano médio” ou em “primeiro plano”... ndo sei bem, dependeria muito da
situacdo no filme, mas se eu captasse uma cena dentro do 6nibus mesmo, optaria
pelo “plano médio”, que daria pra pegar o cinza da poltrona, seu reldgio — ja que ele
fica despojado, com o braco sobre a poltrona —, e suas expressodes faciais enquanto
observa as pessoas que adentram o buzu.

Caio é magro, alto, negro, as vezes usa bigode, outras vezes usa cavanhaque,
recentemente fez um corte undercut no cabelo, deixando pequenos cachos na parte
de cima. Sempre esta usando um relégio grande, prateado, no qual confere as horas
de 5 em 5 minutos, parece até mania. Sua farda é azul, porém, até hoje ndo consegui
descobrir onde ele trabalha, de fato. Especulava que fosse em uma casa de material
de construcéo, mas talvez seja melhor com um tempo ter a certeza e sair desse mar
de duavidas. Acredito que ndo sera tdo dificil descobrir algumas coisas, ja que,
coincidentemente, sempre encontro Caio pegando o buzu. E isso ndo s6 acontece
porque temos um caminho parecido para o trabalho, pois sempre 0 vejo em outros
onibus, indo aos mesmos lugares que normalmente vou. Parece que temos 0 gosto
um pouco semelhante.

N&o sei se isso acontece com todo mundo, mas as vezes encontro pessoas
assim como Caio, que me inquietam na alma. Seres que compartilham os mesmos
espacos da cidade, as mesmas rotas e que me despertam para um olhar mais
apurado, um anseio de querer conhecer, de seguir, para tentar vivenciar 0s mesmos
percursos no dia a dia. Sempre me pego pensando nessas pessoas e refletindo sobre
como a minha vida tem seguido na cidade. Tentar compreender o outro é uma
estratégia de autoconhecimento e busca da construcdo do que quero ser.

No dia 05 de abril de 2018, em um dia de sol escaldante, Caio e eu estdvamos

no ponto de Onibus. Ao lado estavam sentados e aparentemente a espera do
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transporte, uma senhora e um menino de mais ou menos 7 anos de idade. Ele estava
descalco e sozinho, com amendoins para vender no buzu, embalados em papel oficio,
dentro de um isopor. Como estou sempre atento as conversas que meu ouvido
consegue alcancar, notei a primeira frase dita por aquele menino:

— Eu quero ter um carro daquele.

A senhora, que também estava conhecendo o garoto ali naquele momento,
comentou:

— Pra ter um carro daquele, meu filho, vocé vai precisar primeiro estudar, estudar
muito. Chegar da escola todos os dias, se trancar no seu quarto e fazer todas as licoes
e leituras.

Naquele momento, além de ouvir a conversa, comecei a visualizar os dois que
dialogavam e imaginar, sera que aquele garoto tinha um quarto sé pra ele se trancar
e estudar? Serd que ele tinha o almog¢o nos horérios certos? Assim seria mais facil,
né? Chegaria da escola, encontraria a comida pronta, faria sua refeicéo, descansaria
um pouco e iria para o quarto estudar, com seus livros didaticos em boas condicdes.
Eu acho um pouco improvavel, ja que aquela crianca estava ali vendendo amendoim,
em um horério que poderia ser o da aula. Eu olhei pra cara de Caio, pra ver sua reacao
diante daquela conversa, mas nao consegui identificar se ele estava prestando
atencdo. A senhora continuou a falar, como se estivesse passando uma receita
magica para se conseguir ter um carro no futuro. Ela explicava:

— Depois, vocé vai fazer uma faculdade, pode ser medicina ou direito, depois vai
trabalhar muito, durante muito tempo, pra um dia vocé conseguir um carro daquele.

O menino ficou olhando de baixo pra cima, observando cada palavra que saia
daqguela senhora, por vezes ele fazia uma cara de quem néo estava entendendo muita
coisa e depois parecia captar algumas informacgdes. Foi entdo que aquela senhora
disse:

— Vocé vai conseguir um dia, sabe por qué?

O menino: — Nao!

E ela, prontamente: — Porque para Deus nada é “impo...”

A senhora aguardou mais ou menos 5 segundos, com certa impaciéncia, ja que
estava na cara que a palavra era “impossivel”’, e completaria a ultima frase de efeito,
para finalizar aquele dialogo, até que a crianca respondeu, com certa duvida:

— “...rtante”?
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Nesse momento, tentei disfargar o riso e quando olhei para Caio, percebi que ele
estava rindo. Acredito que a frase “para Deus nada é importante” também fez todo o
sentido pra ele naquele momento. Combina perfeitamente com o desespero de quem
luta tanto, em cada respiro que os dias emprestam. Acabei me lembrando que
algumas vezes ja flagrei Caio com o olhar apreensivo frente a catraca, por néo ter
dinheiro no cartdo de passagem. Por sorte, quase todos os dias ele consegue viajar,
compartilhar relatos e chegar onde precisa ir, pois 0 motorista e o cobrador também
sabem quéo dificil é estar ali no buzu e sobreviver nessa performance da vida.

Depois daquele didlogo entre a senhora e o garoto, encontrei Caio varias vezes.
No dia 19 de maio, em um caminho muito longo, diferente daquele trajeto ao trabalho,
0 vi cochilando, parecia estar cansado de um dia de servico. Especulo que ele
houvesse ido trabalhar e depois tenha ido resolver alguma coisa em um bairro mais
distante; ou também ele poderia ter ido pra algum encontro com os colegas de
trabalho. Ainda estava com farda e, dessa vez, ndo seguia atento as conversas dos
outros que deviam estar a caminho de uma festa.

Lembro que uma estrutura vermelha me separava do cobrador. Perguntei qual
bairro era aquele, para tentar sinalizar com exatiddo em meus registros, o lugar onde
aconteci uma conversa entre duas mulheres. Ele fingiu surdez, como se quisesse
dizer que logo eu iria chegar no meu destino. Pois é, as vezes, 0os cobradores ignoram
vocé quando outras conversas lhe soam mais interessantes. Mas nédo vou julgar, acho
gue ouvir conversas dentro do buzu é a melhor forma de passar o tempo e ser
direcionado as memoarias, histdrias de um tempo que se conecta com aquele instante
ali no 6nibus. Tentei disfarcar a frustracdo ao ser ignorado pelo cobrador e seguimos
naquele caminho, porém, outra coisa ja me preocupava, o fato de Caio ainda estar
dormindo. Sera que ele acordou no momento certo de descer? Sera que ele foi parar
no final de linha? Até hoje n&do sei 0 que sucedeu, mas sinto com uma curiosidade
imensa.

Sempre que fico lembrando dessas vivéncias no 6nibus, penso no texto “Homem

na multidao”, de Edgar Allan Poe. Sinto que ha em mim um desejo parecido. Ao olhar
para a multiddo, aquele que narra a situagéo volta sua atencdo ao semblante de um
homem. O olhar para as expressdes do velho, de mais ou menos sessenta e cinco
anos de idade, despertou no narrador um impetuoso desejo de ndo perdé-lo de vista,
levando-o a seguir, de forma cautelosa, aonde iria aquele homem diante da multidao.

“Eu estava profundamente intrigado com o seu modo de agir e firmemente decidido a
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ndo me separar dele antes de estar satisfeita, até certo ponto, minha curiosidade a
seu respeito” (POE, 2019, p.3).

E assim que acontece quando me aproximo de Caio, ha um desejo latente de
saber seu nome completo e para onde vai. As vezes, com tanta pressa, ansiedades,
as vezes, com certa tranquilidade, de quem ja ndo consegue mais alcancar algo e
resolveu aproveitar o dia de modo mais lento, calmo.

E se todos esses que estdo no buzu, assim como eu, estiverem a procura de
alguém? Ser& que todos nos vivemos a procura de um outro, de uma resposta?
Lembro de, em uma dessas rotas, ter visto Naia, aflita, a procura do “espléndido

Mendax”. Fiquei sabendo naquele dia em que a vi, que

guando Naia subiu no veiculo, 0 motorista sup6s que o suspiro de
alivio da adolescente tinha a ver com ela ter alcancado o buzu. Mas,
na verdade, a garota de quinze anos estava contente por encontrar
uma mulher no posto de cobradora e um lugar vago perto dela.
(FERNANDES, 2017, p. 21)

De fato, o nimero de cobradoras e motoristas mulheres é o minimo, e s6 agora
€ que comecaram a contratar mais mulheres para conduzir o transporte coletivo aqui
em Salvador. Fico feliz, mas ao mesmo tempo sei que a quantidade de motoristas
mulheres ainda é muito desproporcional, referente a quantidade de homens.

Em outra situagdo, ao olhar para Diacui, um rapaz que tinha o mesmo objetivo
de encontrar o “Mendax”, percebi que ele sentia o semelhante medo que eu vivia ali
naquele buzu, enquanto alguns rapazes destilavam preconceito e o feriam tao

profundamente, com frases homofobicas. Lembro que

Diacui olhou pela janela e viu que o 6nibus estava na Rétula do
Abacaxi. Estava a cerca de vinte minutos de seu destino, na Avenida
Tancredo Neves, mas 0 mais seguro era descer ja, no ponto depois
do Corpo de Bombeiros, fazer o resto do trajeto a pé. (FERNANDES,
2017, p. 55)

Embora eu também estivesse com medo, esperei 0 proximo ponto e também
desci, tendo que caminhar alguns minutos pra pegar outro buzu.

N&o tive tempo de compartilhar com eles minha busca incessante por Caio —
Talvez me entenderiam melhor, por também estarem nessa jornada de investigacao
para descobrir uma determinada pessoa. Eu, pelo menos, ja tinha visto Caio, s6 nédo
o conhecia profundamente; ja eles, possuiam apenas algumas pistas sobre o Mendax,

um escritor, ou escritora, que escondia sua verdadeira identidade e contava sem muito
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receio a histéria de pessoas reais, como Naia, Diacui, e também um outro menino, o
Guto. “Além de contar historias do passado e do presente de Salvador, Espléndido
Mendax também falava da gente da cidade.” (FERNANDES, 2017, p. 59)

Mendax era o ladréo de historias, registrava em livros as situagdes vividas por
pessoas de Salvador e ndo mostrava as caras, era um ser misterioso que vivia as

custas das historias dos outros. Mas, como ele mesmo disse,

0 que é uma historia sendo um pedaco da vida de alguém real ou
imaginado, um pedaco que pode durar segundos ou anos e que faz a
gente sentir, pensar, sonhar? As histérias sdo os combustiveis mais
potentes para fazer rodar os motores da imaginacdo. (FERNANDES,
2017, 59)

Antes que me perguntem, ndo sou o0 Mendax a quem tanto eles procuravam
saber. Embora eu siga contando uma histéria na busca por Caio, recontando minhas
vivéncias e a de outros que compartilham da experiéncia do buzu e constroem suas
narrativas a partir de uma passagem no nao lugar e na cidade.

Em junho de 2018 tive uma Unica pista, enquanto Caio e eu estavamos sentados
bem préximos um do outro — sim, naquele dia 07 nossas poltronas estavam rentes.
Por uma coincidéncia, ndo havia mais lugares vazios e entéo ele sentou ao meu lado.
Consegui olhar, disfarcadamente, na tela do celular o que ele ouvia no fone. Era uma
musica de “Afrocidade”, uma banda de Camacari, aqui da Bahia, que tem
movimentado o cenario da musica nacional, produzindo musica negra, tendo como
principais referéncias o pagode baiano, o rap nacional e internacional. Que loucura
isso, Caio tem um gosto musical parecido com o meu.

‘Bu t0 de quebrada / Pela Figura 34— Arte do Ep “Cabega de Tambor”, da

madrugada / De olho aberto / Sempre banda Afrocidade, 2016.
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para tentar conhecer melhor Caio.
Com toda inquietagdo, resolvi procurar por pessoas que também ja tiveram alguma

experiéncia com ele, pessoas que o conhecessem de alguma forma ou que, pelo
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menos, ja tenham-no visto. Tentando nao ser tao direto, exercitei ouvir mais a fundo
histérias e situacdes vivenciadas pelas pessoas em 0Onibus de Salvador. Colei
adesivos em algumas estruturas do buzu, contendo chamadas, cujo objetivo era

registrar as histérias que seriam compartilhadas.

Figura 35 — “Registro histérias de Buzu”. Intervencédo em 6nibus, 2018.

DIA: 17 de novembro de 2018
HORARIO: De 08h as 16h.
LOCAL: Teatro do Movimento

Escola de Danga - UFBA

Figura 36 — “Registro historias de Buzu”. Intervengao em 6nibus, 2018.

| £

REGISTRO HISTORIA
DIA: 17 de novembro de 2018

HORARIO: De 08h as 16h.
LOCAL: Teatro do Movimento

E 5 Escola de Dang, . - UFBA
Onding
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Figura 37 — Frame de registros em video com Para minha surpresa, muita gente
Silara.

conhecia Caio e tinha relatos de
situacbes que presenciaram no buzu,
com ele. Em um dia de semana, por
exemplo, estavam Silara e Caio no buzu
voltando de um curso, com um grupo de
amigos. Enquanto riam muito e
conversavam sobre varias coisas que

planejavam fazer no proximo final de

semana, entrou um vendedor
ambulante, com balas e outros doces, apresentando a todos que em suas poltronas,
0S seus mais novos produtos.

Silara me disse que foi nesse dia que ela descobriu que Caio tem pavor a 6nibus,
pavor a muita gente e, para o azar dele, naquele dia o transporte estava superlotado.
Os amigos comecaram a percebé-lo um tanto apreensivo e atento, por conta da
guantidade de pessoas que estavam ali. O ambulante que havia entrado no buzu,
falou em voz alta para aqueles que talvez ainda quisessem adquirir seus doces:

— No préximo ponto eu desco!

Nesse momento, Caio queria pular pela janela, colocou as pernas pra fora, muito
nervoso, querendo solucionar algo que seus amigos nao estavam compreendendo de
modo algum. Foi ai que Silara comecou a tentar acalma-lo:

— Amigo, pelo amor de Deus, calma!

E ele, com todo aquele desespero, ndo conseguia falar, ficou vermelho feito
sangue. Seus amigos ndo paravam de questionar, tentando entender o real motivo
daguela sua acao repentina. Parecia que tinha visto uma assombrag&o no percurso,
de tdo assustado que ficou. Os amigos nunca haviam presenciado tal reacao, por isso
continuavam ali perguntando sem saber muito o que fazer.

Quando o buzu parou no ponto, o vendedor desceu e todos que estavam
acompanhando Caio, desceram também, colocaram-no sentado em uma cadeira e
lhe deram um pouco de agua. Foi ai que ele explicou que havia entendido 0 homem
dizer “no préximo ponto eu assalto”. Silara e os amigos ficaram horas e horas rindo
daquela situacdo, até retomarem seus percursos para suas casas.

Com Rosa, a situacédo foi um pouco diferente. Era uma quinta-feira, no periodo

da manha, e uma grande parte das pessoas seguiam a caminho de seus trabalhos.
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Fazia muito sol e alguns que estavam ali Figura 38 — Frame de registros em video com
Rosa.

no buzu, ja reclamavam do calor matinal.
Depois de finalmente ter conseguido
marcar uma consulta, Rosa levava sua
mae para ser atendida pelo médico,
numa clinica que era um pouco distante
de casa. Sentadas, as duas visualizavam
pela janela a arquitetura da cidade.

Conversa ia, conversa vinha e a mae de

Rosa nédo se cansava de dizer como h&a

algum tempo atras Salvador era tdo diferente. Lembrava do tempo que, junto com
seus irmaos, desbravavam toda aquela regido, quase sempre de pé€, pois transporte
nao era algo tao acessivel assim.

Atentas para ndo perder o ponto, sinalizaram que iam descer na préxima parada.
Como a mae de Rosa € idosa, demorou um pouco para se locomover, e quando ela
estava colocando o pé pra sair, 0 motorista arrastou o buzu e foi fechando a porta.
Vendo aquela situagao, as pessoas comecgaram a bater na estrutura do 6nibus e gritar:

— Para motor, para, paral

Com toda forca, a senhora apoiou a méo pra ndo ser esmagada no 0Onibus,
enguanto o pessoal continuava a gritar pedindo que o motorista parasse de imediato.
Rosa colocou também o cotovelo na porta para a sua mae nao ser ainda mais
apertada, e também para ndo esmagar junto com ela. Depois que tudo isso aconteceu,
0 Bnibus parou e as duas desceram. Foi nesse momento que Caio veio em direcao da
mée de Rosa e falou:

— Senhora, vocé nasceu de novo!

Rosa me disse que lembra dessa cena como se fosse hoje e que acredita
realmente que sua mée tinha nascido de novo, que deus tinha livrado as duas de um
acidente.

Sem saber muito o que havia acontecido, o motorista desceu e foi falar com
Rosa. Um aglomerado de pessoas ja se formava ali aos arredores, querendo saber o
gue de fato sucedera. A mae de Rosa, décil como sempre, porém, um tanto assustada,
dizia:

— Nao foi nada gente, esta tudo bem.
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Depois de ter garantido que tudo estava bem, Caio seguiu na multiddao a caminho
de seu trabalho. Ja Rosa e sua mae, agradeceram a preocupacao e foram na direcéo
oposta — as duas teriam muita histéria pra contar ao médico, e este, depois de
averiguar se tudo estava certo com a saude, diria brincando que “um susto de vez em

quando € bom para o coragao’.

Figura 39 — Frame de registros em video com Josi também conheceu Caio,
Josi.

guando veio morar aqui em Salvador. Ela
€ de Minas Gerais e no inicio ainda
estava aprendendo os caminhos de casa
para a Universidade, do subulrbio ao
centro, de um bairro para outro. Na
época em que chegou, o terminal de
Onibus ainda era um pouco cadtico, tinha

pedacos de madeira em meio as

reformas que aconteciam, fazendo tudo
ficar mais cadtico quando comecava a chover — e a gente bem sabe que Salvador nédo
aguenta ver chuva que ja quer se diluir em meio ao temporal.

Em uma de suas viagens de buzu, Josi se sentiu perdida. Pegou dois 6nibus
para chegar ao destino e, sem saber o que fazer, entrou em desespero, ndo sabia
onde estava, nem como saia dali. A rota era sempre muito parecida, os pontos de
Onibus também. Pessoas entravam, sentavam nas poltronas e ela, sem hesitar, pedia
informacéo a qualquer pessoa que demonstrasse alguma simpatia. Como na Bahia,
entre um canto e outro, a gente sempre acha um sorriso, Josi acabou pedindo
informacéo para muita gente. “Vocé segue direto, do lado tem uma igreja de portao
cinza, com um degrau enorme na frente, 14 vocé ja consegue ver o lugar que vocé
quer ir". “Olha minha filha, é melhor ter cuidado, naquele beco do hospital ali minha
sobrinha ja foi assaltada duas vezes”. “Logo em frente tem uma faixa amarela enorme,
perto de um prédio que ta até construindo, eu passei la esses dias”.

Com tanta informacao na cabeca, Josi ja ndo raciocinava mais e decidiu descer
no terminal sem saber o que faria, nem mesmo onde estava. Foi ai que Caio apareceu
e tentou ajuda-la, conversando, no intuito de acalma-la. Explicava que com um tempo
ela iria se acostumar e nem precisaria mais pedir informacdes. Ele tirou do seu bolso
o celular e o ofereceu para que Josi ligasse a alguém que pudesse ajuda-la. Enquanto

Caio observava o ambiente que estava sob sua vigilancia, ja que ele trabalhava
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garantindo a seguranca do local, Josi conversava com sua amiga através do celular
emprestado:

— Amiga, eu td aqui perdida, meu Deus, me ajuda!

Hoje, Josi conta rindo da situagcéo, mas no dia ela passou um grande sufoco.
Sua amiga teve de ir buscé-la no terminal e leva-la até o destino tdo almejado. Conta
gue quando despediu-se de Caio, ainda estava um pouco trémula. Sé pra confirmar,
eu perguntei pra ela qual a cor da farda que Caio usava e ela me disse “era branca e
azul, um azul bem forte”. N&o sei se ele ainda trabalha |4 no terminal, mas de uma
coisa eu sei, ele tem experiéncia de trabalho, pois Célia me contou que ja o viu como
porteiro & no Hospital Espanhol e quando paramos para conversar, ela teceu
inimeros elogios ao Caio, que a ajudou em um dos momentos mais dificil e lindos da

vida dela.

Célia lembra que no dia 16 de Figura 40— Frame de registros em video com
Célia.

setembro de 2007, as sete horas da
manhd, sentiu muitas dores e as
contracdes ja pareciam sinalizar que sua
bebé nasceria em pouco tempo. Pegou a
bolsa que ja estava pronta da noite
anterior, saiu segurando pelas paredes e
moéveis da casa, pois a dificuldade para
andar ja estava grande.

Na rua, com aquele barrigdo, Célia
perguntou a um e a outro onde encontraria um carro para leva-la até ao hospital.
Todos da sua familia sabiam que estava proxima a chegada da bebé, mas néo
imaginaram que seria naquele dia, achavam que ainda demoraria 4 dias ou até mesmo
uma semana.

Desesperada, com medo de perder tempo, Célia decidiu pegar um 6nibus, o
gual estava cheio, com muitas pessoas de pé, porém assim que entrou, diante daquela
situacdo, alguém cedeu a poltrona para ela sentar. Cada parada do 6nibus era um
momento de refletir sobre quao louco seria se a crian¢a nascesse ali, no buzu. E Célia,
agitada gritava:

— Arrasta esse 6nibus, motor.
Uma senhora, comovida com a cena, tirou alguns papeis que estavam na bolsa

e comecou a abanar Célia, que nesse momento respirava ofegante e suava feito
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cuscuz na panela. Aquela senhora perguntava qual seria 0 nome da crianca, se era a
primeira vez que daria a luz, se ela pretendia ter mais bebés, para qual hospital Célia
estava indo, e inUmeras outras perguntas respondidas por ela sem pensar tanto.

Na Barra, enquanto todos estavam no buzu, apreensivos para saber o resultado
daquela situacdo, Célia pediu o ponto:

— Para ai motor, eu vou ficar no Hospital Espanhol!

Um ajuda daqui, outro ajuda dali, até que Célia desceu do buzu e o porteiro Caio
veio em sua direcdo e a ajudou a subir aquela ladeira que h&a seguindo para o hospital.
“Milagroso, santo Caio”, diz Célia, contando ter ficado emocionada com a atitude dele
de largar tudo na portaria e encaminha-la ao atendimento, que logo em seguida
resultou na internacdo. As 14 horas e 52 minutos, nasceu aquela crianca linda que
trouxe muita alegria para toda sua familia.

Figura 41 — Frame de registros em video Houve um dia em que Tamires
com Tamires. estava com Caio, um grande amigo seu,
e juntos aguardavam no ponto de dnibus
— néo sei se € o0 mesmo Caio, do qual
estamos falando aqui desde o comeco,
mas, por coincidéncia, € 0 mesmo nome.
Pegaram um 6nibus em frente a Escola
de Danca da UFBA, rumo ao bairro 7 de

abril — enquanto me contava a histéria,

Tamires ndo se lembrava muito bem se
era o buzu “Nova Brasilia” ou “Jardim Nova Esperanca — 7 de abril”.

Quando estavam acomodados na poltrona, comecaram a conversar sobre varias
guestbes da vida, sobre as atividades que precisavam entregar no curso, acerca das
dificuldades enfrentadas no trabalho e também a respeito dos anseios com relagdo ao
futuro. Até que quando chegou em frente ao Shopping da Bahia, o 6nibus foi parando
no ponto e entraram pelo fundo do 6nibus dois rapazes negros, tatuados e com
dreadlock. Foi ai que Tamires percebeu que varias pessoas comecaram a agir de
modo diferente, a moca que estava do seu lado segurou a bolsa com firmeza, outros
esconderam o celular e tentavam camuflar o dinheiro pelo corpo. Parecia um
contorcionismo coletivo. Pairava um desespero pelo buzu e Caio sem entender direito,

gueria descer ali mesmo, no préximo ponto.
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Os dois jovens que adentraram aquele espaco sentiram toda aquela cena de
racismo, perceberam o medo das pessoas e falaram pra todo mundo ouvir:

— Boa tarde, galera, ndo precisa esconder a bolsa, a gente néo veio pra roubar
n&o, viemos pra mostrar nossa arte.

Eles declamaram poesias autorais e interagiram com todos que estavam no
buzu. Seus textos abordavam situacdes sobre a sociedade, sobre o cotidiano e as
mazelas da vida, os modos de existir e resistir frente aos problemas gerados pela
desigualdade social.

Tamires reconheceu que, apesar de tanto ter discutido na faculdade sobre
preconceito e racismo, naquele dia caiu em uma armadilha, ao aceitar se amedrontar
a partir das reacdes dos passageiros pautadas em esteredtipos, preconceitos sobre
pessoas que estavam ali simplesmente para conseguir sobreviver, utilizando a arte no
buzu.

Tudo estava seguindo com certa normalidade. Léo sentou na poltrona do 6énibus,
mexeu um pouco no seu celular para confirmar o horério; enquanto isso varias
pessoas entravam pela catraca e a rota era cumprida, subindo e descendo ladeiras.
Nos pontos, as pessoas continuavam a  rigyra 42 - Frame de registros em video com
entrar, lotando ainda mais o0 espaco. Leo.

Entdo ele percebeu que uma pessoa
encostou do seu lado direito,
empurrando-o pelo ombro. Era um
homem musculoso, alto, parecia estar
bébado, estava de pé e logo quando
adentrou o 6nibus, pediu a uma senhora

para segurar sua bolsa. Ele estava

acompanhado de uma mulher, mas Léo
nao sabia ao certo se era amiga ou hamorada.

Apo6s alguns minutos naquele trajeto, o homem continuava empurrando o rapaz,
gue logo sinalizou pedindo que ele se afastasse um pouco, pois estava 0
incomodando. Porém, o pedido ndo foi atendido, nem foi dada a devida importancia.
Léo comecgou a se estressar com a situacao, pediu uma, duas, trés vezes, até que deu
um empurrdo também. O homem logo ficou bravo e comegou a dizer coisas que Léo
nao compreendia, houve até um momento que o0 homem tentou dar um murro em seu

rosto, s6 que o atingiu no brago. As pessoas ficaram olhando e falando inUmeras
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coisas, como se tentassem julgar quem era o certo ou o errado da situagdo. Léo
tentava explicar em Libras que era surdo e a confusdo continuava, pois 0 homem
ainda o segurava pelo braco, balancando-o e tentando fazer algo.

A senhora que estava fazendo o favor de segurar a bolsa do homem, jogou-a
longe, falando um monte de coisas, discordando de sua atitude. Um certo alvorogo
pairava entre as poltronas e o corredor, alguns pedia para 0 motorista parar, outros
diziam que tinha que chamar a policia. Foi nesse instante que Caio levantou da
poltrona, pedindo ao homem para se controlar e respeitar as pessoas que estavam ali
dentro. Ele pegou sua bolsa, um pouco constrangido, e Léo foi sentar novamente em
sua poltrona.

A mulher que acompanhava o homem bébado ficou com tanta vergonha que
solicitou logo o proximo ponto para descer, indignada com toda aquela cena
constrangedora. Caio ainda intervia e dizia que nao precisava acontecer aquilo dentro
do buzu, que as coisas podiam ser resolvidas com uma boa conversa. Ndo dando
atencao as palavras de Caio, os dois saltaram ali mesmo.

Léo estava sentado e tentava se acalmar, quando logo entrou uma mulher
gravida. Ele cedeu sua poltrona e ficou de pé, ainda refletindo sobre tudo o que tinha
acontecido, até chegar ao seu local de destino, onde encontrou alguns amigos e
contou toda a historia. Nesse dia ele foi ver o poér do sol no Farol da Barra e junto aos
amigos conseguiu ficar melhor.

_ _ ) Conversando com Thulio, descobri
Figura 43 — Frame de registros em video
com Thdlio. gue ele também conheceu Caio em outra
situacdo. Em um daqueles dias
cansativos, ele estava voltando da aula
para casa, pegou um 6nibus, e como nao
gueria papo com ninguém, sentou-se ao
fundo. Houve um momento em que
entrou alguém no 6nibus que chamou

bastante sua atencdo. A pessoa olhava

para ele, que também retribuia o olhar.
Depois foi se aproximando e sentou ao seu lado. Ambos ficaram um pouco
incomodados, nervosos com a presencga um do outro, fingindo que nao se olhavam.
Entdo, uma hora Thulio percebeu que aquele rapaz cruzou as pernas e comegou a

encostar em seu joelho. Foi ai que Thulio pensou, “sera que isso € uma paquera?
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Seréa que ele esta afim de mim?”. Embora estivesse interessado, Thulio nao esbogou
nenhuma reacao, permaneceu sentado, esperando para ver o que aconteceria.

Ja estava bem proximo de sua casa, quando o rapaz perguntou as horas e, na
tentantiva de passar a informacgao, Thulio percebeu que havia esquecido o celular em
casa, porém, logo notou que aquele mogo estava com um relégio bem grande no
punho. Entéo falou:

— Vocé quem vai me dizer as horas, ja que esta com o relégio.

Com uma risada meio sem graca, o jovem disse-lhe as horas e depois perguntou
se Thulio era estudante, se estava indo para alguma aula, perguntou sobre o curso e,
por fim, ambos se apresentaram. Foi ai que o rapaz, esbanjando simpatia, falou que
seu home era Caio. Depois disso, um siléncio pairou entre os dois e Caio perguntou:

— Vocé vai descer em qual ponto?

Thulio disse que faltavam mais dois pontos para descer e Caio ja saltaria no
proximo. Resolveram deixar de lado o acanhamento e ficaram se olhando, sem saber
o0 que fazer. O coracdo de Thulio acompanhava a trepidacdo do 6nibus, era uma
sensacao que nunca sentira antes, um embalo de algo novo que o faria guardar na
memoria aquele momento por muito tempo. Caio levantou, solicitando a parada,
Thulio também levantou para dar espaco a ele, beijaram-se rapidamente — um beijo
gostoso e apressado, cheio de emocéo.

Caio desceu e acenou para Thulio, que nunca mais o0 encontrou novamente, no
entanto, relembra essa histéria como uma das coisas mais intrigantes que ja
aconteceu em sua vida, nesses trajetos de onibus pelas ruas de Salvador.

No primeiro semestre da faculdade de Flavia, também Ihe aconteceu algo muito

parecido e o mais intrigante € que ela Figura 44 — Frame de registros em video com
Flavia.

afirma, sem duvidas, que o nome do
rapaz também era Caio. Flavia era
caloura em 2010, estava descobrindo a
universidade e um outro lado da cidade,
pois cresceu e viveu a infancia e
adolescéncia quase toda em Itapua e
Stela Mares, conhecia muito pouco do

gue existia em areas mais centrais de

Salvador, entdo vivia encantada com tudo

gue via.
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Nos primeiros dias de aula, estava na faculdade de pedagogia e apareceu um
“boy”, “um cara muito gatinho, meio hippie” que logo chamou sua atencao. Ele usava
uns colares diferentes, 6culos escuros, tinha um inicio de dreadlock deixando crescer.
Flavia sempre ficava observando-o, ja que, coincidentemente, era recorrente o
encontra-lo no ponto de Onibus. Algumas vezes, pegavam 0 mesmo buzu nas
segundas e quartas, ela descia no Rio Vermelho, ja ele, ninguém sabia o paradeiro.
Certa vez ele entrou com o amigo no 6nibus, fez uma piada e, prontamente, Flavia
aproveitou a oportunidade para entrar na conversa. Foi a partir dai que eles
comegaram a conversar e entdo ela descobriu que ele também fazia pedagogia,
morava em lados mais praieiros da cidade e se chamava Caio.

Flavia continuava achando-o um gatinho, enquanto ele, em todos esses
encontros de buzu, fazia declaragdes de amor muito falsas e bregas. Ela lembra que
um dia, quando descia ali perto do acarajé da Dinha, ele disse “a cada ponto que se
aproxima, uma lagrima escorre do meu coragao”. Isso no pensamento de Flavia soava
muito brega, ela imaginava “tdo gatinho, falando essa bobagem”. Mas, ao mesmo
tempo em que ele falava essas coisas um tanto desnecessarias, também acertava em
coisas lindas, poesias interessantes, as quais recitava ao mesmo tempo em que
conferia cada mulher que entrava no énibus, com olhar galanteador.

Em uma tarde de folga, na sua casa, Flavia conversou com a mae, explicando
toda a historia com Caio no 6nibus, descreveu as coisas poéticas que ele falava e que
ela ndo acreditava, em sua totalidade. Depois de ouvir, com muita calma, as
inquietacdes, sua méae disse:

— Menina, vocé ja beijou no 6nibus?

Sem entender muito bem, Flavia respondeu que ndo e sua mae deu apoio para
gue ela fizesse isso no primeiro momento que 0 encontrasse novamente dentro do
buzu. E assim, no dia seguinte, naquela segunda-feira, Flavia saiu decidida, encontrou
com Caio no ponto de 6nibus e ao embarcar deu-lhe um beijo repentino, que durou
alguns segundos. Depois disso, nunca mais aquela cena se repetiu e alguns meses
depois Flavia ja ndo realizava mais o0 mesmo percurso que Caio.

Ja com Daisy a histéria foi diferente. Ela estava l& sentada na poltrona do buzu
e, de repente, sentou alguém do seu lado que disparou a falar. Até que ela percebeu
que aquele rapaz estava falando com ela e foi nesse instante que, usando linguagem
de sinais, Daisy avisou:

— Calma, eu sou surda.
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Figura 45 — Frame de registros em video O jovem ficou surpreso com aquela
com Daisy.

situacdo, pegou o celular e escreveu
algumas coisas para Daisy. Ela olhou,
compreendeu que ele queria saber como
aprendia Libras e que estava curioso
sobre essa lingua. Recorrendo ao bloco
de texto do celular, ela explicou-lhe que a
Lingua de sinais faz parte da cultura
surda. Ele leu, fazendo cara de surpresa

mais uma vez, e perguntou qual era o
sinal dele. Entre 0 embalo do buzu, a comunicacdo acontecia naturalmente, Daisy
olhava atentamente para aquele moc¢o de barba, tentando notar caracteristicas fortes
para entdo batiza-lo com um sinal que faria referéncia a ele. Depois de alguns
segundos, apés saber que o seu nome era Caio, o sinal ja estava criado, com uma
configuracao da letra “y” e um movimento da mao que descia entre a orelha esquerda
e parava no queixo.

Caio adorou aquela conversa por escrito através do celular e Daisy, sem perder
a oportunidade, ensinou-lhe o sinal de “obrigado”. Ele lhe agradeceu, todo
entusiasmado, e a parabenizou. Também perguntou onde poderia aprender mais
sobre Libras e se existia algum curso em Salvador. Daisy passou-lhe o endereco e o
contato e, alguns minutos depois, 0 seu ponto ja estava proximo, forcando uma
despedida rapida — parecia que o tempo havia corrido mais rapido com aquela
conversa de 20 minutos.

O buzu as vezes se torna esse espaco de reflexdo, de microconstru¢cdes em um
menor periodo de tempo, pois nossas angusticas, questdes e inquietacdes ndo estédo
isoladas, fazem parte também de um coletivo. Ali naquele ndo lugar acontecem
fendbmenos que sdo tentativas, por vezes inconscientes, de tornar o espac¢o do buzu
um lugar. E, como foi dito anteriormente, como se o buzu fosse um palimpsesto, nesse

apagamento e surgimento que varia entre o lugar e o nédo lugar.
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Figura 46 — Frame de registros em video Isso me lembra a histéria que Thais
com Thais.

me contou sobre sua experiéncia indo
pela primeira vez por uma nova rota. Era
seu periodo de férias, estava indo a um
curso de danca la no Pelourinho, na
escola da Funceb. O 6nibus que lhe
servia era Mirantes de Periperi, sendo
assim, pretendia descer ali no comércio,

pegar o elevador Lacerda e ir a aula —

deveria fazer esse percurso todos o0s
dias. Quando adentrou o 6nibus na primeira vez, esperou todas as pessoas passarem
pela catraca para depois procurar o bilhete que estava na bolsa, pois, com a correria,
era impossivel ter feito isso antes. Em um tom um tanto alterado, o cobrador falou:

— Menina, se segura que vai virar, vai virar!

Ela se segurou com a mao esquerda, um pouco assustada. O cobrador fez com
gue ela ficasse ali ao lado, para néo cair. Thais passou o bilhete, s6 que o cobrador
pediu que ela ficasse ali mesmo na frente, proximo dele. A partir dai comecaram a
conversar, ele falou que o nome dele era Caio, perguntou aonde Thais iria e ela Ihe
respondeu que estava a caminho do curso de danca. Com isso, as perguntas so
aumentaram: “por que vocé faz danga?”. Ela explicou que era de S&o Paulo e veio
para Salvador sé para pesquisar sobre tal linguagem artistica. “Danca ¢é profissdo?”,
‘o que é que vocés fazem em danca?” — essas sdo questbes que a maioria dos
estudantes das artes ouvem quando decidem estudar na area.

Logo em seguida, ap0s o interrogatorio, lancou-lhe outra pergunta:

— Vocé anda muito pela cidade?

Thais ficou sem entender muito bem, mas respondeu que sim. Foi entdo que ele
comecgou a passar algumas instru¢cdes com cuidados que € preciso ter para caminhar
pela cidade. Caio avisou sobre os perigos de Salvador, acerca dos horarios que mais
tem assaltos naquelas areas. Thais sabia que, realmente, as vezes € perigoso, mas
ela ndo queria ter essa sensacao de inseguranga, porque achava que quanto mais a
gente acredita que os lugares s&o perigosos, menos a gente o frequenta e aquele
espago acaba ficando vazio, tornando-se cada vez mais apto para cenas de violéncia.

Depois de muito conversarem sobre a cidade, Caio pediu que ela tivesse cuidado

€ acrescentou:
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— Se vocé pega sempre 6nibus nesse horario, entdo vamos nos encontrar todos
os dias, porque eu trabalho nesse horario sempre.

Caio passou o numero do buzu e desejou que ela tivesse um bom estudo. A
moca percebeu que tanto aquele cobrador quanto o motorista tém essa prética de
serem amigos dos passageiros, ja que naquela rota especifica as mesmas pessoas
tém costume de pegar o dnibus no mesmo horario.

Passaram-se alguns minutos e Thais chegou ao seu destino, ainda precisaria
seguir alguns minutos andando até chegar ao lugar da aula, por isso seguiu refletindo
sobre a conversa que teve dentro do 6nibus e sobre essa experiéncia diferente dentro
do 6nibus, ja que em outros momentos viajava sem essa interagcdo com outras

pessoas.

Ja a histéria que Cintia me contou Figura 47 — Frame de registros em video
com Cintia.

tem um carater maior de indignagéo e
denuncia, pois esta ligada a quebra de
regras dentro do buzu. Para ela, a falta de
respeito tem sido grande com os idosos,
principalmente dentro dos Onibus. Ela
explicou que estava no transporte
coletivo, quando percebeu que dois

jovens estavam ocupando as poltronas

de cor amarela, reservadas a pessoas
gque necessitam de atendimento preferencial, enquanto duas senhoras idosas
estavam de pé.

Cintia ficou indignada com tal situacdo e resolveu falar com um dos meninos que
ela ja conhecia de outras rotas:

— Oh Caio, por favor, vocé pode ficar em pé e dar o assento para a senhora que
esta aqui do lado?

Caio levantou, tranquilamente, como se néo tivesse percebido antes a presenca
das idosas no buzu, no entanto, o outro rapaz ao lado, fingiu que nada estava
acontecendo e continuou ali. Ela tentou chamar a atengdo do garoto, fazendo
comentarios em voz alta, mas nada adiantou. Cintia me contou que desceu do 6nibus
se sentindo muito mal com a situacéo e querendo dar um basta em histérias como

aguela. Foi ai que resolveu aceitar contar essa historia de buzu que ela vivenciou,
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como forma de compartilhar sua inquietacéo por tal atitude que ela ja vem notando ha
um bom tempo.

Diante de tantas historias, fico imaginando de quantos Caios estamos falando.
Quantos desses se cruzam na multiddo? Quem s&o os que experimentam a cidade e
seu cotidiano diante das dificuldades de um mundo perverso? S&o inUmeras
indagacdes que surgem com a escuta. Espero um dia poder sentar com Caio e ouvir
suas historias, seus anseios e suas teorias sobre a vida.

Na semana passada, com o0 aumento da passagem, Caio ficou impossibilitado
de passar pela catraca, entdo permaneceu ali na frente entre o cobrador e o motorista,
segurando uma mochila preta. Ficou conversando sobre como era injusto 0 aumento
das passagens, ja que os dnibus continuavam em condicdes ruins e também porque
a promessa do prefeito que falava sobre o surgimento de 6nibus com ar condicionado
nao fora cumprida. Ele questionava para onde ia todo o dinheiro dos impostos pagos
pelo trabalhador, sendo que a melhoria ndo chegava a quem realmente precisava.

Algumas horas de 6nibus foram o suficiente para ele abordar varios problemas
existentes na cidade, 0 modo como as pessoas sao tratadas nos espacos e tambéem
sobre o surgimento do Covid-19 (Corona virus) no mundo e o aparecimento de
contaminados no Brasil.

— Olha cobrador, nés trabalhadores que ndo somos dispensados para ficar em
casa em guarentena, como 0 pessoal tem feito, estamos correndo grandes riscos,
sabe por qué? Porque no 6nibus que a gente pega todos os dias passa muita gente e
pode estar infectado.

O cobrador concordou, e refletiu sobre como um virus, algo tdo pequeno, que
nao pode ser visto a olho nu € capaz de adentrar nossos corpos, desestabilizar nosso
sistema imunolégico, agravar um série de doencas e também modificar toda uma
rotina de vida da populacdo. Ele dizia que o virus ndo escolhia com os critérios de
quem era rico ou pobre, nem se era homem ou mulher, nem por cor.

— Lave bem a mao, meu filho, toda hora esta mostrando nos jornais. E melhor se
proteger do que depois estar em uma cama de hospital, se caso achar uma, nao é?

Caio agradeceu ao cobrador e deu um sinal com a cabegca como se estivesse
agradecendo pela permisséo dada para ir ao trabalho, mesmo estando com o cartéo
de passagem sem dinheiro suficiente. Depois saltou no ponto seguinte, tendo
dificuldade para descer, porque frente a porta do dnibus havia uma poca enorme, da

chuva que caiu mais cedo.
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Naquela manha eu observei cada detalhe da conversa, visualizei cada jeito,
articulacéo de Caio naquela discussao matinal, também notei o modo como largava a
mochila de uma méao e colocava na outra para fazer gestos que dessem ainda mais
expressdo aquele dialogo. Lembro que uma senhora que também ocupava o espaco
da frente, balancava a cabeca, concordando com cada palavra daquela conversa e,
as vezes, soltando expressoées curtas, indicando que tudo ali dito era verdade.

O motorista e o cobrador ouvem tantas historias, recebem tantas informacdes
durante o dia, que facilmente podem estar na posi¢do de narradores de histéria, pois
recontam e repassam, mesmo que tenham que repetir diversas vezes as mesmas
coisas para manterem 0s passageiros a par do que disse a TV, o que falou o senhor
gue pegou o transporte mais cedo e sobre a menina que pela primeiro vez deu bom
dia no 6nibus, sé porque o cartdo de passagem deu invalido. Pessoas assim como a
ultima que mencionei, eles ndo perdoam. Como pode alguém sé ser educado quando
precisa de uma ajuda do outro?

As mais variadas histérias, situacfes aqui contadas, serviram para que eu
organizasse as pistas que me levariam cada vez mais até Caio. Construi trés
episédios com as micronarrativas trazidas por quem ja o viu. Fiz isso para que, caso
encontrem Caio por ai novamente, possam, quem sabe, falar da minha admiragéo, ou

mostrarem o tanto de histérias que inspira e da poténcia que ele é na cidade.

Figura 48 — Encontro com Caio, Episédio 1. Lucas
Alves. Videoarte, 03:09 min.

MATRIZ




Figura 49 — Encontro com Caio, Episddio 2. Lucas Alves.
Videoarte, 02:22 min.
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Figura 50 — Encontro com Caio, Episédio 1. Lucas Alves.
Videoarte, 03:09 min.

MATRIZ

Eu fui entrandd; o 6nibus estaVa bastante cheio.
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5 PEDI O PONTO

“‘Olha o ponto, motor!”. Teremos de dizer essa frase todas as vezes que
quisermos descer, ou se, por um descuido nosso ou falha do sistema do 6nibus, 0
motorista ndo conseguir receber o sinal, ou ainda, mesmo que receba o aviso, esteja
desatento. Coisas como essas acontecem em quase todas as viagens e 0 passageiro
precisa se adaptar a determinadas situacfes que lhe foge do controle.

Se pedimos um ponto e acabamos saltando em outro, precisamos retornar e
retomar nosso percurso. E quando paramos no ponto, a certeza que temos é que
retornaremos a ele mais e mais vezes para conseguirmos ir a outros pontos que
necessarios. De modo semelhante, o processo artistico também solicita voltar o
pontos, em alguns momentos, foge do controle, desdobra-se, desenvolve tramas de
conhecimento, busca outras linguagens para existir com mais forca e estabelecer
NOVOS NEXOS.

Retornei ao 6nibus mais uma vez para um procedimento inverso ao inicial: fazer
com que 0s passageiros tivessem acesso a algumas micronarrativas que construi
durante todo esse tempo de investigacdo, escutas, acdes dentro dos buzus. A
exposi¢cdo contou com alguns trabalhos desenvolvidos em video, executados dentro
dos 6nibus soteropolitanos equipados com TVs instaladas e administradas pela TV

onibus — empresa de veiculacdo de conteudos e informacdes.

Figura 51 — Cartaz da exposicao divulgado nas redes sociais.

micronarr o buzu

Fragment: ' do Ndo Lugar
videogarte Oé 9 -

Design: Kelvin Marinho.
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Do dia 1° ao dia 08 de fevereiro de 2020, as televisbes exibiram os videos
“Fragmentos do nao lugar” e “Encontro com Caio”. As divulgacdes foram feitas atraves
das redes sociais, e-mails e em uma pagina criada no Instagram. Nela as acfes foram
sendo postadas e criou-se espaco para interacéo de expectadores, permitindo que as
pessoas que haviam visualizado os videos dentro do 6nibus, pudessem marcar a

pagina @escutadebuzu ou utilizar a hashtag #escutadebuzu.

Figura 52 — Exposicéo Escuta de buzu, 2020.

Em alguns momentos, em idas ao trabalho ou ao centro da cidade, consegui
observar a reacdo das pessoas diante dos videos expostos. Muitos apresentavam um
olhar de surpresa, outros apuravam as vistas para tentar ver o que estava

acontecendo. Percebi que algumas pessoas ndo conseguiam ver por completo,
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apenas fragmentos das imagens, por conta do angulo em gque estavam a partir da
poltrona. Consegui presenciar a exposi¢cdo em quatro dias diferentes, realizei alguns
registros com a camera do celular e, posteriormente, consegui mais registros de
pessoas que acompanhavam a pagina, também de amigos que viram a exposi¢ao e

marcaram a pagina nas redes sociais.

Figura 53 — Registros da exposi¢do compartilhados no Instagram.

0 projeto do meu amigo
@olucas.sol nés busus de

EO !NIBUC»

SEGUIA SUA ROTA

N&o fazia ideia de que aquelas TVs, que tanto me chamavam atencao, poderiam
ser usadas enquanto suporte para uma exposi¢ao que passeou em varias linguagens.
O buzu passou a ser um espaco de exposicao que se difere por completo de espacos
mais tradicionais para a exposicao de artes, tais como galerias e museus. Sendo
assim, a realizacdo da exposicado dentro de um transporte coletivo também buscou
alcancar um publico para além dos que estudam artes e que frequentam, com mais
facilidade, os espacos culturais, ou até mesmo séo criticos ou curadores na area
artistica.
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As producéo referentes ao “Escuta de buzu” surgem desse dialogo e vivéncia
dentro do contexto social, politico, econébmico que estamos inseridos. Com isso, as
caracteristicas das nossas relacdes cotidianas e os modos de vida contemporaneo
vao refletindo em cada construgéo da obra de arte. Nesse sentido, as maneiras de
fazer e expor tais producdes estdo alinhadas a postura artistica de tornar o 6nibus um
atelier e, a0 mesmo tempo, um espaco expositivo.

Sendo assim, a efemeridade dos nossos dias, a fragmentacdo, a correria
estonteante, o transito baguncado, as conversas rapidas, sdo motores capazes de
intervir naquilo em que o artista se debruca e executa; possibilitando um fazer artistico
gue ndo se pauta no distanciamento da vida cotidiana, mas, permite assumir as
verdadeiras inquietacbes que pairam sobre o ser artista. Nesta pesquisa, tais
inquietacdes estiveram intrinsicamente ligadas as micronarrativas, a partir de pessoas
comuns, que vivem a cidade, ressignificam espac¢os e constroem outras situacoes e
modos de viver. Por isso, hada mais coerente do que tornar acessivel a estas mesmas
pessoas 0s processos que foram construidos dentro dos énibus.

Cada linguagem utilizada nesse processo criativo surgiu de modo espontaneo,
atento as possibilidades de mudancas nos formatos das micronarrativas, ja& que
inicialmente sé o desenho e a escrita estavam em mente. Na pesquisa, surgiram
videos que se relacionam com a videoarte, outros apresentando um caracter mais
documental e em alguns momentos pairando também pelo campo da performance.
As intervencdes também se fizeram necessarias, jA que houve a necessidade de
convocar pessoas para performarem suas situagdes cotidianas em frente a uma
camera.

Entre 18 a 29 de maio de 2020, em periodo de pandemia pelo Covid-19, também
consegui apresentar o trabalho “Fragmentos do ndo lugar” durante o “Congresso
Virtual UFBA — Universidade em movimento”. Esse acontecimento refor¢ca ainda mais
a possibilidade do alcance de outros publicos, como também a ocupacdo de um
espaco expositivo, através do meio virtual, fato que questiona mais uma vez o

pensamento tradicional para a exposi¢cao de obras de arte.
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Figura 54 — Cartaz de divulgacdo no Congresso virtual UFBA.

VIDEOARTE

FRAGMENTOS
DO NAO LUGAR

Lucas Alves

% € CONGRESSO
sz VIRTUALUFBA

UNIVERSIDADE EM MOVIMENTO 2020

Foram nessas intervencgdes, na investigacdo dentro do buzu, na escuta das
conversas e no olhar atento, nos modos de expor, que encontrei Caios, Marias,
Pedros, Dandaras, Adrianos e diversas outros pessoas que me ajudaram a refletir, me
motivaram a continuar acreditando na busca por diferentes maneiras de ver o mundo
e de representa-lo através do que para mim é indispensavel — a arte.

O encontro com diferentes pessoas e suas diferentes historias, confirma a
existéncia de um corpo que necessita transitar e investigar novos modos de apreender
a cidade, partindo da analise das experiéncias de outros corpos que se adaptam, ou
que, ao contrério, burlam com suas existéncias as maneiras de acesso aos espacos.
Tais corpos revivem memodrias, invadem territorios, se movimentam e se permitem
construir lugares.

No inicio do processo, enfrentei uma tarefa ardua para compreender 0s
principais desejos enquanto artista-pesquisador, a partir dessa experiéncia corporea
nos onibus. Havia um caminho tragcado, no entanto, o surgimento de outras conexdes,
com novas discussoes, trouxe reflexdes que enriqueceram ainda mais o trabalho e
incentivaram buscas por outras praticas. Nesse sentido, a bibliografia utilizada surgiu
de modo gradual, paralelo ao encaminhamento dos processos, e permitindo a

passagem por outras areas de saber.
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Dessas experiéncias artisticas, surgiu a necessidade de exploracdo do video e
da palavra. A consciéncia sobre um processo cartografico alertou para a poténcia dos
microrrelatos, microconstrucdes, e o quanto esse “micro” permite a flexibilidade de
penetrar em diferentes linguagens artisticas. As paginas das micronarrativas
cartograficas, que também sao registros de reflexdes sobre o processo artistico,
apontam a possibilidade de desdobramento quanto ao uso da palavra-imagem nas
composicdes, e a investigacdo desse entre-lugar — o que direciona a um
aprofundamento posterior, no que diz respeito a intermidialidade na producéo.

Acredito que a metodologia da escuta e registros de micronarrativas utilizada no
trabalho me possibilitou melhores articulacées, favorecendo o debrugcamento em
outras discussdes, como as reflexdes acerca dos contratos existentes para acesso
aos nao lugares. O surgimento da ideia de contratos clandestinos também me fez
pensar em novas pesquisas, tendo como ponto principal os modos de acesso a outros
tipos de nao lugares; também me despertou o desejo de explorar a estética dos
contratos clandestinos e suas possibilidades no desenvolvimento de processos, a
partir dessa referéncia.

O carater performatico nos registros de pessoas que cruzaram 0 meu caminho,
também provocam meu interesse em explorar ainda mais a histéria contada a partir
de um corpo que gesticula, que revive e busca, em memadrias, cenas que merecem
mais tempo de investigacdo. Desse modo, o0 video se expressa como a linguagem que
me instiga maior pesquisa e experiéncias ligadas aos meu processo de criagao
artistica.

De um modo geral, considero que as reflexdes surgidas em meio a pesquisa
poética, contemplaram o0s aspectos tedrico-praticos abordados, seja a partir da
elaboracdo de obras, em exposi¢cdes e na propria escrita da dissertacdo. Elas
apresentam e apontam outros vestigios que me direcionam a novas descobertas na

pesquisa em arte.
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