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RESUMO

Trata-se de uma investigagdo de carater pratico e tedrico a partir de obras
produzidas durante o mestrado em Artes Visuais. PENDULAR — chumbo, uma
poética dos opostos é o titulo dado a esta investigacdo, desenvolvida na linha de
pesquisa sobre processos criativos na contemporaneidade, que tem como elemento
orientador dos trabalhos produzidos, o chumbo. As andlises dos trabalhos artisticos
desenvolvidos estdo relacionadas com o intimo, a memoéria e condi¢cdo social na
atualidade. Alguns tedricos foram selecionados para discutir os conceitos pertinentes
a pesquisa, entre eles estdo: Michael Foucault, Gaston Bachelard, Jean Baudrillard,
Cristina Freire, Katia Canton e Martin Heidegger. A finalizacdo deste texto esta
consolidada numa dissertacdo que pontua metodologicamente um processo criativo
como sistema norteador de uma producéo artistica e reflexao tedrica.

Palavras-chaves: Chumbo; Materiais; Memoaria; Artes Visuais.



ABSTRACT

This text discusses over an investigation of practical and theoretical character from
works produced during the master's degree in Visual Arts. 'PENDULAR — chumbo,
uma poética dos opostos' is the title given to this research, developed in the line of
research on creative processes in the contemporary world, which has the lead as a
guiding element of the work produced. The analyzes developed of the artistic works
are related to the intimate, memory and social condition today. Some theorists were
selected to discuss relevant research concepts, among them are: Michael Foucault,
Martin Heidegger, Gaston Bachelard, Jean Baudrillard, Cristina Freire, Katia Canton.
The completion of this text is consolidated in an essay that methodologically scores a
creative process as a guiding system of an artistic production and theoretical
reflection.

Keywords: Lead; Materials; Memory; Visual Arts.
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INTRODUGAO

Esta dissertacdo resulta de uma investigacdo em Artes Visuais, correspondente a
uma “poética dos contrarios”, a partir do elemento chumbo em investigacbes
diversas. A pesquisa foi desenvolvida articulando reflexdes tedricas a partir de
praticas artisticas desenvolvidas durante o Mestrado em Artes Visuais do Programa
de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais (PPGAV) da Universidade Federal da Bahia
(UFBA).

O objeto desta pesquisa foi identificado nas préaticas artisticas desenvolvidas
anteriormente, nas quais o conceito de blindagem, protecdo e violéncia estédo
presentes em alguns trabalhos realizados antes do mestrado. Duas obras em
especial foram significativas para a elaboragao do projeto desta pesquisa: “Contidas
Regras e Pequenas Construgbes” e “Contidas Regras — era dos estados de

violéncia”.

A partir de uma metodologia conduzida pela analise do processo criativo, procuro
discutir os resultados obtidos e sua relagdo com o “estado da arte”, relacionando-os
a outros artistas e tedricos que corroboram para analises comparativas, associativas

e metaféricas encontradas nas obras.

O chumbo é o elemento escolhido para nortear as praticas de atelier e possiveis
reflexdes pertinentes a cada trabalho produzido. A partir de suas caracteristicas
fisicas como densidade, maleabilidade e peso, procurei desenvolver trabalhos que
estabelecem relagBes contrarias, aos limites desse material, buscando a leveza e a
imaterialidade, caracteristicas simbdlicas que adotei nas propostas artisticas

desenvolvidas.

Trata-se de uma producdo artistica que acontece por meio de experiéncias
acionadas por elementos espaciais e materiais. No proposito de alcancar uma
experiéncia entre a memoéria, a ficcdo e a realidade, buscando uma espécie de
construcdo, reconstrucdo ou interpretacdo de “espagos mentais”. Seja através de
suas formas ou seus significados, sdo instalacdes ou objetos que tornam-se ao

mesmo tempo suporte e conteldo.
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No desenvolvimento desta pesquisa, realizei investigacbes plasticas,
experimentacfes de materiais e leituras de apoio. O texto aqui apresentado é um
ensaio em que levanto questdes com atencdo na plasticidade promovida pela

matéria chumbo associada a outras matérias antagbnicas a este.

A matéria tem, neste trabalho, papel importante. As obras sdo formadas a partir do
comportamento da matéria sobre a producao de trabalhos artisticos realizados entre
0s anos de 2012 e 2013. Durante esse periodo construi cinco obras: Calibre 38,
Laminas, Agudos, Reconditos e Ciclo. Todas tiveram em comum a presenca da
matéria prima chumbo como ponto de partida para a producdo e realizacdo de

trabalhos.

Nesta pesquisa, verificamos a importancia da matéria nas construcées poéticas
contemporéneas. Sua diversidade estabelece multiplas possibilidades de
apresentacdo e significacdo, dependendo do carater relacional que cada artista

adota em seus trabalhos.

1- No primeiro capitulo, proponho uma reflexdo sobre a matéria e a poética na arte
contemporanea. Inicialmente realizo um breve historico sobre a importancia da
matéria em algumas obras selecionadas, destacando metaforas e associacdes
criadas pelos artistas, matérias “pobres”, matérias diversas e artistas representantes

do chumbo.

Alguns artistas escolnem uma determinada matéria para discutir questdes
biograficas, enquanto outros propdem relacionar os resultados artisticos as
condicBes sociais e psiquicas em que a humanidade estd inserida. A producéo
artistica que desenvolvi durante o mestrado associa conceitos multi referenciais,

oriundos de uma vivéncia com a materialidade e imaterialidade da vida.

2- No segundo capitulo, descrevo parte da minha trajetéria artistica em que o
chumbo se faz presente. Esta analise foi fundante para identificacdo do objeto de
pesquisa e definicdo de estratégias para as préaticas de atelier e reflexdes teoricas.
As observacdes foram importantes para alinhar algumas fundamentacoes tedricas
que avalia o Ser e sua condicdo social, presentes nos conceitos operacionais das
obras analisadas. Michael Foucault (2005) é uma das principais referéncias para

discussbes levantadas nesta investigacdo, em especial atencdo sua obra Vigiar e
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Punir. Martin Heidegger (1989, 1997, 2006) Gaston Bachelard (2008), Jean
Baudrillard (2002), Cristina Freire (2006), Katia Canton (2009), sao outras

referéncias que contribuiram para analise dos resultados obtidos.

Tais autores trouxeram a este texto, conceitos significativos para a reflexdo das
obras criadas e analisadas durante o periodo de pesquisa. Em seus pensamentos,
esses autores produzem uma série de possibilidades que tenta responder a

complexidade da experiéncia artistica.

3- No terceiro capitulo apresento os resultados artisticos obtidos durante esta
pesquisa. Sao reflexdbes de uma obra em processo e suas possibilidades de
existéncia material. As experiéncias esbarram num embate com a unido de materiais

antagonicos e associacfes metafdricas presentes em cada obra.

Assim, alguns conceitos opostos como leveza/peso, fragilidade/for¢a, transformacéo,
espaco, reciprocidade, tempo e liberdade, delicadeza, representavel/percebido,
memoéria, protecdo, acumulacdo e autoficcdo estabelecem conexfes de

aproximacao ente a arte e a vida.

Outros conceitos como blindagem, contaminacgdo, protecdo, secreto, intimo e
territdrio também estdo presentes nas producdes artisticas que desenvolvi durante o
mestrado, assim as experiéncias praticas e reflexivas colaboraram para
guestionamentos que potencializam meu processo criativo e sua contribuicdo para a

area de conhecimento em Artes.

4- Como conclusao, esta pesquisa procura sinalizar a importancia e a necessidade
do artista pesquisador atentar, entender e perceber o seu objeto de estudo e o
envolvimento do seu fazer artistico como meio de convivio consigo e com o outro em

sociedade.
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CAPITULO |

1.1 REFLEXOES SOBRE A MATERIA E A POETICA NA ARTE CONTEMPORANEA

A esséncia da arte é a Poesia. Mas a esséncia da Poesia é a
instauracao da verdade.

Martin Heidegger

Muitos sédo 0os meios e 0s caminhos da arte contemporanea. Estes ndo se resumem
aos conceitos presentes nas producdes artisticas ou uso de um determinado
material, nem mesmo as caracteristicas de suas composi¢cdes. Uma poética
contemporanea esta baseada num conjunto de fatores agenciados pelo artista que
articula poténcias existentes em objetos, materiais e conceitos condensados em um

trabalho que aponta para a Arte.

A producéo artistica atual € mdltipla, plural. E um campo aberto, importante para
fazer e pensar Arte. Os resultados gerados dessa multiplicidade transformaram-se
em interminaveis universos “contaminados” que dificilmente voltardo a ser “puros”,
pois a dindmica da sociedade influencia e, muitas vezes, é influenciada pelas

manifestacdes artisticas e seus desdobramentos no comportamento humano.

Nesta pesquisa, busco discutir a partir de um referencial artistico pessoal, algumas
guestdes inerentes ao comportamento humano e o significado simbdlico e utilitario
de alguns materiais, em particular destaque para o chumbo. As obras produzidas
durante o meu curso de Mestrado em Artes Visuais estdo alinhadas com algumas
fundamentacdes tedricas que avaliam o Ser e sua condicdo social. Pensando assim,
encontro em alguns artistas preocupacdes e uso de materiais que ressaltam sua
importancia numa producéo artistica em que a metafora e um modus operandi faz

com que um mesmo tema ocupe espacos ampliados na producéo e reflexdo da arte.

Busco sempre pensar sobre o emprego de um determinado material na construcéo
dos meus trabalhos artisticos — a escolha deste ou daquele material pode ser
definido pela sua narrativa simbdlica, desempenhando um papel especifico para

estratégias criadas numa determinada obra, jA em outra 0 mesmo material pode
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agregar outros valores, distanciando seu conteldo semantico para alcancar outros

niveis de interpretacao.

Sempre lidar com materiais e ideias para o fazer artistico requer do artista muita
humildade. E preciso tempo de convivéncia e aproximacdo entre ambos,
experimentando suas possibilidades plasticas e conceituais, até atingir o objetivo
planejado. Sabemos que os materiais e as ideias caminham juntos e direcionam
nossas acgdes diariamente, gerando duvidas. Sobre as direcbes a serem tomadas

num processo criativo, podemos associar a essa passagem:

Podes dizer-me, por favor, que caminho devo seguir para sair daqui?
Isso depende muito de para onde queres ir respondeu o gato.
Preocupa-me pouco aonde ir — disse Alice. Nesse caso, pouco
importa o caminho que sigas, replicou o gato. (CARROLL, 2002,
Cap.VI).

Acredito que os materiais “convidam” o artista e que existe uma afinidade gerada
entre os dois. Contudo, mesmo diante de um suposto dominio por parte do artista,
0S materiais podem nos atrair para lugares desconhecidos. Assim, quando
aceitamos as condi¢cdes “impostas” pelos materiais, sempre havera a possibilidade
de novos caminhos a serem trilhados, novas descobertas serdo provaveis e a
ampliacdo da nossa percepcdo e sensibilidade estardA em constante

desenvolvimento.

Em meu processo criativo tenho como propésito falar por meio de narrativas visuais,
buscando questionar a sociedade de agora e, consequentemente, a mim mesma.
Proponho uma associacdo entre a nossa realidade atual e o0s conceitos de

micropolitica, alteridade, memoria, solidao, estranhamento e redencéo.

Para elaborar obras que abordam tais questbes, associo ideias aos mais variados
materiais, cada um com carga simbdlica e metaférica especifica. Experimento
plantas, algoddo, aco, vidro, tecido, argila entre tantos outros, procurando
redirecionar o significado de suas qualidades para a criacdo artistica. Entretanto, o

chumbo tem uma participacao especial e recorrente em muitos trabalhos realizados.

Ao iniciar esta pesquisa, pude perceber que o chumbo é o elemento que estaria

presente como recorte e norteador da producédo durante este periodo do mestrado.
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Assim, definimos que suas caracteristicas fisicas e simbolicas seriam importantes
para a construcdo de estratégias artisticas e reflexdes inerentes aos trabalhos

desenvolvidos.

O chumbo pode ser considerado um metal perigoso. Contudo, podemos destacar
sua caracteristica dual: protecdo e contaminacdo. Destaco como uma das funcdes
deste metal, a blindagem, presente em projetos artisticos que realizei, e a trago para

uma discussao neste texto.

Algumas associacdes podem ser atribuidas ao chumbo. Na ldade Média, os
alquimistas acreditavam que o chumbo estava impregnado de uma forga espiritual
gue promovia a transmutacao e, ao lidarem com um metal “sagrado”, buscavam
desprender-se das limitacdes individuais para atingir valores coletivos e universais, e

assim transformariam o chumbo em ouro.

Para Jean Chevalier, “[...] o chumbo é um simbolo de humildade, de onde pode
partir uma evolugdo humana ascendente.” (CHEVALIER, 2009, p.235). Em alguns
momentos, busco uma aproximacdo com estas significacbes em minhas escolhas
para 0 uso do chumbo nos trabalhos artisticos. O chumbo, para mim, reflete
fortemente algumas atitudes e situagcdes do homem contemporaneo, que fazem da
existéncia humana algo fragil e incbmodo. Estamos sempre ameagados por perigos:
somos submissos ao enfraguecimento de Nnossos corpos, aos problemas de nossos
relacionamentos, a corrosdo da natureza. Vivemos diante das promessas de ideal
da civilizacdo e da protecdo contra os perigos, onde tudo é abandonado ao
precipicio do vazio. Muitas vezes, dizemos que o homem de hoje quase sempre
apresenta um estado afetivo de indiferenca. A angustia aponta para o desamparo
original que caracteriza a condi¢cdo humana. Penso que, em uma relacéo verdadeira
consigo mesmo, o0 homem pode se respeitar e vivenciar outras relacées, assumindo

autenticamente a propria existéncia.

As propostas artisticas que desenvolvo com uso de materiais distintos tem intengao,
muitas vezes, de problematizar os préprios materiais, a partir de uma visao particular
de mundo. Ao tratar de dogmas impostos ou da tradicdo dos arquétipos, certamente
trago em algumas obras uma memoaria coletiva ou pessoal, que pode nos ensinar

algo sobre dimensdes imateriais presentes nos materiais.
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Ha uma busca em identificar algo em sua volta. Aos olhos de Sartre, “[...] pensar
ndo é somente razdo, mas um refletir sobre o mundo sensivel, uma atitude de
reflexdo que estabelecemos com o0s outros em nosso entorno.” (SARTRE apud
DUDOGNO, 2014, p.8).

Considero essas obras de conteddo intimo e atemporal, pois no siléncio da sua
presenca e do seu fazer, perdemos a no¢do de tempo. Procuro entdo me valer
desse “lugar’ para fazer, refazer e fazer novamente as minhas narrativas. NOs
artistas estamos sempre falando das imagens, fantasias, relacbes, pensamentos,

memorias e sentimentos. Uma busca do mesmo, em outras direcdes.

E ndo é de tudo isso que sdo formadas as nossas experiéncias particulares? O
artista, muitas vezes, varia 0 meio ou o0 modo de falar sobre os mesmos assuntos.
Assim, o campo da Arte permite uma dobra constante do ser nele mesmo. O que
nos permitiria citar o filosofo alemdo Martin Heidegger, ao dizer que “A origem da
obra de arte e do artista é a arte.” (HEIDEGGER, 2006, p. 32).

A arte surge como uma contemplacéo instauradora da verdade do ente na obra,
ainda conforme entendimento heideggeriano (HEIDEGGER apud DUARTE, 1997, p.
237). A verdade ou a “projecdo da verdade do ser’”, de que nos fala Martin
Heidegger, ao conceituar arte, aborda o fendbmeno da criagdo artistica e sua
participacdo enquanto conhecimento. Que ndo é um ato racionalizado, mas um ato
para refletir. A obra é algo em aberto, ela ndo responde as nossas perguntas, ela
reverbera, transfigura, subverte. Penso que a projecdo da verdade do ser, na
definicdo de Heidegger € algo que consome o0 ser para transformar-se em arte.
Muitas vezes, preciso “tornar-me” chumbo para ser a expansao dessa verdade, num

jogo absurdo de contrarios.

Heidegger em outro texto “A Questdo da Técnica”, nos dira que “[...] A esséncia de
algo vale, segundo antiga doutrina, pelo que algo é.” (HEIDEGGER, 2006, p. 376).
Desse modo, o emprego da matéria numa obra de arte tem uma fundamental
relevancia na obra como um todo e nos dard meios para muitas leituras dos seus
conteudos. Contudo, antes de afirmarmos o que significa um determinado material,
ele é por sua natureza algo preexistente. Tentamos entéo, por meio de proposicdes

artisticas, estabelecer outros valores que sobrepdem aqueles existentes.
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Sabemos que o artista deste século, ndo trata mais de ilustrar temas, como alguns
artistas do passado, mas de produzir sentido por intermédio do entrecruzamento de
significantes de niveis diversos e da contaminacdo de linguagens, como observa
Fernando Cocchiarele (1996). Assim, esta pesquisa pretende oferecer outras
possibilidades de “ver” nossos conflitos, um modo de trazer para a Arte possiveis
acessos a mediacdo dos estilhacos das nossas identidades e perceber que ndo ha
respostas completas para os desafios do convivio em um mundo libertario, incerto e

agredido pelos mais diversos modos de viver.

Proponho uma reflexéo pratica e teorica das obras produzidas durante esta pesquisa
ao mesmo tempo sistematica e desordenada, incontinua e organizadora, agil e
insistente, frequente e distinta. S&o leituras que atuam em oposi¢des, por quebras
de sistemas, mas que contém direcBes préprias. H4, nos trabalhos produzidos

ordem e devaneio da ordem.

1.2 A MATERIALIDADE NA PRODUCAO ARTISTICA CONTEMPORANEA

Como fago uma escultura? Ela ja esta |a. Simplesmente retiro do
bloco de marmore tudo que nao é necessario.

Michelangelo

Pensar a materialidade no caso especifico das Artes Visuais, linguagem que norteou
esta pesquisa, fez-se necessario criar um pequeno paralelo com a Histéria da Arte.
Pode-se delinear algumas influéncias de artistas e seu momento historico em
relacdo as suas experiéncias com a materialidade como um dos territérios da arte. O
assunto é abrangente e aborda-lo envolve complexidade, pois a arte encontra-se em
permanente expansao, trilhando os avancos da ciéncia e das tecnologias materiais e

digitais.

Lembremos, portanto, que na Grécia dos séculos VIl a V a. C. a presenc¢a do bronze
e do marmore caracterizava as obras de arte, principalmente por estes serem

materiais perenes e considerados nobres (Figura 1).


http://pensador.uol.com.br/autor/michelangelo/
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Figura 1 - Laocoonte e seus filhos. Grupo em marmore proveniente da oficina de Hagesandro,
Atenodoro e Polidoro de Rodes. Sera 25 a.C. Museu do Vaticano.
No Brasil existe uma cépia no Museu de Belas Artes — RJ.

e .

Fonte: Gombrich (1999.

Os gregos e 0s romanos, depois na tradicdo etrusca, aderiaram a cultura classica e
continuaram a produzir esculturas até o fim do império, em grande quantidade e
escala monumental, difundindo suas obras de arte por todo o territorio imperial
(Figura 2).

Figura 2 - Sarc6fogo Etrusco — Museu Britanico.
No Brasil existe uma cépia no Museu de Belas Artes — RJ.

Fonte: British Museum (2014).

Ja no periodo aproximado entre o fim do século XIV e o inicio do século XVI, a
escultura do Renascimento italiano usou diversos materiais, mas principalmente
marmore, bronze e madeira, particularidade que determinava também o valor dos
objetos como obras de arte. Mestres como Michelangelo e Donatello eternizaram

suas obras por meios destes materiais. (Figuras 3 e 4).


http://it.wikipedia.org/wiki/File:Arte_etrusca,_sarcofago_di_thanunia_seianti,_150-130_ac._01.JPG
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rmore
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bronze
http://pt.wikipedia.org/wiki/Madeira
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Figura 3 - Michelangelo — David.
No Brasil ha copias no Museu de Belas Artes — RJ.
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Fonte: Galleria DeII'AcéﬁFéﬁ]ia di Firenze (2014).

Figura 4 - Donatello — David
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Fonte: Museo azio

A importancia dos materiais considerados nobres sobrevive por muito tempo no
territério das Artes. No inicio do século XX, quando acontecem 0s movimentos
artisticos do poés-guerra, as vanguardas produziram rupturas com modelos
preestabelecidos e criaram relacdes entre formas antitradicionais de arte e o
experimentalismo.

1.2.1 Artistas dos Materias e das Metaforas

A arte é a Unica forma de atividade por meio da qual o homem se
manifesta como verdadeiro individuo.

Marcel Duchamp.

Tomemos, entdo, o artista Marcel Duchamp como um dos mais influentes artistas do
século XX e especialmente sua obra Por que ndo Espirrar, Rose Sélavy? . Realizada

em 1920, a obra consiste em um acumulo de cubos de marmore branco, esculpidos


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Michelangelos_David.jpg
http://pensador.uol.com.br/autor/michelangelo/
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com a intencdo de imitar cubos de aclcar, um termémetro e um osso de molusco,
acondicionados dentro de uma gaiola. A enigmatica obra sé foi apresentada ao
publico em 1936, numa exposicao surrealista em Paris de forma inadequada, tendo
como vizinhos os exoéticos objetos da Papuasia e outros de demonstracdo de

estudos da matematica.

Ao ser questionado sobre a obra, Duchamp, ironicamente, enredava ainda mais o
publico, afirmando que: “Esta gaiola esta cheia de cubos de agucar [...] mas o0s
cubos sao feitos de marmore e, quando se lhes pega, fica-se surpreendido pelo
peso inesperado. O termometro destina-se a registrar a temperatura do marmore”
(DUCHAMP apud RIEMSCHNEIDER, 1996, p. 7). (Figura 5).

Figura 5 - Duchamp — Porque néo Espirrar, Rose Sélavy?

Fonte: Riemschneider (1996).

Entretanto, a obra contém “mensagens” através das metaforas existentes nos
materiais e formas escolhidos. O marmore, um material das artes classicas, agora
alude a uma farsa; o termometro a uma indicacao iluséria e metaférica da

temperatura; o osso de um molusco a extingdo da vida, e a gaiola, ao

aprisionamento de um “voo”.

Alguns artistas expbem em suas obras uma visdo particular de mundo, expressas
pelas escolhas dos materiais que dardo pistas ao espectador do seu conceito
enquanto obra de arte. Muitos transitam entre materiais, metaforas e conceitos de
ironia, por exemplo. Cildo Meireles, Ole Ukena, Nelson Leirner, Rubens Gerchman,
Hélio Oiticica, Damien Hirst, Marta Neves, entre tantos outros, sdo exemplos em que

tais procedimentos contribuem para a construcdo de suas poéticas.
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1.2.2 Artistas dos Materiais “Pobres”

Uma semente ou uma folha no vento transformam-se num universo,
uma semente que gerara uma arvore ou a forma de uma folha.

Mario Merz.

“Arte Pobre”, em italiano, Arte Povera, foi uma manifestacéo artistica que se originou
na década de 1960, na lItalia. Pertencente ao movimento da contracultura e ganhou
esse nome, porque os artistas criavam obras de arte utilizando materiais ordinarios,
como madeira, pedras, barro, carvéo, folhas de arvores, areia, tecidos, ferro, isopor,
borracha, pedagos de plasticos, etc. Na maioria deles, a caracteristica da
precariedade e instabilidade formal denuncia a condi¢cdo do ser numa sociedade em

mutacao.

Esse movimento busca aproximar a obra de arte do cotidiano, separa o valor
intrinseco e comercial das obras do seu valor artistico. Ele critica a sociedade de
consumo e o sistema capitalista de producéo, valorizando as qualidades especificas
dos objetos envolvidos na elaboracdo das obras de arte. Assim, procura refletir
sobre o destino que a sociedade da aos objetos produzidos. Algumas obras passam

a ter uma relacgao interativa com o préprio publico.

Tomemos como exemplo o0 modo como o artista Mario Merz (2013) opera e associa
suas escolhas de materiais. Podemos analisar e compreender o quanto € importante
a presenca da matéria e do pensamento nas suas producdes. Artista fundamental
para Arte Povera, ele desafia as regras estabelecidas pelos sistemas sociais, a partir
da selecéo e o grau de importancia dado aos materiais na constru¢éo do conceito de
suas obras, quase sempre efémeras. Merz introduz procedimentos e resultados que
valorizam a busca da poesia com 0 uso de elementos simples como madeira, trapos,

jornais, terra, cordas e metais.
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Figura 6 - Mario Merz Igloo — 1972

Fonte: Mario Merz (2013).

Figura 7 - Mario Merz Triplo Igloo — 1984

eSS

rbmmitnil (L .7- i
Fonte: Mario Merz (2013).

A forma dos iglus, as moradias efémeras dos esquimads, € recorrente nas obras de
Merz. Esta escolha se traduz como exemplo para falar de sua vida errante e afirmar
sua imagem de nébmade ou vagabundo, daquele que ndo acredita no objeto seguro,
mas na precariedade da proépria vida. Seus iglus sdo construidos de alguns materiais
inusitados ou flexiveis, como folhas de vidros dentados e pontiagudos, ou sacos
plasticos contendo terra, presos por estruturas de metal, que remetem visivelmente
a instabilidade e precariedade das coisas, em uma forma metaférica da conexao
entre o interior e 0 exterior. Nessa série hd a representacdo das forcas de
transformacao da natureza e a possibilidade de dotar os materiais e objetos banais
de outros significados além dos estéticos (Figuras 6 e 7).

Os artistas da Arte Povera séo caracterizados por apresentarem uma producao de
inquestionavel individualidade. Podemos citar alguns outros dos mais importantes
nomes do movimento: Michelangelo Olivero Pistoletto, Jannis Kounellis, Marisa Merz

e Giuseppe Penone.
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Tal individualidade carrega as obras de outros significados, mais muitas vezes néao
séo decodificados de imediato. Nesse sentido, as metaforas ganham importancia na
fruicAo desses trabalhos que ressoam, por sua vez, nas escolhas simbdlicas de

determinados materiais ou objetos.

1.2.3 Artistas de Materiais Diversos

A obra nasce de apenas um togue na matéria. Quero que a matéria
de que é feita minha obra permaneca tal como €, o que a transforma
em expressdo € nada mais que um sopro; um sopro interior, de
plenitude cdsmica. Fora disso ndo h& obra. Basta um toque, nada
mais. (HELIO OITICICA, 2013).

Sabemos que na producdo artistica atual ha mudaltiplas expressfes materiais e
imateriais, definidas pelas estratégias e escolhas dos artistas. Se procedermos a
uma breve revisdo de alguns conceitos e relagbes existentes entre eles, seremos
capazes de compreender algumas razGes das multiplas linguagens artisticas
existentes na atualidade e suas hibrida¢des. Encontramos uma reflexdo em Anne

Cauquelin (2005) que nos diz:

[...] como apreender a arte como contemporanea, precisamos, entéo,
estabelecer certos critérios, distingdes que isolardo o conjunto dito
‘contemporaneo’ da totalidade das produgdes artisticas. Varios
outros critérios podem ser buscados ndo apenas nos conteudos das
obras, mas em suas formas, suas composi¢des, no emprego deste
ou daquele material, também no fato de pertencerem a este ou
agquele movimento dito ou ndo de vanguarda. Com efeito, a esse
respeito, teriamos ainda que nos defrontar com a dispersdo, com a
pluralidade incontrolavel de ‘agoras’. (CAUQUELIN, 2005, p. 11-12).

O atravessamento entre linguagens e técnicas faz da produgcdo contemporanea
antagobnica a existéncia de estilos formalmente definidos como no modernismo, por

exemplo, pois ha possibilidades de fusdes diversas numa mesma obra.

Entre os artistas que experimentam e usam materiais diversos em sua poética, como
Vic Muniz, Shirley Paes Leme, Tunga, Marepe, Artur Barrio, Nelson Félix, Gabriel

Orozco e tantos outros, escolhi uma obra de Hélio Oiticica. Elegi a partir de algumas
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referéncias artisticas uma obra desse artista brasileiro, Cosmococas, parte
integrante de um projeto maior intitulado Quasi Cinema, desenvolvido por Oiticica

em parceria com o cineasta Neville D’ Almeida.

A escolha desta obra se da a partir do material utilizado que, de algum modo,
aproxima-se da minha producao, sobretudo na obra Calibre 38, que descreverei no

terceiro capitulo deste estudo.

Figura 8 e 9 - Hélio Oiticica da série Cosmococas -1973

Fonte: Projeto Hélio Oiticica (2013).

Em Cosmococas, Oiticica utiliza cocaina em pdé como material. Entretanto, a
presenca da droga também € uma forma de ironia que o artista imprime em suas
producdes. Ele mesmo afirma, trata-se de um demi sourire (meio sorriso) que se da
aqueles que tomam a autenticidade da obra como base fundamental do ato criativo.
E ao falar sobre a questdo da cocaina, explica sua funcdo dentro da obra ao afirmar
gue sua presenca ndo € obrigatoria, mesmo porque ela se apresenta como um
material artistico, uma “tinta” que redesenha as imagens e ndao como uma
substancia ilegal. No entanto, por esta “tinta” ser uma substancia ilegal, provoca
leituras e reflexdes sobre sua presencga na obra, cabendo ao publico também gerir

outros significados que podem ir além das intencdes artisticas do autor.

Esta observacéo do artista € de grande importancia, porque exclui a ideia de que a

presenca da cocaina na obra sugere uma critica, ou uma apologia, ao uso da droga.
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Na série apresentada por ele, encontramos fotos da atriz norte-americana Marilyn
Monroe (Figura 8) redesenhada pela cocaina. Segundo Oiticica, ndo hé&
necessariamente, nenhuma aluséo ao uso do toxico pela atriz. O material redesenha
os tracos femininos do rosto de Marilyn escondendo algumas de suas marcas de
feminilidade, como o batom vermelho e as sobrancelhas arqueadas e longas (HELIO
OITICICA, 2013). Acrescenta ainda outro elemento, uma faca, que recobre o olhar
insinuante da atriz. Entretanto, ndo a oculta, pelo contrario, acende ainda mais a

identificacdo da sua reconhecivel imagem de icone do cinema.

Fotos de outro icone, Jimi Hendrix, (Figura 9) também foram redesenhadas em outra
série. Num primeiro olhar pode sugestionar que Oiticica esteja aludindo a luta
pessoal de Hendrix contra as dogras que lhe tirou a vida. Mas, segundo o préprio
artista, ndo ha julgamento em relacdo a cocaina, somente referéncia ao disco War
Heros de Hendrix, muito embora seja impossivel dissociar do nosso imaginario a
vida-morte dos dois artistas com suas imagens usadas nas duas obras, recorrente

ao uso da droga.

A escolha desses dois icones apontam para questionamentos sobre a contracultura
americana vivida pelo artista, ou ainda, podemos pensar que a obra Cosmococas
associa reflexdes estéticas e socioldgicas em seu contetido. E possivel também que
as Cosmococas falem do prazer, como uma caracteristica da sociedade de

consumao.

Sabemos ainda que a arte é também um sistema de signos. Portanto, a matéria
escolhida é um fator relevante para expressdo desta linguagem e construcdo de
uma outra realidade que se cria a partir de um determinado pensamento, ou mesmo
acasos originarios das praticas desenvolvidas em ateliés. E necesséario nos, artistas
pesquisadores, estarmos atentos as informac¢fes surgidas durante a producédo de
uma obra, e a partir dai estabelecer regras e critérios para o desenvolvimento do
trabalho artistico. As regras que estabeleco inserem materiais, como o chumbo, e

sua relagcédo simbdlica com o Ser e o comportamento social num determinado lugar.

O critico brasileiro Méario Pedrosa (1964, p.128), que dissera nos idos da década de
1960 que “a arte é o exercicio experimental da liberdade”, me faz pensar sobre um
momento ndo sO da experiéncia artistica, mas também cultural. Assim, a escolha e

analise de critérios para a criacdo e fruicdo da obra permite sua dilatacdo e
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intercambio com outras &reas do conhecimento, que no caso da minha producéo
artistica estabelece questionamentos do comportamento humano e suas regras para
constituicdo social de um lugar material ou imaterial. Experimentando outras

maneiras de se relacionar entre si e as coisas do mundo.

Esse caminho que escolhi para trilhar inicia-se a partir de minhas observacdes e
reflexdes pessoais sobre as atitudes e comportamentos da sociedade de agora. E
por supor possuir esta liberdade, o artista se permite muitas licengas, interpretando o
mundo a seu modo, como na infancia, inocente ou absurda, visionaria ou ficcional,

seleta ou particular.

1.2.4 Artistas do Chumbo na Contemporaneidade

[...] avida ndo tem sentido. N&o sabemos de onde viemos e por que
0S anjos se tornaram homens e para onde estamos indo. Ndo
sabemos nada. A Arte ndo da sentido a realidade, mas para
sobreviver, tenho a intencdo de fazé-lo. E somente um pretexto. E
tdo completamente viver na iluséo.

Anselm Kiefer.

O chumbo chamou a atencéo de alguns artistas para fazer parte de seus trabalhos,
como por exemplo: Richard Serra, Hassan Echair, Divino Sobral e Anselm Kiefer.
Tomemos como artista representante do chumbo o alemdo Anselm Kiefer, que tem
em sua extensa e complexa obra temas recorrentes ao Holocausto e a Cabala, além

do cosmos e da natureza.

Discipulo de Joseph Beuys, Anselm Kiefer desde os anos 80 utiliza, em suas obras,
materiais orgéanicos como a palha e a cinza. Mas o chumbo passou a adquirir maior
presenca em sua obra. Os poemas de Paul Celan tém grande importancia para o
processo criativo de Kiefer, especialmente aqueles que abordam a histéria alema e o

horror do Holocausto.

Considerado “filho de Saturno”, por usar abundantemente o chumbo em suas obras,
Kiefer estende o foco das suas criacbes sobre a importancia da Alemanha, o seu
pais de origem para a civilizagdo ocidental. Sua obra envolveu também a memoria
coletiva, o simbolismo oculto, a teologia e o misticismo, recorrentes em quase todos
os trabalhos que produziu, os traumas sentidos pelas sociedades, mas também o

renascimento e a renovacao continuos da vida.
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Seus trabalhos s&o, muitas vezes, feitos em grandes formatos, garantindo talvez,
uma ampliagdo para atingir os sentidos. Ele usa a fotografia como suporte na
maioria deles, unindo-a a outros materiais da natureza, geralmente agrupados com
uso de escritos, imagens de personagens lendarios ou lugares historicos. Tudo é
reunido na busca de representar a memoria; algo que pode estar relacionado ao
estilo chamado de "Novo Simbolismo".

O artista realiza diversas séries onde irrompem os girassois e os livros em chumbo
(Figura 10). Obras em que a palavra nos envia para uma sintese da historia,
principalmente quando relacionadas aqueles que sobreviveram ao absurdo das

guerras.

Se a humanidade tivesse desaparecido ap6s um incéndio universal e
o vendaval pos-apocaliptico tivesse varrido todos 0s corpos restaria a
neve espessa sobre a paisagem queimada, onde o0s Unicos
sobreviventes da meméria humana seriam o0s enormes livros de
chumbo com estames de girassbis eternamente noturnos a
marcarem suas as paginas. (KIEFER apud CACCIARI, 2006)

“‘Na obra de Kiefer, o mundo é um livro a espera de ser consumido e queimado
como todos os livros [...]"” (CACCIARI, 2006).

Figura 10 - Anselm Kiefer — Livros de Chumbo
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1.2 CHUMBO: NATUREZA, ORGANICIDADE E SUSPENSAO

Para entender e trabalhar com a matéria-prima chumbo torna-se necessario um
determinado tempo de convivio e experiéncias de atelié. O chumbo possui
caracteristicas e natureza que ndo se deixam manipular totalmente, exigindo certos
procedimentos especificos. De natureza elastica e flexivel, ele determina os limites e
impde regras para o proprio artista, estabelecendo obstaculos entre as ideias e
praticas pertinentes a algumas propostas artisticas. Apesar de maleavel, nem
sempre é possivel molda-lo numa determinada forma desejada, pré-definida num
projeto ou estudos em desenhos. Tenho como exemplo disso, em minhas
experiéncias com o chumbo, a construcdo de pequenas “trouxinhas” do material
que, por ndo conseguir concretizar a ideia inicial, foram configuradas na forma de

esferas irregulares, que apresentarei no capitulo Il deste trabalho.

O meu encontro com a matéria-prima chumbo me fez adquirir um lencol desse
material, com espessura 1,5 mm — peso de 8 kg — dimensdes de 200 cm x 90 cm. E
para comecar a manipula-lo passei por um periodo de convivéncia com o
tecido/chumbo, estendido sobre a mesa do meu atelié por aproximadamente trés
meses. Naquele momento, apenas observei a sua natureza: sua densidade, seu
peso, sua maleabilidade e, principalmente, seus tons que variam entre 0S azuis
brilhantes, cinzas opacos, estranhos verdes e violaceos, tons estes que mudam de

acordo a incidéncia da luz do dia, a luz artificial ou a luz da lua sobre o metal.

Uma das principais caracteristicas do chumbo enquanto matéria para execucéo de
obras de arte € a sua maleabilidade que, embora limitada, facilita a manipulacdo e
modelagem das pecas. Esta propriedade é somada a uma coloracéo violacea, que
poeticamente associo aos mistérios do sagrado. Outros tons de cor que aparecem
em sua superficie sdo os esverdeados, que associo aos encontrados nas fronteiras
dos territérios, em que os limites de propriedade impdem regras ao ir e vir entre

seres semelhantes.

Com esse material busco criar “espagos utdpicos”, onde sao revelados valores
subjetivos. Ao utilizar o chumbo procuro tracar inusitadas relagdes entre o territorio

gue permeia a vida e a arte, revelando subjetividades que se completam numa obra
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de arte, intimamente relacionadas com a minha histéria de vida. E, em parte
também, uma narrativa sobre a humanidade a partir do meu Eu. Suas caracteristicas
me remetem ao sentimento de melancolia, que aponta para paradoxos e

ambiguidades.

O elemento chumbo estd também associado aos problemas existentes numa
sociedade, na qual o homem busca incessantemente seu equilibrio, estando
principalmente ligado as circunstancias do individuo e do mundo, seja para sua

protecdo e seguranga, ou seja para agressées acometidas ao seu proprio corpo.

Em meu processo criativo, parto da necessidade de expressar minhas experiéncias
pessoais, desejo que me levou a empregar materiais ndo usuais na tradicdo da
escultura, experimentando outros tantos, como metais, vidro, sementes, flores e
fibras naturais. Nesta escolha, busco falar da arte, tal como dissera Joseph Beuys
(ARCHER, 2001):

. [...] Somente a arte torna a vida possivel — é assim radicalmente
gue eu gostaria de formula-la. Eu diria que, sem a arte, o homem é
inconcebivel em termos fisiolégicos. (BEUYS apud ARCHER, 2001,
p. 115).

Ampliando as concepcbes sobre a tridimensionalidade e o conceito de campo
expandido, discutido por Rasalind Krauss (2001), em seu liviro Caminhos da
Escultura Moderna, a suspensdo € um conceito operacional que esta presente na
grande maioria das obras que realizo, feitas em leves ou pesados materiais. Estdo
relacionadas a contradicbes e oposi¢cdes. Essas obras possuem particularidades
predominantes, pois sdo feitas a mdo e em suas estruturagdes ha acumulos de
elementos construidos minuciosamente, que sdo transformados em conjuntos de
pecas artisticas de grandes dimensdes, como nas obras Agudos e Reconditos — que

serdo discutidas no Capitulo Il deste trabalho.

1.3 SOBRE OS OPOSTOS-COMPLEMENTARES

Nesta secdo, partimos de algumas relagcfes dicotbmicas que servem de estimulo a

reflexdo sobre o processo criativo e sua relacdo técnica e conceitual numa obra de
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arte: peso-leveza, aspero-polido, limite-deslimite, violéncia-protecdo, regra-
transgresséo, delicadeza-indelicadeza e blindagem-contaminagéo.

A dualidade existente entre estes bindmios é simbolicamente representada pelas
caracteristicas existentes nas obras desenvolvidas por mim durante esta pesquisa e
os caminhos escolhidos para o desenvolvimento das obras que estabelecem uma

busca por respostas que chamo de opostos-complementares.

Ao pensar sobre alguns sentimentos a partir do comportamento humano e sua
relacdo com a dinamica da vida, lembro um trecho do texto “Sobre a Natureza”, de

Empédocles, que diz:

Amor e Odio assim como eram outrora, assim serdo, e jamais penso,
0 tempo infinito estara vazio desse par. Falarei do duplo processo
das coisas, pois, ora a unidade cresce tornando-se s6 a partir da
multiplicidade, ora o contrério, ele se divide e, da unidade nasce a
multiplicidade do que é moral. H& pois, duplo nascimento e dupla
destruicdo. A unido de todas as coisas provoca 0 nascimento e a
destruicdo e, por outro lado, o que é formado se dispersa em todos
0s sentidos quando os elementos se separam. E esses elementos
nao cessam jamais sua continua troca: ora de novo cada elemento
se separa comandado pela forca hostil do 6dio. (EMPEDOCLES
apud VIEGAS, 1994, p. 30-31).

O uso de materiais opostos na producdo artistica € para mim uma maneira de
construir objetos e situacdes que colaboram para ampliar nossa percepc¢éao, bem
como sugerir reflexdes sobre a vida, nossos atos e comportamentos, muitas vezes

contraditorios e duais.

Ao trabalhar com a memoéria coletiva anénima ou memaria pessoal, como elemento
primordial em algumas obras, procuro uma abordagem objetivo-subjetiva de um
passado que instiga um tempo e uma condicdo pertencente a uma memoria

esquecida, numa tentativa de focar na significancia dos fatos ocorridos.

Falar da presenca simbolica existente nas situagdes vividas, nos faz pensar sobre o
esquecimento e a vontade de julgar as consequéncias da histéria e do
comportamento da humanidade. Penso que os trabalhos que venho desenvolvendo

se amparam numa memoria recriada, como uma espécie de arqueologia da alma e
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do sentimento. S&o objetos carregados da presenca do sujeito & procura do tempo
confabulado.

A producdo desses objetos absorve um tempo esquecido, numa busca do
desconhecido, uma pesquisa que situa o processo artistico num “tempo perdido”,

como diz Giles Deleuze (2006) em “Proust e os Signos”:

[...] Sabemos ao menos que ela ndo consiste na memoria, nem tam-
pouco na lembranca, ainda que involuntaria. O essencial da Re-
cherche ndo esta na madeleine nem no calcamento. Por um lado, a
Recherche, a busca, nédo é simplesmente um esfor¢o de recordacéo,
uma exploracdo da memoria: a palavra deve ser tomada em sentido
preciso, como na expressado ‘busca da verdade’. Por outro lado, o
tempo perdido ndo € simplesmente o tempo passado; € também o
tempo que se perde, como na expresséo ‘perder tempo’. (DELEUZE,
2006, p.3).

Nesse sentido, as reflexdes sugeridas a partir de algumas obras, sdo motivadas pela
memoria individual e memoria coletiva, guiadas, em parte, pelos estudos
psicossociais do sociélogo francés Maurice Halbwachs (1990). Tem seu texto, “A
Memodria Coletiva”, ele distingue a memaria de néo reconstruir o passado do mesmo
modo como este ocorreu. Para Halbwachs (1990), a memdéria desempenha uma
reconstrucdo dentro de um conjunto de recordacdes passadas, num jogo dialético de
“lembrar” e “esquecer”. Ele fala que a memodria € um objeto socioldégico. Confirmando

essa linha de pensamento, a pesquisadora Edwiges Maria Morato (2012) afirma:

O homem, incapaz de recuperar o tempo perdido, é capaz de
representar, ainda que de maneira incompleta e imperfeita, o
passado, e também, de projetar o futuro. A explicagdo a respeito de
como essa representacdo (mental) € possivel tem, desde a reflexdo
aristotélica, inspirado as inumeraveis propostas de modelos
cognitivos de organizacdo e funcionamento da memoéria. Tem, além
disso, inspirado as muitas manifestacfes da Arte a tratar a questéo
da memoédria como uma questdo ligada de alguma maneira ao
pensamento e a estética. (MORATO, 2012, p. 196).

Sendo assim, a questdo da memoria se junta a algo que acontece no tempo
presente e instaura outro tempo. O fenbmeno da memodria contém uma tradicao

ligada a permanéncia que se manifesta pela “assimilacédo” de dois elementos:
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“lembrar” e “esquecer”. Desse modo, a memoria pode se expressar no individuo, e

nela esta também implicito um carater fundamentalmente social.

Partindo dessa premissa, estabeleco questdes entre o sagrado e a natureza, entre o
visivel e o invisivel, associado as questdes do oculto ou do sugerido. Assim,
proponho criar obras de cunho fantasioso e ficcional, dando ao fruidor possibilidades

para multiplas leituras.

Dessa maneira, podemos afirmar que a relacdo dos objetos artisticos produzidos
durante esta pesquisa e o0 espaco fisico compartiihado com o publico, pretende
conduzir o espectador a reflexdes sobre 0 humano e seus sentimentos mais intimos.
Séo algumas concepcoes que se fazem como um transmissor de questdes sociais.
As obras produzidas ao longo desta pesquisa estdo ligadas as circunstancias do

humano e suas trocas com o mundo, tanto no campo da criagdo e quanto da fruigao.

Em algumas obras, tento traduzir o que ha de mais perverso e desprezivel no
convivio humano por meio de associacbes metaféricas e poéticas, sobretudo
representado pelo peso e pela individualidade, buscando destacar uma das
legitimidades humanas: a comunicacdo de sentido e outros desdobramentos do

afeto-desafeto.

Para Empédocles, filosofo de 435/430 a.C., duas forcas contraditérias guiam e
sustentam o universo: 0 Amor que une os elementos e o Odio que os separa.
Segundo Empédocles, o todo do qual fazemos parte é algo que se restaura em
ciclos: unir / nascer; separar / morrer. E dessa dualidade existente entre os dois
elementos antagodnicos, que nutre as cinco obras desenvolvidas durante esta

pesquisa.
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CAPIiTULO Il

2.1 BONS ANTECEDENTES

Hoje aceitamos sem discussao que, em arte, nada pode ser
entendido sem discutir e, muito menos sem pensar.

Adorno

Neste capitulo discorro sobre meus trabalhos antecedentes, tendo como recorte a
producdo a partir do ano de 1999, quando dei inicio a utilizacdo do chumbo para
criar obras de arte. Busco refletir sobre o meu processo artistico, entendendo como
as obras se relacionam ao longo do tempo e perceber a trajetéria que o trabalho
segue. E importante pensar sobre alguns fundamentos da minha producéo: a ideia,
os estudos graficos, as anotacdes textuais, a escolha dos materiais especificos e as

técnicas estabelecidas.

O meu interesse pela matéria, o chumbo, se deu no ano de 1998, de forma ja
descrita no capitulo anterior. Das minhas primeiras observagfes e acfes nascera a
proposta artistica de que poderia transformar o tecido de chumbo em pequenos
“saquinhos” (Figura 11). Porém, ao manipula-lo, logo percebi que ndo seria facil
confeccionar os saquinhos pretendidos. E no processo de execuc¢ao dos saquinhos,
constatei que o chumbo é um material denso e fragil. E quando danificado, é
irrecuperavel sem o uso do fogo. Faz-se necessério, portanto uma precisdo no
manuseio das ferramentas escolhidas — martelo (martelo cilindrico de madeira) e
macete — que usei alternadamente. Desse modo descobri que o chumbo ora se

deixa manipular, ora assume ele mesmo o seu “destino” — sua forma.

Figura 11 - Esbogos dos saquinhos pretendidos — Belo Horizonte, inverno de 1999

Desenho: Rogéria Maciel.
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Inicialmente busquei produzir pequenas pegas, na procura do dominio e de uma

determinada técnica sobre o, até entdo, novo material.

Experimentei a moldagem do chumbo sobre esfera de concreto e borracha (Figura
12) com o uso de macete de madeira, espécie de martelo de forma cilindrica, usado
por carpinteiros e marceneiros, € que se adaptou bem ao auxilio da moldagem do

material (Figuras 13 e 14).

Creio que os materiais chegam até os artistas de um modo espontaneo. E provavel

que um material traga outro, estes em sintonia nem sempre nitida.

Meus primeiros contatos de manuseio com o chumbo ocorreram de modo intuitivo,
buscando a maneira mais adequada para a matéria e ferramentas, observando suas
caracteristicas tanto fisicas quanto simbdlicas. Assim, o0 meu processo criativo foi se

definindo, envolvendo o onirico e o metamaorfico.

Figura 12 - Contidas Regras (processo) - confec¢do das formas das esferas - em concreto e borracha
Y o :

ol
Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 13 - Contidas Regras (processo) — moldagem do chumbo sobre esfera de concreto e borracha

Foto: Jadson Vasconcelos.

Figura 14 - Contldas Regras (processo) — moldagem do chumbo sobre esfera de concreto e borracha
b-" 2
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Foto Jadson Vasconcelos
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Desta experiéncia inicial, precisamente em marco de 1999, deu-se inicio o processo

em Contidas Regras.

Posteriormente eu e mais dezessete artistas formamos um grupo sob a coordenagéo
da artista visual Solange Pessoa, em torno de um projeto comum intitulado Espaco
Experiéncia, com a proposta artistica de estabelecer relagbes com o0 espaco, a

paisagem, o0 entorno e a natureza.

Figura 15 - Contidas Regras (processo) - Terreno Baldio — 1999

Foto: Rgéria Maciel.

Convivemos por aproximadamente dez meses numa grande area (Figura 15), a
margem da estrada que liga as cidades de Belo Horizonte e a histérica Sabara, em
Minas Gerais. O espaco do qual nos apropriamos corresponde & construcéo do que
seria um presidio, depois interditado pela populacdo local por meio de abaixo-
assinado e mobiliza¢des junto aos orgdos publicos. Aléem desse espaco, havia um
terreno baldio, uma pequena pragca, um anexo e um pequeno bosque de arvores

ainda jovens, localizados na mesma regiao.
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Produzimos trabalhos artisticos que foram foco para debates coletivos sobre
guestbes relacionadas com a arte, 0s materiais e sua existéncia em espagos
publicos e privados. Estas sdo questbes que desde o final da década de 1960
convivem com a experiéncia da arte. Podemos destacar a Land Art, resultado do
interesse de alguns artistas por questdes relacionadas a ecologia, aos espacos
naturais, ou ainda, por aqueles que agiam em oposi¢do as formas simplificadas do

minimalismo, fugindo do confinamento das galerias urbanas.

Esses mesmos desejos de conviver e comunicar com outros espacos fora das

galerias, nos moveu para uma expansao de nossas poéticas naquele momento.

Com as observacfes de Catia Canton (2009) tento aproximar nossas indagacfes de

algumas respostas para o Espaco Experiéncia.

[...] o espaco que seria publico — parques, pracas, igrejas — se fecha
cada vez mais perante a ameaca da violéncia potencial. Seu uso é
abandonado pelo medo ou é deixado a deriva, a sombra da solidao
urbana. O lugar publico, que seria o lugar de todos, passa ao status
de lugar de ninguém. E abandonado, maltratado, sujado, ignorado,
sucateado. (CANTON, 2009, p. 18).

A area que trabalhei era um lugar hostil, isolado, ameagado por uma violéncia
eminente e um medo constante, causado por desconhecidos que se comunicavam
conosco por pichacbes em preto sobre a parede de entrada da construcdo, com a
ordem — Caiam Fora! Tal frase tornou-se recorrente cada vez que a apagavamos

com tinta latex branca.

Fazer arte nesse territorio (Figura 16) foi uma experiéncia de transgressao,
principalmente sobre a limitacdo imposta pelas grades, muros e vigilancias nas
construcbes contemporaneas. Esta experiéncia certamente s6 se tornou possivel

através da acdo e empenho coletivo.
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Figura 16 - Contidas Regras (processo) - Terreno Baldio — 1999

Foto: Rogéri Maciel.

2.2 CONTIDAS REGRAS E GRANDES CONSTRUCOES

O termo territério vem do latim (territorium) e faz referéncia a uma determinada
extensdo da superficie terrestre sobre a qual vive um grupo de pessoas. Mas nestas
acoOes artisticas, territério se entende como uma discussédo aberta, no sentido amplo
da palavra — termo empregado ndo somente como area geografica conquistada ou
delimitada - mas também compartilhamento de ideias em favor do fazer e do livre

pensamento artistico.

Estabelecer alguns limites tornou-se fundamental para instaurar as obras individuais,
concretizadas em dezoito projetos distintos. Tais limites foram determinados nao
somente pela delimitacdo dos espacgos geograficos, mas também pela paisagem,

algo que ultrapassa os limites da viséo.

Apds o convivio e estudo da area baldia, cada um dos dezoito artistas buscou o seu

territorio de trabalho.


http://queconceito.com.br/superficie
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O pequeno bosque foi 0 espaco que escolhi para criar e apresentar o meu trabalho.
Minha experiéncia com esse espaco foi intensa e o0 dominio de sua espacialidade e
poténcias foi de fundamental importancia em tomadas de estratégias e decisbes de

criacao, planejamento e execucao das obras.

Vérios fatores me influenciaram: o convivio no bosque, sua topografia acidentada,
seu solo escorregadio de terra vermelha e pesada (por causa do minério de ferro,
presente em sua composi¢ao), muitas casas de formigas (0 que exigia um maior
cuidado nas trilhas de acesso as arvores), assim como a atengdo com as orquideas
parasitadas em alguns troncos, além de elementos como o vento, a vegetacao, a

chuva e outras dificuldades de acesso ao lugar.

Tudo isso demandou um tempo e dedicacdo com o Territério-Bosque. O
entendimento de alguns conceitos sobre ecologia, deslocamento, apropriagdo, arte
da terra e da paisagem se tornaram pontos relevantes para elaboracdo da obra e

suas implicacdes poéticas.

ApoOs esta pré-producao e estudos, a escolha da matéria-prima chumbo tornou-se
relevante para realizacdo dos trabalhos instalados diretamente na natureza. Procurei
enfatizar conceitos como blindagem, protecdo e agressdo. Blindagem por estar
diretamente relacionado ao isolamento muitas vezes existente entre o humano e a
natureza. Protecdo por seus significados abstratos, cuidado e amor/omissdo e
desprezo, representados na obra de modo dual pelas “novas” cascas de chumbo
aplicadas sobre os caules de algumas arvores, bem como nas estruturas em forma
de casulos, suspensas no ambiente natural. Quanto a agressdo, esta aparece
simbolicamente para confeccdo das pecas artisticas e estratégias para instauracao

da obra.

As regras naturais desse lugar, suas caracteristicas e dimensofes, traduzem uma
relacdo das obras e suas referéncias com a Land Art, de uma arte feita na
paisagem. Esta linguagem artistica nasce com o desejo de alguns artistas em
mapear um territorio. Katia Canton (2009) ira colaborar sobre o entendimento desta

manifestacéo artistica, chamando-a de atitude.
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Tal atitude esti associada ao espirito norte-americano de conquistar
novas fronteiras. Outra associacdo possivel esta no desejo de
domesticar uma natureza intocada e agreste, ndo raro virgem da
presenca humana. A acdo na natureza se deve também ao desejo
desses artistas de buscar a soliddo ou a meditacgdo como
contraponto a urbanizacdo crescente. Em suma, a possibilidade de
realizar uma construcdo junto a natureza, muitas vezes no
isolamento, incita uma experiéncia estética inovadora (CANTON,
2009, p. 18-19).

Nas regras impostas pelos elementos da natureza ha também uma grande
comunhdo, e estas foram exploradas pelos artistas que constituiram a Arte Povera,
expressao que pode ser traduzida por arte pobre, termo criado pelo critico Germano
Celant, em 1967. Para os artistas que trabalharam com os principios da Arte Povera,
era fundamental a unido entre arte e vida, principalmente através da criacdo de
obras feitas a partir de materiais do cotidiano, usados com 0 objetivo de transpor as
diferencas entre a natureza e a cultura. Estes materiais eram manipulados por
processos unicamente artesanais. Entretanto estas obras ndo se referem a condi¢céo
de pobreza material, elas se voltam para alguns conceitos abstratos, como o
empobrecimento moral de uma sociedade direcionada pelo acumulo de riquezas e

bens materiais.

Lembrando que € um conceito que surge num periodo de prosperidade econdmica e
da crescente mercantilizagdo no mundo da arte, ele nasce livre das convencgdes do
poder da estrutura e do mercado. Trazendo algumas reflexdes a mais aos
guestionamentos relacionados a natureza, a arte e ao seu papel na sociedade.
Assim, essas e outras informagdes circulavam em meu pensamento durante o

processo de criacdo e instalacdo da obra Contidas Regras.

A primeira observacdo apreendida do lugar esta relacionada com seu historico, pois
identifiquei marcas de projéteis de chumbo sobre as superficies de algumas arvores.
Estas haviam sido usadas para treinamento de armas de fogo. Surgiu, naquele
momento, a possibilidade de imaginar a violéncia ocorrida naquele territério. Essa
paisagem, que apresenta tais marcas, tornou-se importante e integrou-se a obra

Contidas Regras e Grandes Construgoes.

Com a intencdo de protecdo a um ser vivo, apliquei novas “cascas” sobre os caules

das arvores do bosque (Figura 17). Elaboradas em chumbo, elas ficavam
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camufladas junto as texturas das cascas naturais das arvores. Elementos
importantes para propor um questionamento e ressignificacdo da protecdo e da

destruicdo da natureza.

Figura 17 - Contids Regras e Grap_des Constru¢des - montagem das obras no bosque — 1999

.

et

Foto: elissa Mndes.

Além do revestimento de chumbo sobre os troncos das &rvores, construi duas
grandes esculturas ocas na forma de “casulos” (Figuras 18 e 19), suspensas por
cabos de aco, nas dimensfes de aproximadamente 300 cm x 50 cm x 35 cm,
pesando 30 kg cada uma. Instaladas em trés arvores, cujas posicdes no bosque
construia um tridngulo, associei ao simbolo de Minas Gerais, uma homenagem
reflexiva ao estado que me acolhia. A Serra do Curral, outro simbolo marcante da

cidade de Belo Horizonte, criou uma ambiéncia para as obras.
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Figura 18 - Contidas Regras e Grandes Constru¢des — 1999 - Obra montada entre as arvores,
tendo a Serra do Curral e parte da Cidade de Belo Horizonte ao fundo.

Figura 19 - Contidas Regras e Grandes Construcoes — 1999 - Obra montada entre as arvores
e AT Y N
< . 5

Foto: Rogéria‘Maciel.
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O critico de arte e professor Ronaldo Brito (1999) nos diz que as esculturas ndo se
resumem a exercicios sobre possibilidades perceptivas, mas sim a jogos de
linguagem. Ele afirma que “esculturas sao agentes formais destinados a experiéncia
de apreensdo concreta, poética e politica, do fenébmeno espaco” (BRITO, 1999,
p.32). Pensando assim, acredito que obras instaladas num espaco natural
funcionam como um atelier ao ar livre, envolvendo estudos experimentais em

propor¢cdes simbdlicas diversas.

Encontrei no bosque um lugar morto-vivo, fértil de materialidade nativa e resquicios
de acdes destrutivas humanas. A dualidade entre natureza-cultura, sombra-luz,
organismos mortos-vivos, impulsionou minha imaginacdo para além do que era

visto, uma relacao entre o Ser e 0 Real.

Sabemos que nos espacgos publicos, as interferéncias do humano sdo responsaveis
pela mobilidade e modificacdes das cidades, bem como dos ambientes rurais. Estas
guestdes contribuiram para a criagdo dessas obras e o surgimento de reflexdes

sobre a qualidade humana atual e a incerteza do seu futuro.

Para mim, pensar um lugar e realizar obras artisticas num espaco urbano/suburbano
€ poder falar a respeito da soliddo e abandono que habita as grandes cidades e
questionar o humano com suas complexidades existenciais e sua vivéncia em

sociedade.

Katia Canton (2009) nos fala em seu texto, Da Politica as Micropoliticas, que “a arte
contemporanea versada a partir do conceito de micropolitica, aponta uma
problematizacdo mais especifica e cotidiana a exemplo de género, fome,
impunidade, entre outras que diz respeito ao viver em sociedade” (CANTON, 2009,
p.18). Ela também aborda sobre a arte como espelho refletor de algumas questdes

diretamente relacionadas a realidade e atitudes sociopoliticas.

Desse modo, podemos concluir que esta producéo se pauta principalmente no modo

humano de viver e relacionar-se com o outro, com 0 espago e com a paisagem.
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2.3 CONTIDAS REGRAS E PEQUENAS CONSTRUCOES

Contidas Regras e Pequenas Construc¢des, é uma obra relacionada com o secreto, a

protecdo e o subterraneo.

A obra é constituida por objetos feitos com chumbo e outros materiais. Em cada
objeto incorporei materiais organicos em seu interior (Figura 20) que ficam invisiveis
aos nossos olhos, aludindo metaforicamente aos sentimentos humanos, como o
amor e compaixao, por exemplo, que ndo se deixam transparecer aos olhos dos

outros.

Figura 20 - Contidas Regras e Pequenas Construcoes — 1999

L

Foto: Mdnica Lula.

Quando penso sobre esses objetos artisticos que produzi, pequenas estruturas
esféricas em chumbo hermeticamente fechadas (Figura 21), contendo em seu
interior marcela dourada, plumas brancas ou algoddo natural, acredito que estes
objetos remetem a fragilidade e a necessidade de protecdo do ser humano.
Pensando sobre a dualidade violéncia-protecéo, criei Nichos (Figura 22), (buracos
na parede), para compor a obra final.



~ Figura 21 - Contidas Regras e Pequenas Construcoes — 1999

IW L 4

Foto: Monica Lula.

Figura 22 - Contidas Regras e Pequenas Construcoes — 1999 — montagem

#

Foto: Melissa Mendes.
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Esta obra foi apresenta no Galpdo Guaicurus, no Centro Cultural da Universidade

Federal de Minas Gerais (UFMG). O galpao era também estacionamento da Escola

de Engenharia da universidade, portanto um espaco alternativo, ainda que viculado
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a uma instituicdo. Mais uma vez a instalacdo-apresentacédo se deu num espaco que
provoca meu processo criativo e o direciona para experimentos que lidam com
estudos de contextos espaciais, escalas, materiais e elementos que resultam numa

obra que reflete sobre o Ser e sua ocupagao no mundo.

Sédo trabalhos pensados para um espaco determinado. Para isso, foi preciso
conhecé-lo em detalhes, perceber fatores relevantes como a luz, o ambiente, a
temperatura, a dureza da parede entre outros, informacdes essenciais para

realizagéo da obra como um todo.

Pensar sobre a questao do espaco e da espacialidade sdo fundamentos importantes
que foram problematizados no processo criativo em Contidas Regras e Pequenas
Construcoes.

Sobre o espaco, afirma o geografo brasileiro Milton Santos (1996), que

Uma sociedade sO se torna concreta através de seu espaco. A
totalidade é formada por instancias ou estruturas (econdmica,
juridico-politica e ideoldgica), e 0 espago seria a quarta instancia,
colocando-se como uma estrutura subordinada e subordinante, um
fator social e ndo apenas reflexo social. Ou seja, se 0 espaco é
resultado da agdo humana, ele é reflexo e condicdo da sociedade.
(SANTOS, 1996, p. 23).

Ja o gedgrafo sino-americano Yi Fu Tuan (1983), pensara o espaco a partir da
questdo do lugar, recorrendo ao enfoque transversal da psicologia, em que a
afetividade gerada pela humanidade produzira o conceito de espacgo, “[...] que
aparece como uma espécie de meta-conceito, no qual se percebe o lugar como uma
parte do espaco, onde nascem afetos a partir das experiéncias individuais ou de
grupos sociais.” (TUAN, 1983, p. 203). Para o gedgrafo “espaco € um conceito mais
abstrato que o de lugar. O que comeca como espaco indiferenciado, transforma-se
em lugar a medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor.” (TUAN, 1983,
p. 205).

Tais conceitos e pensamentos contribuiram para uma reflexdo da obra Contidas
Regras e Pequenas Construcdes, a medida que convivia e decifrava aquele espaco-
lugar, que colaborou diretamente na construgdo do conceito e na forma de

apresentacao da obra em questdo, sobretudo quanto a uniao de linguagens.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Geografia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Geografia

52

A obra parte da autonomia de pecas escultéricas para estas se colocarem em
situacao de instalacdo com o surgimento dos nichos em parede (buracos) (Figuras
23, 24 e 25). A unido desses elementos conduz as estruturas independentes das
pecas escultdricas para um outro lugar, um lugar-experimental de conflitos entre o

lugar e a Arte.

A obra em si traz a possibilidade de mapear condi¢cdes e estratégias artisticas em
gue 0 espaco seja submetido a uma apropriacao e ressignificacdo com uso de acoes
e materiais pré-estabelecidos. Uma poética do encontro metaforico.



Figuras 23, 24 e 25 - Contidas Regras e Pequenas Construces.

Fotos: Rogéria Maciel.
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2.4 CONTIDAS REGRAS — A ERA DOS ESTADOS DE VIOLENCIA

ApoOs uma década, o trabalho foi direcionado para outras experiéncias espaciais.
Dos espacos inseguros e empoeirados dos galpbes e areas ao ar livre, as obras
passaram a ocupar outros contextos. Tornaram-se mais autbnomas, aderiram outros
lugares, criando situacdes espaciais diversas. H4 nesse momento, a necessidade de
intensificar o trabalho com o espaco em aspectos subjetivos, tanto quanto obijetivos,
um entrelacamento primordial, resultante do acumulo das experiéncias realizadas

anteriormente.

A forma esférica do trabalho anterior se mantém, mas se amplia em dimensdes e
ndamero, formando uma serie de 64 elementos semelhantes, trazendo em seu
interior, porgdes generosas de marcela dourada. S&o particularidades que nortearéo
a construcdo da obra. O numero 64, por exemplo, associo ao golpe militar ocorrido
em 1964, que se estabeleceu no Brasil, uma ditadura de 20 longos anos. Periodo de
extremo autoritarismo, de praticas impiedosas de censura intelectual e torturas
fisicas, marcando a nossa nacdo com os terriveis Anos de Chumbo, como fora
posteriormente chamada aquela época. A marcela dourada busca talvez estabelecer
uma suave metafora, numa tentativa em acalmar e amenizar os tristes vestigios

desse momento da nossa histoéria recente.

Sao possiveis leituras, pois sabemos que os “estados de violéncia” estao
diretamente relacionados as questdes sociais e ao nosso cotidiano atual, podendo
gerar alguns “estados de arte”. Constatamos diariamente, que a violéncia que esta
nas ruas, esta ligada a ganancia, as drogas e a miséria, uma luta pelo poder do

homem em detrimento a outros homens.
Segundo Jaime Spitzcovsky, em entrevista a Katia Canton (2009):

Fazer politica hoje ja ndo é mais como fazer politica nos anos que
marcaram o século XX. As ideologias entraram em crise, 0s partidos
entraram em crise, entdo agora as pessoas procuram formas
alternativas de fazer politica e também expressarem seus pontos de
vista. (SPITZCOVSKY apud CANTON, 2009, p.21).

Ha, portanto, a necessidade de alguns artistas expressarem sua posi¢ao diante do
mundo através do seu trabalho. Evidentemente, ndo mais a maneira dos artistas que

viveram os chamados Anos de Chumbo, mas em algumas vezes se indignando
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diante dos fendmenos sociais e da humanidade, interagindo dentro do proprio

sistema.

Essa etapa da minha producgédo artistica estad também apoiada numa livre e poética
interpretagdo da obra Vigiar e Punir, do filésofo e psicopatologista francés Michel
Foucault (2005). Esse texto € considerado, na esfera social, como a obra que mudou

o modo de pensar a politica social no mundo ocidental.

Foucault (2005) indaga de maneira contundente sobre as estruturas sociais que
produziram as maiores transformacdes nos sistemas penais ocidentais da era
moderna, analisando a vigilancia e a punicdo como métodos usados em instituicdes

estatais como hospitais psiquiatricos, prisées e escolas.

Embora o foco desta obra classica sobre as prisdes e o Direito Penal aponte para
documentos histéricos franceses, existem algumas questdes levantadas pelo seu
autor a exemplo da compreensédo de que o poder ndo é somente uma forca vertical
exercida de cima para baixo, mas que este também atravessa e constitui cada
espaco das relacBes no interior das sociedades, sdo pensamentos que continuam
como exemplos fundamentalmente relevantes para as sociedades contemporaneas.
Por tais motivos tornou-se uma obra inspiradora em Contidas Regras — era dos

estados de violéncia.

Apoés a leitura de Vigiar e Punir, de Foucault (2005), no ano de 2007, os objetos
produzidos com chumbo foram associados a palavras e imagens instaladas sobre
paredes e assoalho. Nesse trabalho foram incorporados outros objetos, um chapéu
em papel e um banquinho em madeira, elementos que sugeriam a presenca humana
em situacdo de castigo ou tortura, além de 170 saquinhos em malha de algoddo na
cor branca, recheados com camomila desidratada.

Propus a divisdo da obra em quatro partes, intituladas "Suplicio”, "Puni¢cdo",
"Disciplina” e "Prisdo", norteando a sua apresentagdo distribuida entre os quatro
ambientes separados por paredes que integram a galeria do Centro Cultural da

UFMG (Figura 26) — Belo Horizonte — MG, conforme sua planta baixa.
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Figura 26 - Contidas Regras — era dos estados de violéncia - Planta baixa do Centro Cultural da
UFMG
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Foto: Rogéria Maciel.

Considero as 64 pecas escultéricas e os demais elementos como partes de uma
unidade, pois juntos mantém uma relacédo conceitual e formal em seu planejamento
e distribucdo pelas galerias, na qual cada elemento, disposicdo e quantidade esta
diretamente relacionado com as reflexcbes e questionamentos abordados nos
capitulos do livro Vigiar e Punir. Assim, passo a descrever como Salas — Partes, 0s

ambientes instauradores da obra.



57

2.4.1 Punigcao

[...] &2 pena toda a conformidade possivel com a natureza de delito, a
fim de que o medo de um castigo afaste o espirito do caminho por
onde era levado na perspectiva de um crime vantajoso.

(BECCARIA apud FOUCAULT, 2005, p.87).
Em a Mitigacdo das Penas - Capitulo Il, Foucaut (2005) toma a citacdo acima para
nos dizer que para o pesamento do direito humanitario de 1856, apenas a ideia de
delito j& deveria ser suficiente para despertar a punicdo, algo desvatajoso entre a
proporcao crime e castigo — portanto a puni¢cdo ndo aparecera diante da sociedade

como o ato arbitrario de um poder humano.

Este principio norteou a forma e contetdo da primeira Sala - Parte, a qual dediquei a
PUNICAO (Figura 27). Distribui as pecas em pequenos conjuntos estrategicamente
instalados sobre o assoalho, associadas as palavras Vigiar e Punir, recortadas em
vinil prateado fosco (Figura 28). Apenas o chdo da sala foi utlizado para a
montagem das obras e acima da arcada do ambiente posicionei a palavra
PUNICAO.

Figura 27 - Contidas Regras — era dos estados de violéncia — 2008

Foto: Alexandro Pimenta.
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Em Punicdo subtende-se que existe o superior e o subalterno. Ao direcionar o olhar
do espectador para baixo e observar as esculturas, e para cima para ler a palavra,
intenciono posiciona-lo alternadamente nas duas condicdes: submissédo e altivez,
instigando o conflito e 0 pensamento existente na circunstancia estabelecida.

Figura 28 - Contidas Regras — era dos estados de violéncia — 2008 (Detalhe)

Foto: Alexandro Pimenta
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2.4.2 Suplicio

Que o castigo, se assim posso exprimir, fira mais a alma do que o
corpo.

(MABLY apud FOUCAULT, 2005, p. 18).

A segunda Sala-Parte, a do SUPLICIO (Figuras 28 e 29) foi escolhida por existir
duas janelas arqueadas, elementos da arquitetura do lugar que de algum modo me

trouxe lembrancas das construcdes religiosas cristas.

Figuras 28 e 29- Contidas Regras — era dos estados de yiolén‘c‘:ia — 2008 (Detalhe

Foto: Alexandro Pimenta.

Optei por instalar as pecas escultéricas enfileiradas de forma sinuosa como numa
procissdo e centralizadas em direcdo as duas janelas: um “chapéu de burro”,
moldado em papel sholler, sugerindo a presenca humana numa condicdo de
castigos e humilhacbes psicoldgicas, algo comum nas escolas ha anos, aplicados
aos alunos “menos” capazes, além de um banquinho de madeira em que
geralmente o aluno mau comportado era obrigado a sentar-se e a ficar de frente

para o canto da sala de aula.
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Ainda na sala Suplicio num baixo pedestal com 6m de comprimento, 25 cm de
largura e 35 cm de altura — entre o piso e a parede ja existente na construcao, foram
instalados 170 saquinhos em malha de algodao (Figura 30), abertos e juntos uns
aos outros, contendo flores de camomila, dos quais exalavam no ambiente o suave

aroma do vegetal.

Figura 30 - Contidas Regras — era dos estados de violéncia — 2008 (Detalhe da montagem)

Foto: Alexandro Pimenta.

Sobre a parede acima, a frase “quem somos ndés que para sermos ndés mesmos

construimos fortalezas para deliquentes” (Vigiar e Punir), compunha a instalagéo.

Particularmente, considero esta Sala-Parte o climax da exposicdo — Contidas
Regras — era dos estados de violéncia, por trazer elementos de significados mais
subjetivos promovendo interpretacfes varias sobre diferentes aspectos da vida em
sociedade.
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2.4.3 Disciplina

[...] Mas a disciplina traz consigo uma maneira especifica de punir, e
gue € apenas um modelo reduzido do tribunal. O que pertence a
penalidade disciplinar é a inobservancia, tudo o que esta inadequado
aregra, tudo o que se afasta dela, os desvios.

(FOUCAULT, 2005, p. 149).

Na terceira Sala-Parte - DISCIPLINA - o ambiente se encontra num nivel um pouco
acima das demais dentro da construgdo de arquitetura assimeétrica (Figura 31).

Nesta sala existem dois vdos com acesso por trés pequenos degraus.

Essa diferenca e simetria do ambiente foi decisiva para a escolha da montagem das
pecas escultéricas de forma espelhada, confrontando uma com a outra (Figura 32),

em uma espécie de disciplina pela organizacao e rebatimento.

Nesta sala foi instalada uma reproducdo de um mapa de estratégia de guerra
plotado sobre o assoalho associado a um pequeno saquinho branco fechado por um
simples barbante contendo ervas aromaticas (Figura 33), simbolizando a paz

anulada por um periodo de guerra eminente, compunha a instalacao.

A disciplina era experenciada pelo espectador na maneira direcionda de contemplar
a obra deste ambiente. Este deveria se submeter a um trajeto sugestivamente pré
estabelicido — entrar pelo vao da esquerda, circular a instalagdo pecorrendo-a pela
parte detras, se posicionando em frente ao ploter para ler o mapa e sair pelo vao

direito.



Figuras 31, 32 e 33 — Contidas Regras — a era dos estados de violéncia — 2008 - Detalhe da
instalacdo

Foto: Alexandro Pimenta.
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2.4.4 Prisao

[...] a priséo é um aparelho juridico-econdémico que cobra a divida do
crime em tempo de liberdade suprimida, mas é sobretudo um
aparelho técnico-disciplinar construido para produzir docilidade e
utilidade [...]

(FOUCAULT, 2005, p. 196).

Na quarta e Gltima Sala-Parte — PRISAO, instaurei a obra a partir da reproducéo de
uma gravura do século XVIII plotada sobre parede (Figura 34) e uma Unica esfera

sobre o0 piso.

Figura 34 — Contidas Regras — a era dos estados de violéncia — 2008 (Detalhe)

Foto: Alexandro Pimenta.
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A imagem da gravura ilustra uma maquina ficticia para amedrontar as criangas da
Paris do século XVIII, cujo titulo € Maquina a vapor para a rapida correcdo das
meninas e dos meninos. Uma espécie de texto publicitario acompanha a
reproducdo. Neste ambiente procuro uma reflexdo a respeito desta imagem que traz
consigo a representacdo da possibilidade de existir/formar o “criminoso” antes do

crime ou “louco” antes da loucura .

Verificamos que a presencga da forma esférica € constante nesta obra. Ela alude ndo
somente ao classico objeto-simbolo do siléncio e a solidao do céarcere, mas também
corresponde a simbologia da totalidade do Universo e da traducdo da perfeicao.
Entre os gregos, por exemplo, o Céu e a Terra eram representados por duas esferas

concéntricas por onde as almas passavam.
Sobre a fenomologia de redondo, Gaston Bachelard (2008), nos dira que:

As imagens da redondeza plena nos ajudam a nos congregar em nés
mesmos, a nos dar a nés mesmos uma primeira constituicdo, a
afirmar nosso ser intimamente, pelo interior. Porque vivido a partir do
interior, sem exterioridade, o ser ndo poderia deixar de ser redondo.
(BACHELARD, 2008, p. 350).

Percebemos entdo que as formas circulares sdo consideradas as mais perfeitas,
criadas pelo homem e/ ou pela natureza. A circularidade e a forma esférica tocam o
“redondo”, pois como disse Van Gogh (apud BACHELARD, 2008, p. 349) "A vida é
provavelmente redonda”. Assim, entendemos essa forma como a representacdo do

nosso préprio viver, onde circulam toda forma de materialidade e sentimentos.
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CAPITULO llI

3.1 PENDULAR - REDIRECIONAMENTO E DUALIDADE

Falemos da poesia — dela mesma e das suas espécies, da
efetividade de cada uma delas, da composicdo que se deve dar aos
mitos, se quisermos que o poema resulte perfeito, e, ainda, de
guantos e quais os elementos de cada espécie e, semelhantemente,
de tudo quanto pertence a esta indagag¢do — comegando, como é
natural, pelas coisas primeiras.

Aristoteles

A instauracdo da pesquisa em arte nos conduz a um estado “pendular” no qual o
processo criativo € invadido por circunstancias inerentes a dualidade, primordial ao
Ser. Nesse sentido, apresento os resultados obtidos durante o curso de Mestrado
em Artes Visuais, discutindo direcdes encontradas a partir dos conceitos

operacionais presentes em cada trabalho e o que ha em comum entre eles.

Ao olhar para minha carreira artistica, percebi que alguns materiais ressurgiram e

passaram a fazer parte da producgéo atual.

Percebo que ha uma verticalidade, ritualistica talvez, na qual a serialidade se apoia
em metaforas visuais que surgem de uma memoria afetiva. Podemos afirmar que
trata-se de um acumulo de significados multiplos e complexos, unindo a experiéncia
do olhar, forcas animicas e a natureza. Sao fatores que se justapbem e convergem

na obra resultante desta pesquisa.

Durante o periodo que corresponde ao Mestrado em Artes Visuais, 0os anos de 2012
e 2013, cinco obras foram desenvolvidas tendo o chumbo como elemento norteador
das narrativas existentes em cada uma. Percebo que ha, nesta producdo, uma
aproximacéo com o Pés-minimalismo, no modo de execucdo e na pesquisa com 0S
materiais utilizados, 0s quais operam com caracteristicas particulares para

identificacdo das obras.

Para alguns estudiosos como Robert Pincus-Wintten (1977) e Kenneth Baker (1988),

o Pos-minimalismo é uma arte 'antiformalista’, que dialoga com diversas tendéncias
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artisticas: com o expressionismo abstrato, com a arte pop e, em alguns casos, com 0
surrealismo. Ha nesse movimento artistico uma “estética dos contrarios”, que se
expressa através de um modo de composicdo inclusiva, em que a mistura de
elementos e técnicas de outros estilos e estéticas sdo bem vindos e empregados
COmo recursos composicionais legitimos dentro do discurso artistico. Este, por ser
considerado um dos movimentos estéticos pertencentes ao Pds-Modernismo tem

interesse por materiais e resultados incongruentes.

Destaco que os desenhos tornaram-se meu laboratério. Eles funcionam como
nacleos que vao formando um modo de pensar e de estabelecer estratégias para o
desenvolvimento do trabalho artistico e considero-os como ferramentas diretas entre
a mente e a mao numa dinamica do poder ser feito, desfeito e refeito, um meio

potente de pensar e fazer Arte.

Por meio dessa “linguagem plana” fui construindo as questdes e solugdes para a
minha poética, na qual exploro, também, estruturas “linguagens tridimensionais”, que

vem carregadas de materialidade.



Figura 35 - “Calibre 38” — (Detalhe)

Foto: Rogéria Maciel.
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Eram mulheres que tinham nomes e vidas improéprias.
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3.2 CALIBRE 38
Deixe uma trepadeira crescer.
Regue-a todos os dias.
A primeira estrofe — até que a trepadeira se espalhe.
A segunda estrofe — até que a trepadeira se seque.
A terceira estrofe — até que a parede desapareca.
Yoko Ono

Creio que o artista busca aquilo que de algum modo o enternece intimamente. E
para que isso aconteca, requer certas licencas e gentilezas diante do mundo que

muitas vezes, extrapolam o nosso entendimento.

A obra Calibre 38 (Figura 36) foi gerada a partir de uma experiéncia que tive junto a
internas de um presidio. Em abril do ano de 2011, iniciei um periodo de convivio
semanal com as internas de uma ala feminina do Presidio Nilton Gongalves, na
cidade de Vitoria da Conquista. O trabalho contou com a presenca de mulheres em

faixas etarias variadas, entre 18 e 54 anos.

Figura 36 - “Calibre 38” - Estudo em aquarela

Foto: Rogéria Maciel.
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Os encontros foram marcados por conversas sobre assuntos pessoais e coletivos,
associadas a uma proposta estabelecida entre mim e elas: confeccionar flores com
retalnos de Chumbo Antimbnio, arame e cristais. A esses encontros dei 0 nome

Exercicio de Delicadezas.

Por esta acdo perpassaram questdes que se aproximam da confiangca, empenho e
percepcdo dos universos individuais e sociais, aos quais pertencem aquelas
mulheres - Railda, Elizangela, Loura, Marinalva, Tamires, Larissa, Francielly, Mel,
Viviane, Débora, Gleide, Anely, Alane, Acacia, Damiana, Gil, Ladydaiana, Elizabeth,
Simone, Preta, Agda, Bruna, Graciete, Heide, india, Mant, Odete, Jocelina, Kelly,

Lorena, Morena, Normilda, Paty, Keila, Zete, Ticiane, Vanessa e Marineuza.

A obra se iniciou com um proposito - colecionar as histérias pessoais daquelas
mulheres. Como num jogo, decidimos algumas regras necessarias a convivéncia no
ambiente carcerario. Os conceitos de reciprocidade, tempo e liberdade foram

estruturais para a direcdo e organizacao das atividades.

O conceito de reciprocidade € evidente em varias culturas e religibes, apresentado
COmo regra necessaria para uma salutar convivéncia. Reciprocidade de acordo com
a psicologia social é uma caracteristica de grande importancia existente em varias
sociedades, em que as relacbes mutuas contribuem para a preservacdo de suas

normas.

Na visdo kantiana, a reciprocidade consiste numa capacidade intelectual através da
qual torna-se compreensivel a relacdo entre dois ou mais elementos de um mundo
comum e mutuamente percebidos no espaco, de aspectos e formas integrantes.
(PETERS apud KANT, 2009, p.53).

Reciprocidade, portanto, € um conceito importante no ambito das rela¢gdes humanas,
que significa algo que é correspondido. E desse modo 0 nosso convivio se definiu.
Conversavamos por algumas horas, e em troca fomos alcangando nossos objetivos:
contar histérias, produzir flores de chumbo (Figura 37) e, em troca, a possibilidade

de reducéo do tempo de carceragem.
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Figura 37 - “Calibre 38” — em confeccéo

Foto: Rogéria Maciel.

Pensar sobre o tempo neste projeto é pensar sobre a existéncia de muitos tempos.
Um tempo de espera. Um tempo da sorte. Um tempo elastico. Um tempo de
mudanca. Um tempo reverso. Um tempo de fronteira. Um tempo de modificagdes.
Um tempo de aflicdo e nuvem. Um tempo de ritos de passagem de ordem pessoal.

Um tempo transcendente.

Certamente o tempo € algo complexo e multiplo. Platdo (427 - 348 a.C.) “afirmou
que o tempo nasceu quando um ser divino colocou ordem e estruturou o caos
primitivo” (CARVALHO, 1997, p. 27). O tempo tem, portanto, de acordo com o
filébsofo grego, uma origem cosmoldgica. A cronologia € capaz de determinar com
exatiddo os momentos em que ocorrem 0s acontecimentos, mas nao estabiliza a

nocéo de tempo, que se expande em direcéo ao infinito.

Ainda para este filésofo, o dominio do tempo estaria no campo do “nao ser”. Talvez
possamos dizer que, para Platdo, o tempo fundamentalmente ndo existe, uma vez

que este faz parte do mundo das sensacgoes.


http://conceito.de/tempo

72

O tempo é também um simbolo cultural importante e nele certamente estdo contidas
as criacoes coletivas, que promovem e conduzem a qualidade humana em criar

novos simbolos. Segundo Norbert Elias (1998)

A expressdo “tempo” remete a relacionamentos de posi¢cdes ou
segmentos pertencentes a duas ou mais sequéncias em si séo
perceptiveis, relaciona-las representa a elaboracdo dessas
percepcbes pelo saber humano. Isso encontra expressdo num
simbolo social comunicavel — a ideia de “tempo”, a qual, no interior
de uma sociedade, permite transmitir de um ser humano para outros,
imagens mnémicas que dao lugar a uma experiéncia, mas que nao
podem ser percebidas pelos sentidos ndo perceptivos. (ELIAS, 1998,
p. 13).

Ja o “tempo” heideggeriano nos apresenta como fio condutor questdes relacionadas
ao sentido do ser, nos dizendo sobre a questdo que o inquieta ndo ser somente a
existéncia do homem e sim a de todas as coisas. JA uma definicdo simples e
objetiva nos dird que o tempo nada mais € que o periodo que separa dois pontos
usados como base para classificar um evento, sendo que esses pontos podem ser

segundos, minutos, dias, horas, meses, anos, décadas...

O certo € que o tempo tornou-se importante na constru¢do da obra Calibre 38, pois
no periodo de convivéncia com esse grupo de mulheres ampliei 0 meu grau de
respeito com aquela populacdo. Com isso, surgiram gquestionamentos pessoais em
relacdo ao modo de apresentacdo da obra, procurando preservar a imagem das
internas. Foram atitudes que somente o tempo foi capaz de proporcionar e dar

liberdade, para que a obra se fizesse.

A presenca da ideia de liberdade € um outro elemento presente na construcéo dessa
obra. Em Sartre (2007), a ideia de liberdade pode ser tomada como uma pena, por
assim dizer. Para ele, nossas escolhas sdo guiadas por algo que julgamos ser o
bem. O autor afirma: "O homem esta condenado a ser livre" (2007, p. 28). E este,
por ser livre, é responsavel por tudo que estd a sua volta. Somos inteiramente

responsaveis por nosso passado, nosso presente e nosso futuro.

Nossas escolhas estabelecem limites e direcbes. E para Sartre (2007), essas
limitacbes ndo diminuem a liberdade, pelo contrario, sdo elas que tornam essa

liberdade possivel e motivam nossas possibilidades de escolha, nos conferem uma
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liberdade de selecdo a qual ndo temos como resistir (DUDOGNO, 2004). A
promessa de aproximagdo e encontro com a liberdade, foi o ponto principal de
interesse em Calibre 38, pois com a participagdo na construcdo de Exercicio de
Delicadezas as participantes reduziam sua pena e ganhavam em troca dias de
liberdade. Contudo, poderiamos perguntar: o que elas fariam a cada dia livre, livres
para escolher o que fazer, até mesmo agir e perder a liberdade conquistada, ou até

mesmo nao fazer nada?

Quando propus confeccionar flores de retalhos em chumbo, bem que poderiam ser
de qualquer outro material (papel, tecido, plastico, etc.), ja que meu interesse era
conversar. Mas sdo de chumbo! O material torna-se pilar para muitas discussfes a
partir da obra, pois ele traz em si a dualidade entre violéncia e prote¢do. Assim, as
MAos que acariciam o corpo e agridem outros, sdo usadas para compor um trabalho

processual e colaborativo, pois

Matéria e Mao devem estar unidas para formar o ponto essencial do
dualismo energético, dualismo ativo que tem uma tonalidade bem
diferente daquela do dualismo classico do objeto e do sujeito, ambos
enfraquecidos pela contemplacdo, um em sua inércia, outro em sua
ociosidade. (BACHELARD, 2008, p.21).

Naqueles momentos, instaurava-se a dinamica entre seres que muitas vezes sao
esquecidos ou se esquecem de si. Apds as primeiras conversas, de imediato, todas
as mulheres quiseram participar da proposta, evidentemente porque a participacao
voluntaria de cada interna implica na reducédo de sua pena. Decidimos entdo que a
cada trés dias trabalhados no projeto, haveria uma reducdo de um dia no

cumprimento das suas punic¢des individuais junto a sociedade.

O manejo do chumbo em sua resisténcia e flexibilidade durante a feitura das
Formas-Flores (Figura 38) foi nos tornando, fisica e psicologicamente, mais habeis

no modo de agir. Até atingir um ponto de equilibrio de nossas forcas.
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Figura 38 - “Calibre 38” - Estudo para apresentacdo

Foto: Rogéria Maciel.

O meu primeiro contato com o grupo deu-se no patio do presidio. Ao estar naquele
lugar lembrei-me de um trecho do poema Um Pétio, de Jorge Luis Borges: “O pétio é
a janela por onde Deus olha as almas”. Sendo assim, Deus poderia estar olhando
para aquelas almas, trinta e oito almas femininas. Pensei o0 ndmero trinta e oito
também corresponde ao calibre de um revélver. Uma associagcdo e uma coincidéncia

importante para algumas tomadas de decisao e concluséo da obra.

Passei alguns dias no convivio com aquelas almas, fazendo flores de chumbo. Os
dias seguiam e estranhamente as questdes reciprocidade, tempo e liberdade
apareciam com as flores cinza-chumbo-opaco (Figura 39), que “cresciam” como

trepadeiras, se transformavam em cachos.
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Figura 39 - “Calibre 38" — 2012/201!3 — chumbo e vidro (trepadeiras)

Foto: Rogéria Maciel.

O chumbo é um metal pesado. Contudo, era manipulado como se fosse papel nas
maos femininas, algumas mais habeis que outras. Naquele momento, lembrei que
estava reproduzindo uma a¢édo que minha mae fazia junto a comunidade feminina de
Tremedal — cidade onde nasci. La, as mulheres se reuniam para fazer flores de
papel crepom, com a intencdo de decorar o andor da festa do padroeiro, 0 Senhor

Morto. Parece uma espécie de “devir das flores”, pois

Cada vida individual se desenrola sobre dois planos, em duas
dimensdes — a histéria e o destino — que s6 se cortam de novo
excepcionalmente. Cada um tem sua historia, a de suas peripécias e
de seus acontecimentos sucessivos — mas, em outra parte, em outra
dimensdo, ha somente uma forma, a do devir absoluto da mesma
situacdo, que se realiza para cada um segundo um eterno retorno.
(BAUDRILLARD, 2002, p.83).

Algumas vezes me pergunto sobre a escolha de trabalhar com aquelas mulheres.
Por que aquelas pessoas? Nao tenho respostas precisas. Num determinado
momento, interrompi 0s encontros, prometendo voltar. Tentarei mais a frente
apresentar um pequeno registro em video com alguns resultados da obra, no patio

do presidio, evidentemente.
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Depois de refletir sobre a obra, optei por apresentar as flores em jarros de vidro
transparentes (Figuras 40, 41, 42, 43 e 44), numa instalacdo onde forma, matéria,
espaco e quantidade sé&o organizados de tal maneira que Calibre 38 insira ficcdo e
realidades num mesmo lugar. Flores penduradas de ponta cabeca, 38 jarros, 38

almas.



Figuras 40, 41, 42 e 43 - “Calibre 38”. Detalhe. Vidro, chumbo e metal - 2012/2014.

Fotos: Rogéria Maciel.
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Figura 44 - “Calibre 38” - Flores de Chumbo e Vasos de vidro transparente — 2012/2013

Foto: Rogéria Maciel.

78



Figura 45 - “Laminas” Chumbp e Aco — 2013 (Detalhe)

Foto: Rogéria Maciel.
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Obscuramente livros, laminas, chaves
seguem minha sorte.
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3.3 LAMINAS

Acredito mais em processos, caminhos, estagios — do que
em pontos de chegada.
Bill Viola

Percebendo que partes de algumas obras podem orientar a producdo de outras
obras, a série Laminas nasce dos procedimentos presentes na obra Calibre 38, a
partir de retalhos de chumbo, cuja maleabilidade foi obtida pelo estiramento desse

metal, conseguido por meio de uma maquina manual (Figura 46).

Figura 46 - Acéo de estirar o chumbo em méaquina manual

Foto: Rogéria Maciel.

Durante o desenvolvimento do trabalho percebi que aqueles retalhos apresentavam
uma furta-cor nas superficies das chapas, que se modificava de acordo com as
mudancas de temperaturas de luz nas diversas horas do dia. (Figuras 47, 48, 49 e
50). Essas caracteristicas foram incorporadas aos procedimentos e metaforas
relacionadas ao transcendente na arte e suas manifestacdes simbdlicas.
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Figuras 47, 48, 49 e 50 - “LAminas” - Chumbo e Aco — Variacdes de luzes sobre retalhos de chumbo
—luz da manha, luz do entardecer, luz incandescente, luz de flash de maquina fotografica

Fotos: Rogéria Maciel.

Ao observar os fragmentos dessas laminas, proponho a inscricdo de elementos
graficos, marcas que se sobrepfem a sua natureza. S&o como armadilhas para o
olhar, uma relacdo entre as caracteristicas desse metal e a minha acdo, numa

espécie de gravura dos sentidos.

Quando percebo, a partir de uma visdo aérea, o solo arido do Sertdo, por exemplo,
verifico que existe uma singularidade entre nossa percepcédo e os fendbmenos da
natureza. Uma espécie de expansdo e amplitude a partir da observacdo do solo
guando este reflete a luz do Sol e promove uma variedade de tons, cores e formas.
Uma tentativa para encontrar o equilibrio entre ordem e caos nos tracados e limites

dos territorios.

Ao lembrar as texturas que pesquisei em materiais téxteis, como aquelas
encontradas no cetim brocado ou rendados, usadas para compor minhas pinturas
(Figuras 51 e 52), isso me conduziu a prensar retalhos de tecidos sobre os retalhos
de chumbo, transformando-os em matrizes Unicas. Denominei essas obras como

gravuras.
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Figuras 51 e 52 - Pinturas da serie “Barrocos e Rococés®- 2010

Foto: Rogéria Maciel.

Com a obra Laminas, volta a questdo da simbologia violenta do chumbo, porém
desviada por outras acGes sobre as quais me interessam comentar 0 seu contrario.
Creio que essas gravuras com delicadas estampas florais nos aproximam da

delicadeza necessaria ao convivio humano (Figura 53).

“Laminas” — 2013 (Detalhe)

Figura 53 -
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Obtive como resultado gravuras/matrizes Unicas de uma série de delicadas e frageis
laminas. Optei por formatos irregulares — placas de aproximadamente 15 cm X 10
cm, aplicadas diretamente sobre parede, completando a obra na dimenséo total de
150 cm x 260 cm, correspondendo a cerca de 300 placas, posicionadas na forma

abaixo, (Figura 54).

Figura 54 - “Laminas”

Foto: Rogéria Maciel.

A obra Laminas parece estabelecer conexdes entre o representavel e o percebido,
em uma simbiose que perpassa a condicdo do homem e a Arte. Assim, algumas
injuncdes foram incorporadas nas ag¢des contidas em cada fragmento de chumbo,
fragmentos de agbes incompletas, fragmentos de historias inventadas e também

vividas.



Figura 55 - “Agudos” — Chumbo e Algodao — 2013 (Detalhe)

Foto: Rogéria Maciel.
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A madureza, essa terrivel prenda

gue alguém nos da, raptando-nos, com ela,
todo sabor gratuito de oferenda

sob a glacialidade de uma estela,

a madureza vé, posto que a venda
interrompa a surpresa da janela,

o circulo vazio, onde se estenda,

e gque o mundo converte numa cela.

A madureza sabe o preco exato
dos amores, dos 4cios, dos quebrantos,
e nada pode contra sua ciéncia

e nem contra si mesma. O agudo olfato,
0 agudo olhar, a méao, livre de encantos,
se destroem no sonho da existéncia.

Carlos Drummond de Andrade — A Ingaia Ciéncia
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3.4 AGUDOS

Dos dois lados da separac¢édo, as coisas
permanecem, no entanto, inseparaveis, e 0 que
mais diverge, contudo, se reencontra.

Baudrillard

Esta obra tem o antagonismo como algo que conduz o processo criativo, muito mais
que qualquer outra criada por mim neste periodo do mestrado. Ha um
direcionamento para o olhar. Nela o olhar ndo é um ato passivo, ele pode tornar a
percepcdo das coisas instaveis. Agudos surge da minha memodria e, para isso,

escolho o algodao, mais especificamente fios de algoddo natural.

7

Esse elemento € muito familiar para mim, pois lembra o aconchego da casa da
minha avo materna, onde o 6leo de mamona alimentava os candeeiros por meio dos
pavios de algoddo. A lembranca de uma casa iluminada na pequenina e preguicosa

cidade de Tremedal, na divisa dos estados da Bahia com Minas Gerais.

As primeiras experiéncias para a elaboragéo dessa obra se deram com uso de um
material semelhante aqueles usados nos candeeiros. Contudo, invertendo direcdo e
natureza da chama, construi objetos que se acumulavam num Unico ponto de
contato (Figura 56). Os elementos foram confeccionados com algodao e chumbadas
de pescaria, no formato de pontas, inseridas em cada extremidade dos corddes de

algodao.
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Figura 56 - “Agudos” - primeiros estudos

Foto: Rogéria Maciel.

E importante relatar que outra experiéncia com uso de chumbo e algoddo foi
incorporada a obra Agudos, uma série de objetos produzidos com laminas de
chumbo em formas de coracdo (Figura 57) e pequenas trouxas em tule. Durante

esse processo surgiu uma pergunta. O que sdo coracées?

Figura 57 - Experiéncia dos Cora¢des em chumbo
Y B _

Foto: Rogéria Maciel.
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Coracdes, muitas vezes, substituem um determinado sentimento que 0O corpo
absorve, pois sua imagem é largamente usada para criar metaforas e outras
associacOes linguisticas e visuais. Naquele momento, manipulando as formas de
coracBes de chumbo, surgiram outras formas, agora como espinhos. Espinhos me
afetam e, contudo, dos coracbes de chumbo comecei a construir objetos

pontiagudos (Figuras 58 e 59).

Figuras 58 e 59 — Confeccao dos spikes

\

Foto: Rdgéria Maciel.

Decidi, entdo, substituir as chumbadas pelos spikes®, confeccionados por mim a

partir dos coracdes. Esta sequéncia de procedimentos me faz pensar que

Uma obra de arte possui uma qualidade que a diferencia dos outros
produtos das atividades humanas: essa qualidade € sua (relativa)
transparéncia social. Uma obra de arte sempre pretende mais do que
sua mera presenca no espaco: ela se abre ao dialogo, a discusséo, a
essa forma de negociacdo inter-humana que Marcel Duchamp
chamava de “o coeficiente de arte” — e que € um processo temporal,
gue se da aqui e agora. Essa negociacdo se realiza numa
“transparéncia” que caracteriza a obra de arte como produto do
trabalho humano. (BOURRIAUD, 2009, p.57).

! Pontas de metal.
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Figura 60 - Spikes gerados a partir dos cora¢cdes em chumbo

Foto: Rogéria Maciel.

A partir dessa experiéncia, quero ressaltar aqui 0 acaso na obra de arte com a fala

de Francis Bacon, em entrevista a Gilles Deleuze (2006).

Quando se deixa 0 acaso agir, certos niveis mais profundos da
personalidade vém a tona. Eles vém a tona inevitavelmente. Eles
vém a tona sem que o cérebro interfira na inevitabilidade de uma
imagem. Isso parece provir diretamente do que resolvemos chamar
inconsciente, com a espuma do inconsciente circundando a imagem
— é isso que lhe d&a vigor. [...] A imagem sensorial comeca
acidentalmente a formar-se. Ndo é em torno disso que gira toda a
arte? Que uma coisa seja tdo factual quanto possivel e, ao mesmo
tempo, tdo sugestiva ou reveladora as areas da sensacgéo, em vez de
parecer simples ilustracdo do objeto que se pretendeu fazer.

E na estrutura artificial que a realidade do tema sera aprisionada, e a
armadilha, a fechar-se sobre o tema, deixard a mostra somente a
realidade.

Sempre se inicia o trabalho pelo tema, por mais vago que ele seja,
para depois construir uma estrutura artificial em que se aprisionara a
realidade do tema com que se comecou a trabalhar. [...] O tema é
uma isca. (BACON apud DELEUZE, 2006, p. 36).

Inacreditavelmente, associo 0s espinhos as boas lembrancas de infancia, com
lugares que ndo mais existem, mas que 0s carrego comigo como uma possibilidade
de prolongamento de mim mesma. Um desses lugares era o jardim de rosas da
vovo, rosas em cachos que serviam para fazer chas, que curavam dores femininas e
também enfeitavam as imagens sacras, encontradas nas casas dos Nnossos

familiares.

Lembro-me de mamaéae fazendo os andores da festa do santo padroeiro com muitas
flores e galhos de roma, galhos que também tinham espinhos. A coroa do padroeiro,

Senhor Morto, também tinha espinhos; as cercas vivas que demarcavam oS
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territérios dos nossos quintais/terreiros também tinham espinhos. Tais cercas eram
feitas de quiabento, nome popular dado a uma arvoreta da familia das cactaceas
(Pereskia Zehntneri), que tem a caatinga como um ideal lugar para o0 seu
crescimento, seus varios bracos, onde o corpo coberto por enormes espinhos se

abre em circulo.

O processo construtivo da obra Agudos envolveu uma série de acdes (Figuras 61,
62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69), desde a modelagem dos cordBes de algodao,
moldagem dos spikes e a suspensao das pecas.

Figuras 61, 62, 63 e 64 - “Agudos” — processo de construcédo

Fotos: Rogéria Maciel.



Figura 65 - “Agudos” — chumbo e algodédo — 2013

Foto: Rogéria Maciel.
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Fotos: Rogéria Maciel.

Figuras 66,

67, 68 e 69 - “Agudos” — (Detalhes)
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_Figura 70 - “Reconditos” (Detalhe)

Foto: Rogéria Maciel.
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N&o quero mais céu sem escada,

N&o quero mais que a neve caia.
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3.4 RECONDITOS

A memodria é a gaveta dos guardados.
NOs somos 0 que somos, hdo o que
Virtualmente seriamos capazes de ser.
Minha bagagem sdo os meus sonhos.

Iberé Camargo.

Com os involucros na obra Reconditos quero pensar num tempo passado, longe.
Pensar na autonomia das lembrancas, cujo tempo insiste em torna-las presentes.
Assim também, pensar o peso, a trama, o enchimento, a vestimenta, o revestimento,

0 guardar e o permanecer. Sao metaforas para um corpo desprotegido.

E também pensar que somos seres frageis, com necessidades de protecio. Dentro
do nosso corpo encontramos nossos 0rgaos, onde corre o0 sangue, responsavel pela
vida, mas la dentro também estdo o0s nossos desejos. Esses desejos, magoas,
frustracdes, sonhos ou delirios, muitas vezes, corroem a alma e reformulam nosso
ser. Assim, podemos pensar que a parte externa de um corpo corresponde as

nossas couracas, mas também pode ser a aparéncia dos nossos abismos.

Nesta obra procuro a harmonia de partes conjugadas ou a conexao dos materiais.
Busco, sobretudo, a tenséo fisica e simbdlica na combinacdo entre materiais e na
escolha das matérias-primas com sentidos visuais e tateis antagbnicos a exemplo do

duro/macio, frio/quente, leve/pesado, etc.

Recbnditos € uma obra em que seu todo se constréi do acumulo de suas partes
(Figuras 71, 72, 73, 74, 75 e 76) e surge a partir do acumulo de flores e folhas
desidratadas, material organico que, ao secar, torna-se mais leve. Para proteger,
conter, envolver essa acumulagédo, decidi usar fitas de chumbo que, apds serem

trancadas, tornam-se uma espécie de tecido, pele, cobertura.



Figuras 71, 72, 73, 74, 75 e 76 - “Reconditos” -
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Foto: Rogé>rié Maciel.
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As formas produzidas possuem aspectos organicos, formas que transitam entre o
peso e a leveza, uma dindmica que podemos associar a varios aspectos da vida
sobre a Terra, que por sua vez gravita no espaco. Como Leonardo da Vinci

escreveu,

A leveza nasce do peso, e reciprocamente, pagando imediatamente
o favor de sua criacdo, ambos aumentam em for¢ca e propor¢céo que
aumentam em vida, e tem tanto mais vida quanto mais movimento
tem. Eles também se destroem mutuamente no mesmo instante, na
comum vendeta de sua morte. Pois assim é feita a prova, a leveza sé
€ criada se estiver em conjungdo com o0 peso, € 0 peso sO se produz
se se prolongar na leveza. (DA VINCI apud BACHELARD, 2008,
p.272).

O peso e a leveza sdo conceitos que nortearam os conflitos e estratégias usadas
para conferir aspectos de confronto e ocultamento da obra. Inicialmente elaborei
alguns estudos gréficos, no intuito de identificar possiveis direcdes para a
composicdo e apresentagcdo da obra — logo imaginei o quéo dificil seria o "duelo”

existente ente os objetos e a gravidade.

Tal luta implicou atentas observacbes, alcancadas pelo tempo de convivio,
experimentos, registros imagéticos e acbes praticas. Esse embate estimula e
provoca meu processo criativo em direcdo a resultados até entdo desconhecidos.
Além das caracteristicas de peso e leveza, encontradas nos materiais, podemos

pensar que:

Somos contidos e condenados pelo peso da gravidade. Porém, Sisifo
empurrando o0 peso de seu pedregulho encosta acima
incessantemente, interessa-me menos que o trabalho infindavel de
Vulcano no fundo da cratera fumegante, martelando matéria-prima. O
processo construtivo, a concentracdo e o esforco cotidianos me
fascinam mais que a leveza da danca, mais que a busca do etéreo.
Tudo o que escolhemos na vida por ser leve logo nos revela seu
peso insustentavel. Enfrentamos o medo do peso da constricdo, o
peso do governo, o peso da tolerancia, o peso da resolugéo, o peso
da responsabilidade, o peso da destruicdo, o peso do suicidio, o
peso da histéria que dissolve o0 peso e erode o significado,
reduzindo-o a uma construgdo calculada de leveza palpavel. O
residuo da histéria: a pagina impressa, o lampejo da imagem,
sempre fragmentéria, sempre dizendo menos que 0 peso da
experiéncia. (SERRA apud BRITO, 1998, p. 27).
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Reconditos ainda se tornou mais complexa por necessitar de duas acoes
fundamentais para sua feitura: 1) desidratar as flores e folhas, o que demandou
cerca de cinco meses para que ocorresse todo 0 processo em quinze quilos de
flores ornamentais, além do estirar fitas de chumbo e 2) tecé-las nas formas finais.
Toda a sua elaboragéo, correspondeu ao espacgo de tempo entre margo e dezembro
de 2013.

Apés alguns estudos, identifiquei duas possibilidades estruturais para apresentacdo
do trabalho (Figuras 77 e 78), nas quais 0s objetos que compdem Recoénditos séo

alinhados em direcédo ao espaco, reconfigurando em outras formas.

Figura 77 — “Recdnditos” - Estudo Gréfico |

Desenho: Rogéria Maciel.
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Figura 78 — “Recdnditos” Estudo Grafico Il

Desenho: Rogéria Maciel.

Recénditos nos oferece um corpo formado por varios corpos, (Figura 79) como uma
sociedade em estado de coesdo e protecdo. Assim, podemos pensar nas
possibilidades metafdricas entre realidade social, individuo e arte.
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Figura 79 - “Reconditos” — chumbo, flores e folhas secas — 2013

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 80 - “Ciclo” (Detalhe)

Foto: Rogéria Maciel.
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Passa a arvore e fica dispersa pela Natureza.
Murcha a flor e o seu p6 dura sempre.
Corre o rio e entra no mar e a sua agua € sempre a que foi sua.

Passo e fico, como o Universo.

Alberto Caeiro
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3.5 CICLO

A Vida brota do mais profundo de cada um de nés...
Rilke

Ciclo € uma obra em processo que trata de algo que Katia Canton (2009), chama de

narrativas enviesadas contemporaneas.

Algo que contam histdrias, mas de um modo n&o linear. No lugar do
comeco-meio-fim tradicional, elas se compdem a partir de tempos
fragmentados, sobreposi¢Oes, repeticdes, deslocamentos. Elas
narram, porém nao necessariamente resolvem as proprias tramas.
(CANTON, 2009, p.15).

Nesta obra tal narrativa traga a reconquista das lembrancas ou dos esquecimentos —
uma ode a transformacéo da vida, em que proponho uma reflexdo sobre as relacées
afetivas e como estas se relacionam com a travessia do tempo e os valores reais e

simbdlicos implicados na sua existéncia.

De maneira ndo explicita, esta obra apresenta passagens de uma intimidade, que
passa a coexistir numa relacao autobiografica, alimentada pelo universo simbdélico

pessoal.

O encanto, o lirico, a fantasia, o abrigo, a permanéncia, o corpo, a casa, o0 desejo e a
vida sdo questbes constantes nesta narrativa traduzida por simbologias procedentes

também do imaginario. Para o pensador francés Jean Baudriallard,

[...] as coisas se fazem, depois se organizam retrospectivamente em
uma ideia de projeto, em uma ideia de vontade que sanciona a
posteriori 0 acontecimento, assim como se constréi a narrativa do
sonho no momento do despertar. (BAUDRILLARD, 2002, p.89).

A obra Ciclo se aproxima do que pode ser uma acdo modificada pela ficcéo,
apresentada por meio de objetos, fotografias, desenhos e pequenos escritos que
propdem criar territorios idealizados como espacos de afeto. Pode ser também uma
espécie de autoficcado, segundo Maria Zilda Ferreira Cury e Jaqueline Oliveira Ledo
(2011):
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A autoficcdo é uma reinvengdo, um género hibrido (e controverso),
gue se aproxima, de forma sinonimica, do romance autobiogréfico ou
autobiografia ficcional, pois se move entre ficcdo e 0 espaco ambiguo
da narrativa autobiografica, possibilitando o esfacelamento do eu em
Varios sujeitos enunciativos. A autoficcdo € a propria ficcdo de
acontecimentos reais, [...] Na autoficcdo se busca resgatar e
recompor os resquicios do vivido, dos fatos verdadeiros, da memoria
do préprio sujeito, recompor afinal uma nova percepcdo de si
mesmo, do sujeito fragmentado, através da imagem criada do outro
eu ficticio. [...] A autoficcdo € sempre uma representacdo, um
recontar da prépria vida que € uma construgéo narrativa, uma historia
contada pelo sujeito a partir da propria rememoracédo: vida e sujeito
como “seres de papel”, construidos nos atos da escrita e leitura.
Além disso, a autoficcdo ndo depende de ser retrato da realidade,
mas sim a forma articuladora de eventos reais. (CURY; LEAO, 2011,
p.154).

O cineasta italiano Federico Fellini (1995), quando aborda a criacdo artistica e os

fatos vividos, problematiza a relacdo entre memoria, autobiografia e ficgéo.

A lembranca pode ser real ou inventada, como € o caso da maioria
das minhas lembrancas. A memoria, ao contrario, € completamente
diferente: nés entramos em uma dimensdo entre o paranormal, o
espiritual e alguma coisa que vivemos desde sempre. A memdria
nem tem necessidade de se exprimir através das lembrangas. E um
composto misterioso, quase indefinivel, mas que nos liga a alguma
coisa que, as vezes, nds mesmaos nos lembramos de té-las vivido: os
acontecimentos, as sensacgfes que ndo sabemos definir, mas que
confusamente sabemos que existiram. Assim, um artista — um criador
tem um conhecimento verdadeiro da memdéria, que pode lhe fazer
lembrar que nunca apareceram de fato no contexto de sua vida.
(FELLINI, 1995, p.24).

Seguindo esse pensamento, acredito que em Ciclo, encontro associacfes e
encontros de minhas memdérias e lembrancas, algo que escapa de uma explicacéo
completa. Assim, também trata de uma obra que se aproxima da Arte Vegetal, uma
arte efémera em que se costuma trabalhar com materiais organicos a exemplo de

flores, cortica e folhas, redirecionada para um lugar onde tudo é possivel, pois

Nessa franja estreita, onde fica a fronteira entre a natureza e a arte?
Esse debate ndo me concerne. O que me interessa € o carater
utépico de minhas acdes que fundem a vida e a arte. (UDO, 2013,
traducdo nossa).
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Nils-Udo € um artista que trabalha com materiais naturais, que elabora em
composicbes efémeras na propria natureza. Suas obras de arte possuem
caracteristicas liricas. Muitas vezes, o artista trabalha no local utilizando folhas,
gravetos, o movimento da agua, o crescimento das plantas. Cada obra tem uma
interatividade com a paisagem e com 0S materiais que encontra ao seu redor,
criando uma comunh&o com a natureza, que é a fonte e inspiracdo e matéria-prima
das suas criacdes. E um mundo sedutor de “utopias possiveis”, montes coloridos,

ninhos gigantes que remetem a dias de sonho na floresta.

Outro artista que podemos destacar neste momento € Andy Goldsworthy, que inclui
na sua producado flores coloridas, folhas, lama, neve, pedra, galhos e espinhos.
Para realizar suas obras efémeras, Goldsworthy, muitas vezes, usa apenas as suas
proprias maos e seus dentes. Dessa maneira, ele confere uma interagdo direta da
poténcia do corpo humano e uma reelaboracdo dos fenbmenos da natureza e seus

elementos.

Quando propus a obra Ciclo, acredito que esta se completou em acdes modificadas
pela ficcdo, apresentada por meio de objetos, fotografias, desenhos e pequenos
escritos que compdem territorios idealizados, como espacos de afetos.

Quando eu estiver deitado na planicie, indiferente as cores e as
formas, tu deves te lembrar de mim. Ai, onde a planicie ondula, a
terra € mais fértil. Abre com a concha da tua mdo uma pequenina
cova e esconde nela a semente de uma arvore. Eu quero nascer
nesta arvore, quero subir com os seus galhos até o beijo da luz.
Depois, nos dias abrasados, tu viras procurar a sua sombra, que sera
fresca para ti. Entdo no murmurio das folhas eu te direi 0 que meu
pobre coracdo de homem n&o soube dizer. (CAMARGO, 1998, p.
27).
Podemos ainda dizer que Ciclo € uma obra que resulta da reelaboracao de uma
outra obra preexistente, formada por trés pequenas esferas recobertas por folhas de
ouro e recortes de folhas de chumbo. Ao reconhecer semelhancas e criar
associacOes entre estes objetos e alguns desenhos de bulbos imaginarios criados
por mim, surge a ideia para usar bulbos vegetais na construcao da obra. Estes, por
sua vez, sao bulbos de lirios, modificados manualmente por folhas de chumbo e de
ouro. Esse trabalho (Figuras 81, 82, 83, 84, 85,86 e 87) se relaciona com um plano
existencial e poético, buscando alcancar um lugar subjetivo e imaginario, num tempo

amplo e intimo da minha memodria, elaborado a partir de uma atmosfera ficcional.
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Figuras 81, 82 e 83 - “Ciclo” (processo de criagédo e construcao)
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Acucena Flor de Trovéo Ave do Paraiso

Fotos e desenhos: Rogéria Maciel.
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Em Ciclo, busquei trabalhar num campo que atravessa um viés intimista para
construir uma situacdo de imaginacdo, passando pelo universo intimo da minha
memoria pessoal e procurando me aproximar do universo do semelhante. Desse
modo, a obra talvez possa estar nos indagando sobre uma vertigem em constante

desenvolvimento.
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Figura 84 - “Ciclo” (Detalhe) Bulbo de Acucena, Folhas de Ouro e Chumbo Antiménio

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 85 - “Ciclo” (Detalhe) Bulbo de Flor de Trovao, Folhas de Ouro e Chumbo Antimdnio

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 86 - “Ciclo” (Detalhe) Bulbo de Ave do Paraiso, Folhas de Ouro e Chumbo Antiménio

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 87 - “Ciclo”

DORMENCIA RECOMEGO ANENGCIA

Fotos: Rogéria Maciel.

Concluo este capitulo afirmando que a analise e reflexdo sobre o processo criativo
coloca o artista em contato com seu intimo, uma espécie de lugar onde realidade e
ficcdo parecem alimentar a obra nas mais variadas formas de “vida”. Assim, é

importante seguir vasculhando o que existe e criar outras dire¢des, sempre.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao concluir esta dissertacdo, percebo que a pesquisa em arte estabelece conexdes
entre a memoria de uma pratica e possiveis desdobramentos conceituais e praticos

de uma poética instaurada na Histéria.

Partindo da minha producéo artistica considero este texto, de certa maneira, uma
tentativa de ordenacdo das minhas inquietacbes enquanto artista. Os experimentos
realizados com o chumbo proporcionaram-me identificar um campo de acdo em que
proponho testar alguns dos limites fisicos e conceituais desse material. Quanto as
minhas reflexdes pessoais, pude perceber as sutilezas e agudezas pertinentes a sua

presenca na vida e na arte.

Aproximando-me da matéria do chumbo, densa e pesada, proponho seus
“contrarios”, seja por associacfes metaforicas, seja por interpretacdes pessoais ou a
seducdo promovida por forcas contrarias, parece apontar para uma espécie de
equilibrio pendular, no qual o que vemos se refaz na beleza do equilibrio dos

desiguais.

Creio que todo o processo acontece no encontro entre as matérias e 0s
pensamentos que atravessam minha poética. I1sso se faz presente nas relacdes que
estabeleco entre os contrarios levezal/peso, fragilidade/sustentacdo, chao/ar,
rigido/maleavel, passivo/ativo, interioridade/exterioridade, permanente/efémero,
emocao/razao, destruicdo/construcdo, ordem/desordem. Uma busca do equilibrio

possivel, presente na dinamica do encontro e complementacéo entre os diferentes.

A exposicdo de conclusdo desta pesquisa estabelece conexdes entre o fazer,
pensar e fruir de uma obra “pendular”. Nela, proponho uma liberdade de conexdes
possiveis entre o chumbo, aco, algodéo, vidro, tecido, bulbos vegetais e ouro. Com
iss0o, posso afirmar que se trata de experiéncias para potencializar o sensivel. Hoje,
experimento os contrarios numa poética do “pendular’, amanha poderdo ser outras
experiéncias, como transformar outros materiais em outros afetos para, certamente,

buscar e potencializar o sensivel.
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Figuras 2 e 3 - “Recénditos”. Montagem

Fotos: Eriel Aratjo.

Recdnditos (Flores Desidratadas, Tecido de Algodéo e Fitas de Chumbo).
Obra realizada entre margo e dezembro de 2013.

Agradecimentos: Ana Maria Maciel e Cenildo Silva.



122

Figura 4 -“Recénditos”

Foto: Rogéria Maciel.
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Figuras 5 e 6 -“Recdnditos”

Foto: Rogéria Maciel.
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Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 9 - “Laminas”. Montagem

Foto: Eriel Aradjo.

Laminas (Chumbo)

Obra realizada em junho de 2012. E um desdobramento da obra Calibre 38.
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Figuras 10 e 11 - Laminas” Detalhes

Foto: Rogéria Maciel.
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Figuras 12 e 13 - Laminas” Detalhes

5

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 14 - “Ciclo”. Montagem

Fotos: Eriel Araujo.

Ciclo (Bulbos de Acucena, Flor de Trovao, Ave do Paraiso, Folhas de Ouro,
Chumbo Antimbnio e Alfabeto de Chumbo).

Obra realizada entre setembro e novembro de 2013.
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) Figura 15 - “Ciclo”. Parede 1

<

Foto: Rogéria Maciel.

Figura 16 - “Ciclo”. Parede 2

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 17 - “Ciclo”. Bulbo 1

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 18 - “Ciclo”. Bulbo 2

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 19 - “Ciclo”. Bulbo 3

Foto: Rogéria Maciel.



133

Figura 20 - “Ciclo”. Bulbo 4

Foto: Rogéria Maciel.



134

Figura 21 - “Ciclo”. Bulbo 5

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 22 - “Ciclo”. Bulbo 6

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 23 - “Ciclo”. Bulbo 7

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 24 - “Ciclo”. Bulbo 8

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 25 - “Agudos”. Montagem

Foto: Rogéria Maciel.

Agudos (Algodao Natural e Chumbo).

Obra realizada entre novembro de 2012 e junho de 2013.

Agradecimentos:

As lembrancas da casa da Vovd Anisia, Cenildo Silva e a ABAPA — Associagao
Baiana dos Produtores de Algodao.

Algodéo colhido nas Fazendas Coaceral, Barcelona e Cambara nos municipios de

Luiz Eduardo Magalh&es e Barreiras — Bahia.



Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 27 - “Agudos”. Detalhe

Foto: Rogéria Maciel.
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Figuras 28, 29 e 30 - “Calibre 38”. Montagem

Fotos: Rogéria Maciel.

Calibre 38 (Chumbo, Cristal, Ago, Vidro e Barbante).

Obra realizada entre Marco e Junho de 2012, Ala Feminina do Presidio Nilton
Gongalves, em Vitoria da Conquista — Bahia.

Agradecimentos:

Railda, Elizangela, Loura, Marinalva, Tamires, Larissa, Francielly, Mel, Viviane, Débora,
Gleide, Anely, Alane, Acécia, Damiana, Gil, Ladydaiana, Elizabeth, Simone, Preta, Agda,
Bruna, Graciete, Heide, india, Manu, Odete, Jocelina, Kelly, Lorena, Morena, Normilda, Paty,
Keila, Zete, Ticiane, Vanessa e Marineuza.
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Figuras 31, 32, 33 e 34 - “Calibre 38”. Detalhes

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 35 - “Calibre 38”

Foto: Rogéria Maciel.
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Figura 36 - Vista parcial da Galeria Cafiizares — obras “Recénditos” (primeiro plano) e “Laminas”
ao fundo

e v / .

Foto: Rogéria Maciel.

Figura 37 - Vi’sta parcial da Galeria Cafiizares — obras “Ciclo” (primeiro plano) e “Agudos” ao fundo

Foto: Rogéria Maciel.
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ANEXO A

Oscilar entre o que se V€ e 0 que se sabe, parece estabelecer uma conexao com o
indizivel. Algo esta sempre escapando da nossa compreensdo, mas permanece lado
a lado do nosso corpo e das coisas que o cercam. Assim, participamos de um jogo
no qual as regras séo estabelecidas e reformuladas a cada experiéncia.

Ao estudar as caracteristicas fisicas e simbodlicas do chumbo, Rogéria Maciel
construiu uma obra que oscila entre 0s opostos de um mesmo material. A exposi¢cao
PENDULAR reune trabalhos que confirmam sua poética, na qual os sentimentos, 0s
exercicios de delicadeza e os enfrentamentos do humano sdo resguardados num

lugar insélito e necessario, a Arte.

Professor Doutor Eriel Araujo.
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ANEXO B

A artista pesquisadora, num caminho de investigacdo pratico teorico, cujo objeto
poético foi identificado em suas praticas anteriores ao mestrado, foi firmando escolhas a
partir da matéria do chumbo, em exploracdo de instalacdes, objetos e imersdes que vao
da paisagem ao contexto institucional. Utiliza-se dos conceitos, perfazendo-os e
trazendo-os em suas analises de processos em comparagdes e associacdes pertinentes
a uma linguagem e metodologia das artes visuais na contemporaneidade. Neste
percurso a matéria do chumbo é, simultaneamente, sonhada, explorada e transformada
em “estado de arte” pelos valores metaféricos, psicolégicos e culturais, ao mesmo
tempo em que pelos seus limites e caracteristicas fisicas, e em oposi¢cdes pendular ao

chumbo, outros materiais e objetos sdo convocados.

Quanto ao campo tedrico, escolhe autores em conexdo para tratar das questdes da
violéncia na sociedade, do recondito das memoarias pessoais entrelacadas ao sentido
social pelo “estado de arte”, num espectro de fildsofos e pensadores artistas sobre o ato
criativo que vao, so para citar alguns, de Bachelard, Foucault e Baudrillard; de Duchamp

a Katia Canton.

A autora ao adensar-se no peso instaura leveza e delicadeza, num jogo poético dos
contrarios, em movimento pendular explora multiplo binbmios, tanto na dimensao fisica,
guanto simbdlica, quanto social. Este modo particular de atuar, ao meu entender, atinge
0 seu apice com o trabalho “Calibre 38”, quando flores sdo delicadamente feitas em
folhas de chumbo, por 38 mulheres de uma instituicdo prisional, trocando dias de

trabalho por reducéo de pena, numa cooperacéo de aprendizagem.

Por transformacdo continua a autora suscita em sua obra questionamentos sobre
interdicdo e violéncia, memdria e punicdo, fragilidade e coercdo, acolhimento e
agressao. Assinalo o quanto a sua producéo artistica é superior ao texto dissertativo,
mas também como o texto aumenta o sentido da obra, como ela depende e se amplia
nesta sua configuracao conceitual, isto, sem desmerecer em nada a sua pesquisa, pois
0s objetos da exposicao final, que tive o prazer de visitar, sdo belos e coerentes com
todo seu percurso, convidando-nos a transitar fisicamente na friccdo para refletir entre a

leveza e o peso do mundo.

Professora Doutora Sonia Lucia Rangel.

Salvador, 28 de julho de 2014.



