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LOPES, J. (2019). Entre a pele que sou e a pels@ues: Uma danga com o inconsciente
coletivo de salvador a partir dos seus grafitesx@sp Dissertacdo de mestrado, Escola de
Belas Artes, Universidade Federal da Bahia, Bahia.

RESUMO

Esta dissertacdo consiste em uma dialética, esprectbs coletivos que permeiam o
espaco urbano de Salvador, através da linguagemadgens selecionadas dos grafites e
pixos Nos muros. Essas escritas hos muros carregansua maioria, a dendncia de
problemas vivenciados nas grandes cidades, conmmétamaspectos que dizem respeito
a um inconsciente coletivo. Portanto, este dialaga percorrer um caminho necessario
para observarmos onde estamos e, onde queremodeen@® chegar, visto que, 0s
problemas da vida urbana perpassam de formas ristepor todos aqueles que a
habitam. Por meio de uma aproximacdo entre corsceidopsicologia analitica e da
filosofia da arte de Didi-Huberman, temos como tje investigar as possiveis
mobiliza¢bes de afeto, em especial o amor, ques @grvencdes urbanas podem tecer
tanto no ambito coletivo quanto individual. Dessarfa, observaram-se em Salvador
aspectos relacionados a quatro temas centraispr@sswvidade do amor, a luta pelo
feminino e a luta feminista, a espiritualidade ss#orelacdo com a natureza.

Palavras chaves: Arte urbana. Inconsciente coleSatvador. Didi-Huberman. Hillman.

RESUME

Cette thése consiste en une analyse dialectique des aspects collectifs gu’'impregnent
I'espace urbain de Salvador a travers de le landagages sélectionnées de graffitis et de

pixos sur les murs. Ces écrits sur les murs pornpeinicipalement la dénonciation des

problemes rencontrés dans les grandes villes, @usi des aspects qui concernent un
inconscient collectif. Par conséquent, cette diadogise a suivre un chemin nécessaire pour

observer ou nous sommes ainsi que ce que nous @b pouvons atteindre, car les

problemes de la vie urbaine imprégnent de diff@®nhaniéres toutes les personnes qui

I’habitent. Par un rapprochement des concepts gehptogie analytique et de la philosophie
de l'art de Didi-Huberman, nous cherchons a études mobilisations possibles de

I'affection, en particulier de I'amour, que cesententions urbaines peuvent tisser dans les
sphéres collective et individuelle. Ainsi, des atpdiés a quatre thémes centraux ont été

observés a Salvador: I'expressivité de I'amouytta pour le combat féminin et féministe, la
spiritualité et le souci de la nature.

Mots-clés: Art urbain. Inconscient collectif. Sadles. Didi-Huberman. Hillman.
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A arte em tempos sombrios € o que ajuda a salvar

a humanidade dos idiotas e dos autocratas.

Michael Moore
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Figura 1 - Pixo no bairro da Liberdade.

Fonte: rquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 2 - Pixo em 6nibus

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Fonte: arquivo pessoal. Salvdor, 2018.



Figura 4 - Grafite na Avenida Sete de Setembro, Centro
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Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 6 - Pixo na avenida sete de setembro, Centro

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 7 - Pixos no Porto da Barra

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 8 - Pixo no Santo Anténio
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Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 9 - Pixo no bairro Santo Anténio, Salvador

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 10 - Pintura na Colbnia de pescadores do Largo dégMita
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Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 11 - Pixo no bairro Santo Antdnio
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Fonte: arquivb péésoal. éalvador, 2018.

Figura 12 - Grafite no bairro Dois de Julho, Salvador

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.



Figura 13 - Pixo no Instituto Feminino, Centro

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.

Figura 14 - Grafite no Santo Antdnio, Salvador

Fonte: arquivo pessoal. Salvador, 2018.
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1. ALONGAMENTOS POR TRAS DA SERVENTIA DA CASA
1.1 O PORQUE DO OLHAR PARA OS MUROS

A arte urbana vem sendo configurada a vida naglgeacidades, por vezes como um meio de
denuncia, outras para fins comerciais, e aindaasuapenas pela necessidade de sua
existéncia em torno do cinza e do intenso fluxpegsoas. Em Salvador, em meio a poluigdo
dos carros e a violéncia urbana, surge nos murosags diferentes tipos de imagens, sejam
elas grafiteSou pixos, podem estabelecer distintos dialogos @@opulacio, entre elas, uma
em especial fez parte da minha adolescéncia. Ardpetas ruas do bairro da Liberdade,
onde morei por muitos anos, também conhecido camha B, pois era o nimero da estacao
do trem do qual ja ndo resta mais nenhum vestigidemos observar um grande numero de
pessoas circulando pelas ruas e comércio, com saaistoria em seus moradores, ha
arquitetura e nos festejos do dois de jallpedemos verificar também as feridas da cotidiana
guerra entre policiais e traficantes, como as l@aesisténcia dos moradores, algumas
gravadas nos muros em forma de grafites e pix@giab vamos juntos nos transportar para

vé-los.

Para isso, convido vocé a fechar os olhos e comeéssbem firmes no chéo, sair do local
possivelmente fechado e seguro em que vocé setesmctwansportando-se para a Liberdade.
Ao som do hino do dois de julho, que tem como eefir@unca mais o despotismo regera
nossa nacao, com tiranos ndo combinam brasilemag@es”, podemos ver a aglomeracao de
pessoas quase como no carnaval, mas sem a alegtibeedade desta. Em meio as criancas
fantasiadas de militares, aos jovens estudantesharagto, e o grupo organizado carregando a
Cabocla, pode-se ver todo ano, pessoas protestgide mais diferentes causas, os quais
nem sempre sao vistos com o sentimento de orgulieosgo direcionados ao espetaculo
militar e, algumas vezes, sdo até mesmo silenciaomdradizendo o belo hino sobre a
auséncia do despotismo e da tirania no coracaoobltogs dias do ano, o bairro segue como
um pequeno interior, com uma praga movimentadshas que costumam conhecer e ajudar
uns aos outros, e vez ou outra algum toque dehercdevido a ja conhecida guerra. E um

desses dias comuns, sem desfile ou troca de ques;aminharemos pelo bairro.

1 Os grafites sdo imagens desenhadas nos muros Bspgpsauem uma forma compreensivel para qualquer
observador, enquanto que 0s pixos ndo possuent@sgrometimento com a compreensdo do conteudo, pelo
contrario, muitas vezes sao utilizados alfabetos qoais apenas determinados grupos compreendem. A
necessidade de classificar o que é grafite ou y&mw0 diminuindo na academia visto que, como no dassa
pesquisa, essa classificacdo ndo se faz importante.

2 A festa do Dois de Julho, ocorre para comemodiaala independéncia da Bahia, é um feriado edtadua
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Finalizada minha descricédo e sua imaginacéo sobiteeadade, vamos a linha imaginaria que
a separa da Praca da Lapihhana rua ndo muito estreita com um asfalto cinzmoco
qualquer outro, sobre o qual colocaremos nossgsapestos para ndo sermos atropelados,
visto que o passeio possui menos de 30 cm. Parandpouco a frente, e de costas para a
delegacia do bairro encontravamos, sob um muroacomn parte do cimento caido, a
seguinte fraseEle quer que vocé pense que é fragil como um baldidado, um baldo azul
com contorno amarelo, que pode nos lembrar daaspbiluminando a imagem dentro dele,
a qual em um fundo azul observa-se o desenho da-mapdi em tons de verde com um
aumento consideravel no tamanho nas Américas. Qteroms pretos posteriores ao amarelo
possuem a mesma cor das letras que foram esaoniteisnento de aparéncia fragil, mas com
um texto forte que parece ndo sé sustentar o maommo ccambém todo um conjunto de

pessoas.

Esta imagem abriu portas e janelas de possibilgdlane um periodo complexo da minha
adolescéncia, com ela, ndo era s6 eu que me peroeis forte, mas foi nela que vi a
possibilidade de existir um coletivo, ou seja, uds,malguém que estava ali mostrando que
estavamos juntos. Ja ele da frase pode passar tanto por questdes coletemsp por
guestdes individuais, as quais, apesar de teremmafordiferentes estdo intimamente
relacionadas. Em vista disso, o individuo que estreaquela frase dissolveu-se em ndés ao
deixar no muro uma marca coletiva, e fez com que gacé, mesmo por breves momentos
nos tornemos 0 nads, pensando como coletivo. O taappgou as letras no muro, mas nao a
forca das palavras, pelo contrario, fez surgira@itase no mesmo local acompanhado pelo
mesmo baldoYamos ensinar que ele é mais fragil que um b@fgura 1), a qual pode ser
vista como um ato de amor, que justificarei no pnaxcapitulo.

Dessa forma, foi a partir desse pixo escrito agifimuro do bairro em que cresci, onde pude
perceber a poténcia existente nas pessoas quabdiain, conseguindo assim me distanciar
das falas que reduziam o bairro da Liberdade aimalidade. Passei entdo a olhar com mais
afeto aos grafites e pixos, um olhar que buscotagngjue seja diferente de enxergar ou

descrever, mas se aproxime mais de uma relacdauendasejo que as imagens possam ser
quem sdo, enquanto eu possa ser quem sou, eradgapiossamos entrar em contato com o
gue passemos a ser juntas. Por isso, o melhor gusmencontrei para este meu olhar é o da
danca, em uma perspectiva metafisica (no sentidantg afirmacdo acerca da natureza

3 Famosa por ser onde ficam guardadas as imagersboslos da festa da Lapinha e também pelo ap&dee
Pinto que promovia desfiles com suas costurasedifes do padrdo catélico.
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fundamental da realidade), que ndo se pode sulmtamgenas através dos métodos de
gualquer ciéncia especial ou disciplina intelegte@mo a antropologia ou a sociologia.
Assim, ap0s um curso em geologia, uma graduacag@soologia e uma formacdo em
arteterapia escolhi tecer um olhar académico ardaé artes visuais para essas imagens que
trazem a materialidade das rochas, a subjetividhme conteddos que ali emergem e a
poténcia historica das imagens.
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A poesia estd em tudo — tanto nos
amores quanto nos chinelos, tanto nas coisas
l6gicas como nas disparatadas

Manuel Bandeira
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1.2 UM METODO SOBRE A DANCA E O AMOR

A escrita de um texto académico é composta por séni@ de rituais, 0s quais para sua
execucao satisfatéria utilizam diferentes instrutbgnas velas que ndo se podem apagar da
norma culta da lingua, ha uma vela azul para qudrgslas estejam nos lugares corretos,
uma laranja fluorescente para a concordancia, eapaeguem, sempre acesas. Existem
também os incensos dos diferentes padrdes, a dapeosl estilos dos rituais: 0 da ABNT
me remete ao cheiro de canela, ja o da A&¥ia algo mais citrico como um de laranja com
cidreira. Entretanto, alguns aspectos deste pomptsd (assim como ocorre em muitas
seitas) foram construidos para que o acesso aeumntientifico fosse permitido apenas aos
iniciados nos mistérios académicos, um ritual gueeoalimenta afastando cada vez mais os

nao iniciados no poderoso saber cientifico.

Tecendo um breve historico sobre as diferentesdsmie escrever, o escritor Roland Bafthes
nos mostra 0 quanto a escrita veio se tornando dtiam sendo, por outro lado, o
rompimento com tais perspectivas, uma utopia dpéigem através da qual a procura por um
nao-estilo ou de um estilo oral, de um grau zerad@grau falado da escritura, € em suma a
antecipacédo de um estado absolutamente homogérsariddade (BARTHES, 2004 p.167).
Assim, escrever pode passar a ser ndo sO uma foerencontrar leis cientificas, como
também, um meio de estabelecer um contato comro,aé uma forma, talvez utépica, em
gue a frieza dos textos académicos, se torne hoaa fe acolhedora, como na pedagogia de
Paulo Freiré em que o aprendizado real se estabelece atravésagdo de sentido entre o
que aprendo e como vivencio essa aprendizagem molanem que vivo. Em vista desses
fatores, tentarei com essa dissertacdo, seguiresorda mais fluida, uma brincadeira com as

imagens e palavras, ao mesmo tempo, tentando agfeilar a ritualistica académica.

Iniciarei a dissertacdo com uma breve revisdo dgbdifica entre tedricos da psicologia e da
filosofia da arte, buscando um dialogo, ou muitosmam contato, entre os autores que
baseiam esta pesqui€xprimeiro autor que utilizo para minhas escritasim jovem curioso

e idoso criativo que andou por diferentes eras,poatempos semelhantes: o psiquiatra sui¢co
Carl Gustav Jurfyo qual desde a infancia refletia sobre questiieteaciais.

4 Associacéo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT).
> American Psychological Association (APA).

€ (1915-1980).

7(1921-1997).

8 (1875-1961)
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Inaugurando o conceito de inconsciente coletivaygJnos apresenta a estrutura psiquica
composta pelo ego (caracterizada pelo pensameaftisciéncia), 0 inconsciente pessoal
(conteudos relacionadas a vida de cada individadalda sua gestacdo que foram esquecidos
ou reprimidos) e inconsciente coletivo (conteudelacionados a historia da humanidade,
habitos, costumes, extintos) o qual é constitugiemcialmente pelos arquétipos sendo estes
determinadas formas da psique que estédo presentiEgle o tempo e em todo lugar, ou seja,
assim como compartilhamos a nossa forma humana (@w@icos, duas pernas, cabeca,
cérebro, sinapses...) compartilhamos também peterd® contetdos psiquicos adquiridos
pela humanidade durante toda sua existéncia,datetos serdo de importancia fundamental
para o0 desenvolvimento desta dissertacdo, em abped que diz respeito ao
desenvolvimento da psicologia analitica em psidalagquetipica, surgida como uma reacao
contra aquilo que os fundadores consideravam coegsppostos metafisicos desnecessarios
de Jung, e também contra a dominacdo complacemmageiinal da doutrina junguiana
(YOUNG-EISENDRATH 2011, p. 173). Dessa forma, acpkigia arquetipica inaugurada
pelo psicologo junguiano James Hillnfigo segundo autor de fundamental importancia para
esta pesquisa), propde uma relacdo direta comaagems, na qual a imaginacao é autbnoma e
transcende o sujeito, conceito este que dialogaasitieias do nosso terceiro autor, agora na
area da filosofia da arte.

Este terceiro, um homem de olhar sensivel e padwiacantes, fildsofo da arte e artesdo de
imagens: Didi-Hubermaf, posiciona o seu olhar para as imagens a partindeperspectiva
anacronica que se mantém atenta aos sintomas cestoaaha conjuncéo da diferenca e da
repeticdo (HUBERMAN, 2017). Ele traz a ideia de g@a poténcia, as quais nos mobilizam
e iluminam, para que possamos enxergar a espeeamgaeio a luz ofuscante dos clichés
espetaculares.

Devemos, portanto, — em recuo do reino e da glodahrecha aberta entre
passado e o futuro — nos tornar vaga-lumes e, dissaa, formar
novamente uma comunidade do desejo, uma comunid@dempejo, de
dancas apesar de tudo, de pensamentos a trandDiz@r sim na noite
atravessada de lampejos e ndo se contentar enedesondo da luz que
nos ofusca. (DIDI-HUBERMAN 2014, p. 154-155)

Convidando-nos a ver vaga-lumes em tempos sombbab;Huberman estabelece uma
forma de se relacionar com as imagens em que pasdambém vir a fazer parte delas, ou

seja, com poesia, caleidoscopios e trapos, elanmussra a importancia da relacao dialética

9 (1926-2011)
10 (1953)
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com aquilo que vemos nos relembrando a poéticaetgaBim sem perder a tranga com o
sintoma da psicanaliSe sobre o qual ele retira o sintoma da clinicagvsititica, pacificada e
neutralizada levando este conceito para passeaampo da cultura através de um uso maior
e mais flutuante (HUBERMAN, 2015, p.423), um olpara fluidez entre homem e imagem,

em um lugar onde é permitido a ambos se confundirem

Para este dialogo, faz-se necessario mais que fénogaha em um fim de tarde, autores téo
imaginativos demandam uma conversa em que todormo quossa falar, realizando um
movimento que em nossa cultura pode ser chamadianiga. Tendo estes autores como
fundamentacéo tedrica da pesquisa, todo o métoels@seguira terd essa perspectiva ndo de
descricdo de objeto, mas sim da relagdo que estapedbs com ele. Apos a danca entre as
referéncias, o convite € para que vocé possa actrapa ritmo imagetico que nos move,
através do segundo capitulo no qual, olharemos @arseres que emergem nos muros de
Salvador em um itinerério iniciando no bairro debdridade (apresentado no capitulo
anterior), até a Escola de Belas artes da UFBAteki®iro capitulo, convidei outras pessoas,
habitantes de Salvador, para dancarem com quasoindagens, a partir de entrevistas
semiestruturadas, na qual busco observar a retpgéielas estabelecem com os grafites e
pixos que habitam os muros da cidade. Seguem ndrajbaixo 0S participantes, suas

informagdes e os codinomes inspirados em cores.

Quadro 1 — Dados dos participantes

CODINOME | IDADE | SEXO | IMAGENS UTILIZADAS

Amar Elo Cura

Ciano 31 M Ninfa Urbana
Luto
Anil N|12 F Ciclo
Ambar 34 M Ciclo
Cinza NI F Ciclo
Vermelho 22 F Luto

11 Conflito psiquico que se expressa na vida sermtrale do ego.
12 N&o informado
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Salmom NI F Amar Elo Cura
Amarelo 48 F Luto
Ciclo
Laranja NI M Amar Elo Cura
Ninfa urbana
Verde 34 M Luto
Ciclo
Roxo 33 M Luto
Ciclo
Parpura 27 F Amar Elo Cura
Turquesa 8 M Ninfa urbana

Neste trajeto, busquei desenvolver a seguintet@ieds imagens no muro de uma cidade
trazem conteldos individuais ou/e temas que dialogam uma coletividad® Sendo
também sobre temas coletivos, quais sdo esteswgrgem nas ruas de Salvador e o que eles
falam sobre a cidade? Minha hipotese consiste emogugrafites e pixos falam de contetudos
coletivos, 0 qual perpassa tanto os problemasisogigenciados nas grandes cidades, como
desigualdade, violéncia, intolerdncias, como tambéamteddos que falam de aspectos
culturais e geogréaficos de Salvador.

Entre contos, dancas e brincadeiras passearenuspaltos de Salvador, sem esquecer que
os contos falam do real de uma forma, muitas vemass suportavel, a danca pode ser uma
das maneiras de estabelecer relacionamento intitn® @s seres, e que a brincadeira é coisa
séria, nas palavras da musicolddaaiana Lydia Hortélit® é no brincar que dedilhamos a lira
inteira das cordas da vida. Podemos fazer estdhdedenquanto adultos, de diferentes
formas, entre elas levando cores aos muros cinziddde, uma perspectiva que pode falar
muito mais de amor do que um gesto de violénciaraoa patriménio publico, como
costumam ser classificados. Esta possibilidade aténpia transformadora dos grafites e

pixos sera também um eixo organizador da pesquaagual vou buscando encontrar

13 Esses temas coletivos é o que definimos anterigtemo texto (pag. 17) como arquétipos.
14 pesquisadora cientifica da ciéncia da musica.
15(1932)
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possiveis conteddos dessas imagens que falem deecand® apenas da violénciates irei
definir o que chamo de amor e a forma como irema®ourar.

N&o é facil pensar no amor quando da sua janele-p@drer mais um jovem morto a tiros,
assim, em meio a violéncia, ndo € da perspectivantir romantico que me refiro, apesar de
passar por ele brevemente, mas pelo contrariogeldegsa fantasia, € como se s6 o nivel de
amor cooperativo fosse possivel para mobilizard® &m meio ao caos. Sob esse aspecto, a
soci6loga Bader Sawai2@09, p. 366)ialoga com a ideia de afeto de Espinosa, segundo o
qual a servidao € baseada na anulacdo da poténuidaldevido a tristeza e ao medo, 0 que
faz com que a esperanca seja depositada em tirserody necessario para mudar este ciclo,
alterar a relacéo afetiva. Ampliando estes conseltggotsky (1993) demonstra que é através
da mediacdo das intersubjetividadespor meio da criatividade, que o sujeito acessa a
poténcia de transformacédo de afeto triste (pardai3gpara o afeto alegre (mobilizador), ou
seja, a acdo coletiva é um pressuposto da libeataalees da criatividade e imaginacao, pois
€ por meio da percepcao da poténcia do outro, quansente a tirania, que a nossa poténcia

€ despertada.

Neste sentido do amor como encontro com 0 outrocle®go norte-americano Richard
Sennett (2012) nos mostra como a cooperagdo comegagir Nos primeiros anos de
desenvolvimento da crianca, como também a desigdeldivenciada nesta fase pode afetar
essa caracteristica, enquanto que na fase adukttag8es de autoridade e confianca afetam a
cooperacao culminando em um homem moderno apa@mcooperativo e com dificuldade
de se relacionar com as diferencas. Colocandoroisatio como uma possibilidade para
cuidar tanto de si como da comunidade a qual psrfesste autor sugere que é por meio da
unido com os outros que as transformacdes ocousma, proposta utilizada até mesmo na

clinica no tratamento de pacientes com depressao.

Através desta perspectiva clinica, o psicélogo ileies Carlos Byington, ampliando os
conceitos da psicologia analitica de Carl Jungemiesive o conceito de arquétipoda
alteridade, que constitui a nossa capacidade dgrart aspectos opostos da consciéncia, ou

seja, € 0 nosso potencial de acolher as maioresedgas dos outros, que de distintas formas

16 pPara basear esta ideia ele utiliza seu conceioda de desenvolvimento proximal (ZDP), segundpa

uma acao € aprendia quando vejo alguém a realizeamsio ja possua a capacidade sensorial de a re®ma
exemplo, uma crianca que tenha acesso a livrosentles aprendera a escrever ao ver outas pesEzEndo.

17 Conceito desenvolvido por Jung, segundo o quadtexiotenciais de conteddos na psique humana cam fo
desenvolvidos no decorrer da nossa histéria, pemplo, todos possuimos mae, assim como todos nossos
ancestrais, portanto temos uma heranca, em forndede do que é méae, ou seja, temos em nds agimtéo
arquétipo do materno que ira se relacionar consaanexperiéncia individual de ser filho
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nos afetam, uma capacidade de escutar e integtéerente. Considerando quedtar uma
concordancia coletiva, sem levar em conta as difa® nas crengas individuais, seria
politicamente repressivo e uma falacia a cerca @ mesmo (SENNETT, 2012), este
conceito de Byington nos fala sobre a capacidad®de ser como o outro, mas poder escuta-

lo e respeita-lo em especial nas diferencas.

A partir também desta linha analitica o psicologmds Hillman, no qual nos aprofundaremos
mais adiante, nos fala sobre uma psicologia quepera sua base epistemologica em que
psyché é a referéncia a@asthesis,como um conceito grego do qual descende a palavra,
trazendo a ideia de um amor ao belo que nos mowdiregao ao contato mais intimo com o
que nos cerca, sejam as pessoas ou 0s espacosopUbliprivados, sendo entdo, uma
perspectiva de caminhada em uma trilha oposta agleghomem moderno apatico e fechados

a alteridade.

Por outro lado, ninguém melhor que os poetas eiascas para falar sobre as dimensdes do
amor. Os poetas, nos fazendo ver outros signif&cguiya as palavras, ampliam a nossa
existéncia com vassouras que limpam a poeira dsancapacidade de nos afetar e
consequentemente de nos relacionar, ja as criacmaglementam a receita com o que lhes é
de mais natural: a espontaneidade de estar enteegaefiar no encontro. Em vista disso, a
forma que escolho para escrever nao é inspiradaneigrande cientista ou fildsofo, mas sim

nos poetas e nas criangas.

Entre os poetas, teremos como acompanhantes em itinegsante: Fernando Pessoa, Cecilia
Meireles, Rainer Maria Rilke e Vinicius de Moraess € em uma mulher perturbada no mais
profundo significado da palavra, dessassoguedacguoreu 0 pavor para nunca o deixar de
senti-lo, que me inspira e ensina a escrever: c@dunspector. Vinda para o Brasil ainda bebé
fez-se em alguma medida brasileira. Poeta e esgri@arice transforma a mais banal das
histérias em um jogo que revela as profundidades meazerosas e incomodas do ser
humano, trazendo sempre em seus contos a epifansgja, um ponto na histéria em que por
meio do encantamento com algo banal, as personagetiam suas trajetorias de vida. Em

um de seus contos, a quinta histttiala nos ensina a escrever, nos levando a creossn

18 Esta historia poderia chamar-se “As Estatuas”. @notrme possivel € “O Assassinato”. E também “Como
Matar Baratas”. Farei entdo pelo menos trés hagorierdadeiras porque nenhuma delas mente a Buotltara
uma Unica, seriam mil e uma, se mil e uma noitesdessem. A primeira, “Como Matar Baratas”, comeca
assim: queixei-me de baratas. Uma senhora ouviwngeieixa. Deu-me a receita de como mata-las. Que
misturasse em partes iguais agucar, farinha e géstrinha e o aclcar as atrairiam, 0 gesso esauia de-
dentro delas. Assim fiz. Morreram. A outra histéia primeira mesmo e chama-se “O Assassinato”.eCam
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ato de ver, sejam letras, formas ou ideias. Dessaal, Clarice nos permite acessar o choque
de afetos de Vygotsky, através da teoria dos appgjunguianos sem perder a poética do
Didi-Huberman chegando a profundidade da quint&tiés que percebe sintomas de tais

autores na espontaneidade de uma crianca.

Entre elas e nds, também existe no ambiente g@eaneasos a ocupar, uma triade relacional
fundamental entre pessoas, espaco urbano e di@ifitess uma relacdo dialética na qual
construimos e somos construidos, nesse aspect@profundaremos nos capitulos, por

enquanto nos deteremos as imagens, iniciando, peraor exemplificar, com letras

assim: queixei-me de baratas. Uma senhora ouvilBemgue-se a receita. E entdo entra o assassinatwvdade

€ que s6 em abstrato me havia queixado de baasnem minhas eram: pertenciam ao andar térreo e
escalavam os canos do edificio até o nosso lanaStora de preparar a mistura é que elas se tarmamhas
também. Em nosso nome, entdo, comecei a medir & pegedientes numa concentracdo um pouco mais
intensa. Um vago rancor me tomara um senso dgeula dia as baratas eram invisiveis e ninguéredéaria

no mal secreto que roia a casa tao tranquila. Blatas, como os males secretos, dormiam de diestalia eu a
preparar-lhes o veneno da noite. Meticulosa, aedeni aviava o elixir da longa morte. Um medo exigte
meu proprio mal secreto me guiavam. Agora eu sdiggelidamente uma coisa: matar cada barata gageex
Baratas sobem pelos canos enquanto a gente, cassatla. E eis que a receita estava pronta, tfcdr&omo
para baratas espertas como eu, espalhei habilmgmieaté que este mais parecia fazer parte daezatube
minha cama, no siléncio do apartamento, eu as maggisubindo uma a uma até a area de servigo oestRI
dormia, s6é uma toalha alerta no varal. Acordei iatepois em sobressalto de atraso. Ja era de raddrug
Atravessei a cozinha. No chdo da area la estavas) @liras, grandes. Durante a noite eu matara.dsson
nome, amanhecia. No morro um galo cantou. A texdastOria que ora se inicia é a das “Estatuasimé&;a
dizendo que eu me queixara de baratas. Depois vemesma senhora. Vai indo até o ponto em que, de
madrugada, acordo e ainda sonolenta atravessadrdao®lais sonolenta que eu, esta a area na sspgotiva

de ladrilhos. E na escuriddo da aurora, um arraxegee distancia tudo, distingo a meus pés sombras e
brancuras: dezenas de estatuas se espalham rigsldmratas que haviam endurecido de dentro paea fo
Algumas de barriga para cima. Outras no meio dgesio que ndo se completaria jamais. Na boca de uma
pouco da comida branca. Sou a primeira testemuatelvdrecer em Pompeia. Sei como foi esta Ultimgeno
sei da orgia no escuro. Em algumas o gesso ter&emido tdo lentamente como num processo vitdas eom
movimentos cada vez mais penosos, terdo sofreganmensificado as alegrias da noite, tentandor fdgi
dentro de si mesmas. Até que de pedra se tornangspanto de inocéncia, e com tal, tal olhar dewans
magoada. Outras — subitamente assaltadas pelda@&ipago, sem nem sequer ter tido a intuicdo denofde
interno que se petrificava! — essas de subitoistaizam, assim como a palavra é cortada da lacte... Elas
que, usando o0 nome de amor em vao, na noite de vardiavam. Enquanto aquela ali, a de antena maugn

de branco, tera adivinhado tarde demais que se ficarai exatamente por nao ter sabido usar as cosasa
graca gratuita do em véao: “é que olhei demais gardaro de mim! € que olhei demais para dentro”de..de
minha fria altura de gente olho a derrocada de umdm. Amanhece. Uma ou outra antena de barata morta
freme seca a brisa. Da histdria anterior cantal@m gaquarta narrativa inaugura nova era no laitm€ga como

se sabe: queixei-me de baratas. Vai até 0 momentpue vejo os monumentos de gesso. Mortas, sim.olias
para os canos, por onde esta mesma noite renoaws@ populacéo lenta e viva em fila indiana.rieuantao
renovar todas as noites o acuUcar letal? - como géemfio dorme sem a avidez de um rito. E todas as
madrugadas me conduziria sonambula até o pavithéo%icio de ir ao encontro das estatuas que miofte
suada erguia. Estremeci de mau prazer a visao ldagjda dupla de feiticeira. E estremeci tambénadso do
gesso que seca: 0 vicio de viver que rebentaria melde interno. Aspero instante de escolha entie do
caminhos que, pensava eu, se dizem “adeus”, e @emae qualquer escolha seria a do sacrifici@mueminha
alma. Escolhi. E hoje ostento secretamente no @orapa placa de virtude: “Esta casa foi dedetizadlajuinta
histéria chama-se “Leibnitz e a Transcendéncia shm®na Polinésia’. Comeca assim: queixei-me detasira

LISPECTOR, C. A legido estrangeira, Editora: Atit@64, So Paulo.
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imagéticas sobre o sujeito/objeto dessa danca, @mbo csobre o concreto dessa triade

relacional.

Um ser. Uma porta. Pela porta entreaberta surge uma luz branca, ofuscante,
paralisante, sua tentativa de nao olha-la redirecionou a energia para a porta
e a fechou. Entrar naquele lugar, algo nele queria, mas outro algo berrava
que nao, até porque ele sabia que so6 lhe seria possivel o acesso a varanda, a
casa mesmo, essa nunca lhe foi permitido a entrada, a porta da rua sempre
foi sua unica serva. Lembrou-se da forca necessaria para sobreviver a rua,
enquanto a casa faz-se distante e intocavel como um pixo em um oOnibus
(Figura 2), em que o asfalto tornou-se a unica possibilidade de permanéncia
em meio a velocidade que o leva. Nestes frageis pensamentos, recebeu o
impacto da porta fechando em seu rosto e o derrubando no chéao, no colo do
asfalto cinza ele viu ao alto uma cor, mas nao encontrou um nome para ela,
talvez um tom de azul esverdeado, mas também parecia um vermelho
alaranjado, algo que os olhos humanos s6 captam em determinadas
circunstancias da vida. A Unica certeza que ele tinha era que a cor nao era
cinza. Levantou-se, e a medida que o fazia a cor ia ficando mais proxima até
que totalmente em pé ela lhe encarava, corpo a corpo. o corpo da cor nao
tinha forma, mas era a cor sujeito de si, centrada e presente. Sem saber para

onde ir, uma vez que a casa nunca foi seu lar, s6 lhe restava o asfalto e ela.

Como sei disso? N&o sei, eu ouvi a cor. Refletaaathos de um homem de cabelos brancos
e rosto curioso, sentado em um 6nibus de Salvgdestionava ao motorista e a si como era
possivel aquilo, um pixo no alto de um prédio! Coalguém poderia chegar a tal altura,
concluindo consigo que eles deveriam tomar aulaa panseguir fazer tal aventura. O
motorista que também sofreu as influéncias doxeftiacor em seus olhos, riu das questdes

de tdo jovem idoso.

Como sei disso? Nao seli, eu senti a cor. Ecoandmna nas mimicas de trés mulheres que
brincavam de adivinhar um nome para ela. Inicialeeduas a descreviam enquanto uma
tentava adivinhar, em seguida era uma para duapasdas trés que nao chegaram a quarta
palavra. a palavra que nomearia, faria o jogo ahagdim, seria a morte. as varias tentativas
fracassadas de que alguma delas encontrasse o pwdido, talvez proibido, quem sabe

inominavel, era o que sustentava a forca da cor.
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Como sei disso? Nao sei, eu vi outros seres gquaréen descobri-la, tirando-lhe a neblina
que a circunda e revelando sua verdadeira forms,nlalina s6 desaparece quando o tempo
a autoriza, ndo tendo o feito, s6 restaram trilbexslidas a rodear a cor. Cegos e miopes
também tentaram, ndo quero que vocé se enganedactia@ sO porque possui boa visao para
ler estas letras podera ver a cor, ou quem salse pw@ayuela camera japonesa que enxerga
através da neblina, também ndo serve para o nassdalvez alguém que escute essas
palavras podera enxerga-la mais que eu e vocésjusitasstem aqueles que a viram e tentaram
descrevé-la racionalmente sem perceber que a mgdela razdo se impde, mais turva e
gélida a neblina se torna. Ha os que tentaram elestperspectivas da sua forma, entre eles
0s j& mencionados autores Didi-Huberman e Jamesnati| que servirdo em alguns

momentos de lenco para tentar limpar parte do eadloaga neblina.

Inicialmente tirando e colocando os pés no chdoseguida as mdos no muro e depois o
olhar para a cidade, salvador o nome dela, comasifdntes construidas por uma educacéo
aos moldes europeus, mas com um pouco de miopiagyEmn nasceu e foi criada no

Nordeste, lhe chamo para ver a cor que vejo NnoHINUTAO0 a Mesma, Pois iSSO seria
impossivel, mas as imagens de sobrevivéncia par deegritos, tatuadas como um lampejo
da cor em meio a seca da vida cinza dos asfalmmentos crus nos muros, em seguida
acompanharemos outros soteropolitanos nesta dangpjal descobrimos 0s mesmos ritmos

para as imagens que habitam os muros.
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Nao héa diferenca entre mim e as ruas da alfandega

exceto por elas serem ruas e eu ser alma
Alberto Caeiro- Livro do desassossego

Sendo vocé as ruas da alfandega nao seria ela a
alma que te habita? — perguntou-lhe

Cheshire
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1.3 UMA DANCA ENTRE PSICOLOGIA E ARTE: DIDI-HUBERMM E HILLMAN

A forma como as imagetsinterferem em nossa subjetividade vém sendo tenesiido nas
diferentes areas, especialmente no que diz respeftsicologia, filosofia, geografia e a
histdria da arte. Dentre estas areas, as pes@ns@sicologia arquetipica vém demonstrando
0 guanto elas sofrem interferéncia e interferemnessas dindmicas psiquicas individuais e
coletivas. Como também, a importancia de superaromssubjetivismo das imagens e
encararmos sua permanéncia através da possibildadeansformar a propria mente em
metéfora (HILLMAN, 1983), ou seja, apesar de taampossiveis andlises e interpretacdes as
imagens podem ser ou ndo ser, em presenca e enciaugdermanecendo sua fodhao
mesmo tempo, que traz a impermanéncia das nods@si\ddades, mesmo que estas tragam
conteudos individuais e coletivos a serem trabalbade forma semelhante, as teorias
contemporaneas em historia da arte vém trazenduwiam@al que essas imagens podem ter
em afetar, como também, sendo afetadas por dindroaativas, a0 mesmo tempo em que
cobram o olhar para a sua permanéncia além doupremos ou achamos que elas sdo. Em
vista disso, neste capitulo farei um levantamea rélacdes entre intersubjetividdde as
imagens que surgem nos muros de uma cidade, attawegressividade dos grafites e pixos,
na cidade de Salvador, Ba. Sem reduzir as nossaprigtacdes, sejam elas objetivas ou
subjetivas, mas sim estabelecendo possiveis dgloge possam ampliar nossa imaginagao

sobre 0 que somos individual e coletivamente.

Sendo atualmente uma das maiores capitais do Paligador € uma cidade com parte do

territério cercada pelo mar, mas o possui para alénpraia, em uma simples caminhada

podem-se enxergar peixes e sereias habitando @snpoemo se uma grande onda em algum
momento tivesse tomado a cidade e deixado nelansai@sis. Esta grande onda foi feita pelas
maos dos grafiteiros que néo trazem imagens s@ solmar, mas também sobre outras ondas
e ventos que preenchem o espago urbano da cidside@sno das suas subjetividades, como
por exemplo, a luta diaria de mulheres pela sobéeia de seus corpos (Figura 3), a

espiritualidade em meio a fumaca dos carros (Figlr& as letras que resistem nos muros
(Figura 5).

19 Considero imagem tudo aquilo se apresenta ao mwasspo de visao.
20 Neste caso consideramos a intempérie do tempao@rimagem como também pertencente a sua forma.
21 Como as minhas caracteristicas individuais seioelam com as caracteristicas de outros seres.
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Este mundo transformado pelos seres humanos, psdmostrar quem séo estes e o0 que foi
construido através das interconexdes entre elgsiéacchamamos de civilizagcdo), mas para
esta construcéo faz-se necessario, em alguma medubesciéncia da distancia entre o eu e
este outro, sendo esta uma poténcia da criacdge@) 0 que se constroi a partir da
consciéncia da distancia entre o eu e 0 mundoiext@WARBUG, 1998). Essa percepcao
entre mundo interior e exterior comeca a ocorréreens dois/trés anos de idade (PIAGET,
1970), antes desta fase vivemos em estado simbicti tudo que nos cerca, a percepcao
que temos do mundo a nossa volta € similar a exes Nosso corpo, sejam seios maternos,
brinquedos, pessoas ou comida, sem fronteiras entpge é externo e interno. Quando a
crianca passa a nomear-se em primeira pessoa suigé&io da consciéncia de si e
consequentemente o rompimento com o egocentffspos esta fase, da-se inicio a
estruturacéo da ideia @w no individuo, nos aspectos em que ele se assemskhaliferencia
dos outros em seu convivio, passando a exercamdeselas funcbes em seu contexto social,
desenvolvendo as responsabilidades dadas a crizoma, cuidar do seu corpo e dos objetos

que a cerca, até o exercicio de uma profissao.

Em paralelo a este desenvolvimento, temos de forata ao humano a ideia de alma, palavra
originaria do alemadeelesignificando uma forca vital (JUNG 2016, p. 302kt& ideia
afastada da psicologia em seus primordios, por egeis metodoldégico de que a
confundissemos com o0s conceitos religiosos, foupe@do pelo desenvolvimento da
psicologia analitica, pela necessidade de um estodwmpleto da psique, visto que, ndo €
possivel negar em nossa estrutura, a existén@atdaomia deste principio psicoldgico, algo
gue nos acomete sem que sejamos capazes de cémtratéavés da consciéncia
(SCANDIUCCI 2014, p.41). Trata-se de um principidd@omo com uma dimensao cdsmica,
como algo que esta além do psiquismo individuadefaz estabelecer conexdes diretas com
0 nosso entorno. Dessa forma, apesar de constreimdaalgumas partes com projetos e
planejamentos, tanto a cidade como as imagensuggemns nela, vao sofrendo intervencgéo

direta e indireta destas interconexoes.

Assim, de tijolo em tijolo, concretos e simbdliceslificados pelas médos que mandam e por
aguelas que operam em linhas retas e sinuosasmssgem um constante jogo de poder, por
isso, este ambiente construido para nos abrigasapa ser nosso segundo corpo, o qual

semelhante ao nosso as vezes o rejeitamos, owras Bomos rejeitados por ele. Quem

22 Conceito construido por Piaget referente a indifeiezdo de mundo exterior e interior durante os
primeiros anos de vida da crianca.
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nunca pronunciou ou pensou em algum momento da wiela corpo nao suporta isseeja
por um desgaste fisico ou emocional, e, se insiefir poderd ter como consequéncia
autdbnoma a rejeicao, seja em vomitos, distensdesutares ou psicopatologias. Nosso corpo
cidade também néo silencia, pelo contrario: emragmomentos ele grita. Um exemplo
desse grito foi ocorrido no ano de 2015 nos mumse&htro antigo de Salvador, no qual
moradores se articularam para denunciar de diksefdrmas a acéo violenta da guarda
municipal de Salvador na ladeira da Preguica, agrazas deixaram 0os muros marcados com
letras pretas e vermelhas escrdacentro antigo sangtaao lancarmos a frase na internet é
possivel visualizar a filmagem da acéo feita, ral gté mesmo uma mulher em tratamento de
cancer € agredida. Naguele momento a Unica acaosgqu®radores puderem fazer foi filmar
o ocorrido e divulgar nas redes, como um grito @ possamos olhar para uma cena que
nao ocorreu pela primeira vez, e infelizmente, fdoa ultima. Uma luta de resisténcia,
escrita nos muros da cidade e um gesto de amagrgaendo sé pela sobrevivéncia e respeito
aos corpos individuais, mas sim pelo corpo coletied moradores do centro antigo de
Salvador, pertencentes a uma parcela da populagdoap possui poder econémico, sendo

consequentemente silenciada.

A partir desta situacdo descrita podemos pensaialgomas questdes sobre a vida nas
grandes cidades: Como nos proteger das diferemtemé de violéncia? E possivel defender
Nosso corpo cidade com nosso corpo organico? Qepaeque resta do egocentrismo? Existe
algum lugar em que esta diferenciacdo ndo ocorxé2eEum lugar fora da consciéncia em
que essa diferenciacdo ocorra? Nao tenho a preteles@éesponder tais perguntas, se é que
existem respostas possiveis, as levanto como qsestd reflexdo sobre a forma em que
habitamos e pertencemos aos espacos urbanos. Lemimcé que este € um alongamento
para a danca que seguira, vamos exercitar a flieltbe muscular a partir da regido corporea
da davida sobre uma possivel separacéo entre @jpelprotege nossos 0rgaos e nossa ideia
de individuo; e a pele que protege a cidade: o®$nala nossa ideia de civilizagdo. Podemos
olhar essa questédo através de duas lentes, ass@waconectadas: a primeira diz respeito a
um estado semi-simbidtico com a matéria, ou sejpeotransformamos reflete nosso mundo
interior seja ele consciente ou inconsciente; aurs#g lente reflete o produto dessa

transformacao da matéria, o quanto ela diz sobnedas que as moldaram.

Dessa forma, parto das relagdes entre psique eemsage Hillman e do olhar de Didi-
Huberman para a poténcia delas, me arriscando \@demnestes dois conceitos para uma

conversa, ou talvez uma simples troca de palawaspqssam ampliar nossa imaginacao no



40

que diz respeito as representacdes de uma cidad®eo das escritas em seus muros, ou
guem sabe tornar ainda mais misterioso o que é@stEgens tém a nos dizer, até porque
parece uma tarefa um tanto arriscada (talvez inng83 ver aquilo que os olhos ndo sabem
enxergar justamente por estar no lugar de ndonmémento, ou quem sabe enxergar um eu
que pertence também aos outros e, que é despadadomento que passa a ver estes outros
gue também nos habitam. Com estes nossos olh@leslpara Salvador seremos também
vistos por ela a todo o momento, assim, a medidasgtremos interferéncia dessas imagens,
elas também podem vir a sofrer nossas interferf€n@aja de forma direta em sua

materialidade ou na mudanca do olhar que passateopara com elas.

Através dessa perspectiva em que tanto influendarmomo somos influenciados pelas
imagens que nos cercam, podemos refletir sobre @sssciéncia da fronteira entre o
interferir e ser interferido, a partir de um dasbtilhos da artista Lygia Cl&fkem sua série
Caminhando, na qual a partir da dupla hélice dadé& Moebius ela constroéi esta forma, por
meio de um simples papel branco ao torcé-lo e cadasuas extremidades, fazendo em
seguida um corte em linha reta no meio da supertioi papel. Com esta materialidade a
artista nos mostra ndo s6 a existéncia consisg&ndam ato, ou seja, ndo é o caminho, € o
caminhando, como também a impossibilidade de emistidois cortes exatamente iguais,
que nos fala sobre a relacdo indissociavel ensej&ito que corta e 0 objeto que é cortado,
como se houvesse outro nivel de egocentrismogdiferdo primeiro pela ilusdo da separacao
entre sujeito e espaco. Assim, podemos pensar emcanexao direta entre nds e os objetos

com 0s quais nos relacionamos.

A partir dessa mesma perspectiva da poténciaioakdcdialética entre ser humano e suas
intervencdes na matéria, podemos observar as idesenvolvidas por Bachelard (1978, p.
208), o qual nos mostra o quanto a estrutura deaas@a em sua verticalidade e centralidade
se relaciona com 0 nosso corpo, no caso, de umaforais simbolica, o telhado e o pdfao
podem representar 0s aspectos conscientes e irm@uescdo nosso psiquismo. No telhado ou
nos andares superiores da casa 0 acesso € fagil,egdpaco que estamos sempre em contato
visual, enquanto que as partes inferiores da casagoelas mais reservadas costumam ser

mais escuras e de pouco acesso em nosso cotigasEyem objetos que a maioria de nds

23 Série Caminhando, 1964. Para uma anélise maicelagéio entre representacio sujeito e objeto vesai
sobre 0 espaco e o sujeito. Lygia Clark e a psism&IVERA, T., 2008.

24 Apesar de n&o termos no Brasil a cultura de casapordo, podemos observar em todas elas um espago
onde sao guardados tudo o que nao utilizamos ra-dia mas que podemos vir a utilizar em algum nrame
pode ser um depdésito, dispensa ou até mesmo umrhags escondido no armario.



41

nao se lembra da existéncia, da mesma forma guessardinAmica psiquica seleciona os
conteudos que ficardo conscientes e inconscieAtém desse exemplo da relagdo entre a
estrutura da casa e da nossa corporeidade e psapedemos também observar as relacdes
entre n0osso corpo e 0s ambientes externos, tatdoarsgaquanto construidos pelo homem,

ainda como partes integrantes daquela relacdo ditieaga pela fita de Moebius, o que nos

leva a nomear algumas das nossas emocdes com tquaosdo da geografia: depresséo,
inflacdo, perda de energia, ainda existindo osdsrgque sdo usados tanto para o coletivo
quanto para o individual, além destes ja citado®$etambém: colapso, baixa produtividade,

prédios e pessoas anoréxicas (...), consequenterpedemos perceber que encontramos
assim em nosso discurso os vestigios das projéigiess e emocionais que fazemos a partir

das nossas construcoes.

Seguindo este exemplo da casa, vamos amplia-logpaexspectiva de construcdo de uma
cidade. Imaginemos entéo varias casas, cada umawaforma, cor e estruturas construidas
ou organizadas a partir dos desejos dos seus megidds cidades podem ser observadas
entdo como a grande construcdo de uma casa coégtiffeada direta e indiretamente por

milhares ou até milh6es de pessoas, cada uma casnhsstorias e sonhos. Nao podemos
descartar a ideia que neste movimento de constralghms (ou muitos) ndo dardo suas
opinides, seja pela simples auséncia da vontadalaté, ou pela auséncia de escuta, a qual,
quando n&o silenciada, busca outras formas de ssgwepara ser compreendida. E possivel
haver algo em comum entre estes moradores/castilagies coletivas? O que ha de coletivo

na cidade?

A guestéo do coletivo habitando o individual sullgede o pensamento platonico, quando ele
nos apresenta a ideia de Formas e Esséncia. Unaldpensamento com a ideia de
inconsciente de Fredf Jung nos fala sobre duas esferas da psiquejetigale a objetiva. A
primeira traz conteudos que foram vivenciados ncoder da historia de vida de cada
individuo desde seu nascimento até sua morte, sgdgessoal, a segunda diz respeito ao
que foi vivido na histéria da humanidade desde assos mais remot@cestrais até nossa

contemporaneidade (JUNG, 2017), tudo isso gravadoasso corpo de forma inconsciente,

% Em Salvador, por exemplo, uma parte consideréaglcdsas é construida pelas méos dos préprios onesad
0 habito de bater laje com ajuda dos amigos ehi@racompanhando uma feijoada é algo comum

% Esta auséncia de vontade de fala pode estaraedata a alienacdo, consequéncia de um afeto tRate.
melhor explica¢do sobre o assunto ver SAWAIA, BPBicologia e desigualdade social: Uma reflexéoesab
liberdade e transformacéo social — Pontificia Ursikade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo 2009.

27 Interpretacdo dos sonhos, Freud, 1900.
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que emerge para a consciéftia depender das demandas individuais e coletivas. Ta
conteudos podem ser diferenciados analisando fogua e contexto:

Para tracarmos paralelos validos é necessario cenhe significado

funcional de um simbolo individual. Depois deschrios se o simbolo
mitolégico dado como paralelo pertence a mesmaitsténcia e se tem o
mesmo significado funcional (JUNG 2002, p.59).

O acesso a estas representacdes coletivas nogepéarar um trabalho semelhante a de um
paleontélogo, o qual, examinando as estratificacidssformacdes rochosas busca a histéria
daquele ambiente, marcando periodos e separandtédaarorganica. Como paleontologos da
humanidade vamos descer na profundidade do ergnetago instintual que une o espirito
humano a matéria estratificada de modo acronoldgeRBURG, 1998 p.127), buscando,
através da unido dessas expressoes instintiva®ieaggndo estabelecer uma descricdo
estratificada, como ocorre nas ciéncias exatas, sifasnos aproximar dos conteudos
atemporais da alma humana, visando apenas amgso nimaginario, por meio de um
didlogo com as imagens, visto que, elas sdo tamégrasentantes de uma forma que carrega
tanto conteddos culturais, quanto os signos qusistem em conteidos pesséaifssim,
através da pele da cidade, nas marcas deixadas grékias, possamos escutar tanto as suas
almas, como a alma coletiva, visto que por meicade, a cidade passa a ser o lugar de
reflexdo sobre o “estar no mund@CAMPBELL, 2015) no qualeste estar é presenca, ou

seja, assumindo uma forma que lhe seja represemtati

Como formas expressivas, as coisas falam: mosteeoafiguracdes que
assumem. Elas se anunciam, atestam sua presenbanfCestamos aqui”.
Elas nos observam independente do modo como asrvalbsss,
independentes de nossas perspectivas, do que geptes com elas e
comoas utilizamos (HILLMAN, 1993, p. 14).

Estas imagens que habitam a cidade e fazem parmdeundo almad8, em que espago é
movimento, pois consiste na jungédo entre paisageotiedade (SANTOS, 1997, p.25), nos
tornam coautores responsaveis pelos seus apareéogsreidesaparecimentos, pelo simples e
complexo fato de ocuparmos o mesmo espaco que samspelo olhar para elas ou pela
recusa do olhar, dessa forma, o sufagem presente tanto na palavra imagem (que possuli

relacio com a origem grega eimitar) como em paisagem, significam uma acao

28 Esses contetdos podem surgir através do rompindmtbarreira exercida pela consciéncia, como por
exemplo: sonhos, imaginagéo ativa, delirios dosi@senentais e expressdes criativas.

29 Este ciclo de contetidos que surgem e silenciameradria da humanidade, podem ser examinados da form
mais direta, através datlas Mnemosyndo historiador da arte Aby Warburg, no qual elechuspresentar a
vida em movimento, através de imagens que se rapaielecorrer da histéria da humanidade.

30 Referéncia ao conceito de anima mundi.
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(GONCALVES, 2009), ou seja, apesar da imobilidade idhagens em sua forma concreta, a
sua origem etimoldgica nos remete ao seu potesgidolico de nos mobilizar a acdo, na
qual podemos olhar o passado (0 momento em queageim foi construida) em uma
fotografia do presente (a materialidade dela idfiem nossos olhos) sem desconsiderar uma
possivel transformacdo futura (a poténcia que eataega de nos mobilizar, seja em
pensamentos ou em ag¢des). Enquanto que as paiseg@msio ela a todo tempo sobre a agéo
de intempéries, nos traz a poténcia da auséncipadsado que constantemente se torna
presente e a constante possibilidade de mudangaafuSendo assim, paisagem e imagem,
palavras significativas para a forma como nos i@f@nos com o mundo, podem nos fazer
perceber um lugar que contém passado, presentstas fsobre o futuro. A partir destas
constantes transformacfes, a grande casa cidad® de paisagens e imagens, as quais
abrigamos e somos abrigados, € construida e recmlasta depender dos desejos e
necessidades dos habitantes, que possuem ou daqueléomam o poder para transformar
materialmente este espaco.

E por meio deste jogo de poder, que passamos agefetir sobre as dinamicas subjetivas
que influenciam e séo influenciadas pelas constsidds imagens em uma cidade, utilizando
para isso o conceito da psicologia pés-junguianacal@plexo cultural. Primeiramente,
precisamos compreender o conceito de complexograrseguida, observar tal fenbmeno no
ambito cultural. O termo complexo designa um caibe@fetivo inconsciente com carga
energética forte o suficiente para ser autbnomte en@smo dominar as nossas atitudes, ou
seja, € aquilo que nos toma sem que tenhamos neiipmide controle, nas palavras de Chico
Buarqué! é o que desacata a gente, que é revelia. Assioomplexo esta presente no
inconsciente pessoal, mas possui um nucleo arieetijsto €, que faz referéncia a um
arquétipo do inconsciente coletivo. Ja os complexdiirais podem ser pensados como se
fossem erguidos a partir do inconsciente culféram sua interacdo tanto com o reino
arquetipico como com o reino pessoal da psique [SQBACCI, 2014, p.65), essa carga
afetiva do complexo cultural é construida a palds relacbes de dominagdo de determinados
grupos sobre outros. A partir destas relacdes derp@ cidade passa a ter os contornos
desses conflitos, possuindo portanto, 0os gruposirdones uma constante tentativa de
silenciar ou esconder aquilo que ndo querem quEeVdsjo ou até mesmo que nao queiram
ver. Temos em Salvador um nitido exemplo do esegpndedenominado “muro da vergonha”

que foi construido para separar a Av. Caribé (ig#ed Avenida Paralela ao Aeroporto, local,

31 MusicaO que sera (a flor da pele}976.
32 Uma area da memoria histérica que jaz entre@nseiente coletivo e o padrdo manifesto da cultura.
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portanto de grande fluxo de turistas) as comungldéePlaneta dos Macacos e lolanda Pires,
no bairro de Sao Cristovao, sobre o argumento tdoiradice de violéncia no local. Ao invés
de dialogar e expor a questdo, tornou-se mais euondscondé-la, o que torna o nome do
muro ndo como sendo uma vergonha pelas comunidaaesli habitam, mas sim para todos

nés que habitamos e silenciarffasom as desigualdades.

Este exemplo do “muro da vergonha” também pode levsr a perceber que o
macroplanejamento da cidade ainda € de dominioetlEgjgue possuem poder econdémico,
cabendo a outra parcela da populacdo o microplaeej®, entretanto, para que haja um
sentimento de pertencimento a uma cidade, iss@madiciente, em especial se pensarmos
gue a parte histérica real é destruida, especiaénmr aqueles que detém o poder. A partir
dessas separacoes e silenciamentos, 0 que restawnandas Ultimas etapas humanas de
comunicacao € o grito. Este ato pode trazer congepsiquicos inconscientes com uma carga
de energia acumulada maior que a barreira exepstta ego em conté-los (os complexos
mencionados anteriormente), rompendo-se entdosziéntia e sendo o contelctnstelado
(JUNG, 2016, p. 43). O ato de gritar pode surgstalenaneira, como também, pode ser um
ato consciente em que chamamos atencdo para dedorponto do nosso discurso que nao
esta sendo compreendido. Independente da sua Qumggrito traz uma carga de energia que
esta além do discurso habitual, mostrando uma sielegle mais urgente de escuta.

A partir desta dindmica psiquica passamos enté@yraa outra imagem (em forma de frase)
surgida na cidade de Salvador: “O grito esta paxezaassim como grafite esta para a
pintura”. Esta frase, escrita em um 6nibus da @dads fala sobre este lugar analogo que o
grafite ocupa junto a linguagem, no qual, o quedecé dito, carregam juntos uma poeética de
extroversao, é algo que ja ndo cabe apenas na mathaseja ela residencial ou de uma
galeria, e portanto precisa ser jogado para for@dg. O espaco de grito emergido em uma
cidade nos remete aqueles contetdos que carregdgnfiema coletiva. As imagens que
surgem nas paredes desta grande casa carregama enai®ria, pensamentos e sonhos deste
corpo coletivo, no caso desta frase nos mostranbdéncia que o pixo carrega de arrancar as

mordacas sociais que Sao postas.

33 Este ato de silenciar e ndo querer ver pode seciaslo com os conteddos psiquicos denominadodungy
(2016, p. 303) como sendo nossos contelidos psfgdec@ombra, ou seja, aquilo que os gregos chamdeam
synopados“aquele que segue atras de nds”, como uma praséve; inapreensivel, portanto dizem respeito as
imagens, afetos e pensamentos que por ndo quereumodo darmos conta de trazer para a consciénsia n
acompanham sem que saibamos, sendo eles um cewrgéeco que a depender da forca nos leva ao
adoecimento.
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Estas palavras gritadas (Figura 6), sejam elasoemat de letras ou em imagens, podem nos
mostrar 0s aspectos da cidade que ndo estdo sscukados e assimilados, como também
podem dizer sobre o que ha de mais caracterisicoidade ndo apenas dendncias, como
desejos e autoafirmacées, tudo isto traz a ideiaatarialidade do spréiycomo um simbolo

(no sentido da construcéo cultural do objeto):

O spray € uma reivindicagdo ideogramica e de ndierdade no uso das
palavras, por isso acontece num momento de criieglagem, em torno de
escolas e num grande centro como Sao Paulo, efeféndmeno tipicamente
urbano, um singular pensamento prismatico que eénserteticamente nas
paredes diversas informacdes. Quebra da linearidiamealista e pouco

criativa das universidades em busca da invencaatoRhave necessario a
solucdo de graves problemas que se apresentame difntndés. uma

manifestacdo espontanea e totalmente integradau @esapo. nas novas
geracbes essas formas de vanguarda e mais radieaistilizacdo da

linguagem ja correm nas veias. (FONSECA, 1981,)p.72

Esta manifestacdo espontanea e integrada a umartdidade pode ser observada em um
personagem surgido nos muros de Salvador dos @jadeBominadd-austino (Figura 7).
Criado pelo artista Miguel Cordeiro, o qual, dept#s28 anos de siléncio retomou aos muros
em 2013, segundo ele “para manter a memoria daeyeafaptando-o aos tempos de agtra”
Ao falar de Faustino, Miguel se refere ao habital#elasse média de Salvador, suas frases
curtas e diretas escritas com spray preto, em &indamaioria das vezes brancos com letras
em caixa altas, possuem contetdos faciimente fivieis, sdo inutilezd$que carregam
naquele momento a graca da vida cotidiana, penpasszor diferentes geragcoes. Um detalhe
no muro que reflete um detalhe da vida, que setotih exatamente por produzir momentos
de suspenséo ou reflexdo sobre o préprio cotidiam@té por ndo servir para nada ja que o
detalhe de uma coisa pode ser o sinal de um muonm, de um mundo que como todos 0s
outros contém atributos de grandeza (BACHELARD 1$%7298)

A partir dessas pequenas grandezas, podemos absamssurgimento de personagens, nos
muros em diferentes épocas (sejam eles diretaditeiamente Gteis) como ndo sendo algo
comum, mas quando ocorre nos remetem a um passadtéo distante, mas que carrega
contetdos ainda presentes. Estes conteudos podssar geor mais de uma geragdo, ou até
mesmo séculos e milénios revelando as transforrmadé@econsciéncia e imaginario da
humanidade, um patrimoénio hereditario da memoraerdhinando o contorno criado pela

mao do artista no momento em que os valores mts dh linguagem gestual desejam

3 Nome utilizado como referéncia ao principal matale pintura dos grafiteiros e pichadores.
3% Entrevista publicada no G1 Bahia em 11.03.2013.
3% Termo de Manoel de Barros utilizado em seu poeidéatida da Invencao.
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emergir (WARBURG, 1998, p.126). Na mesma imagengui@ 7) podemos observar com
escrita corrida, formas pretas, extensas e lat@sonheciveis (para 0s que nao sao iniciados
no pixo), uma marca presente em diferentes lugdeesSalvador, um alfabeto proprio

desenvolvido pelo grupo de pixadores.

A apropriacdo que eles fazem do espaco (pareda, mrédio, viaduto), a
coisa seria ainda mais controversa e de certa foompletamente “indtil”,
isto é, ndo proporciona atividade alternativa. Ntaeto, marcam o pedaco
de concreto e fazem do mesmo, superficie de exmess como sabemos
além das proprias pichacdes darem outra roupageamadgente, por detras
das estranhas letras da pichacdo que irrompemsniegsges ha um universo
social. Os desenhos e escritos por si s6 falamm#edidade; além disso, dédo
fala (voz) a muitos jovens que a habitam. (SCANDGJ014, p.62)

Durante a transcricao deste texto, sem percellastitio a palavra expressao para protecéo, a
qual também faz sentido no contexto utilizado vigie essa expressao é também uma forma
de protecdo, um grito como defesa pelo silenciammdasses grupos o que faz com que a
ocupacao destas imagens pixadas e grafitadas mos ol Salvador como de outras cidades,
nos mostrem a nossa responsabilidade em olhaermrati espaco publico, pelas demandas

sociais que emergem ao nosso redor e consequenéstariem dentro de noés.
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Quero ficar no teu corpo
Feito tatuagem
(...
Que vocé pega, esfrega
Nega, mas néo lava
(...
Coracodes de mae
Arpoes, sereias e serpentes
Que te rabiscam o corpo todo
Mas nao sentes.

Chico Buarque
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2. UMA DANCA A DOIS: ANALISES SOBRE AS IMAGENS SOBREVIVENTES NOS
MUROS

Amor liquido, sélido, eros e agape, tantos nomdsfmicdes para este afeto humano, mas
parece gue 0s poetas sdo os que melhor o definstamente por ndo quererem defini-lo.
Como néo sou poeta, mas também néo quero olhap@arer através das suas determinadas
conexdes sinapticas, o procurei em nossa pelevalels muros. Entre as diversas imagens
que surgiam nos muros durante o meu itinerante doktgico, as que selecioAéiforam
aguelas que mais me afetavam, seja através de adodmnreflexdes ou encantamento. Nessa
relacdo afetuosa que estabelecemos, as cotfviiia uma danca, na qual nos permitimos
sentir quem somos a partir dos afetos e ideiassgrgeem nestes movimentos corporais. Se
VOCé conseguir escutar a masica podera nos acolwp@mbém. Como um som em um carro
distante que comeca a se aproximar, comecarei omosimento corporal através de um

mito grego antigo que fala sobre o amor: Eros gueési

Psiqué era bela, por isso, despertou os ciimesagabala do Olimpt: Afrodite; esta entdo
solicitou ao seu filho, Eros (o cupido), que aBmsima de suas flechas para que a bela se
apaixonasse por um monstro. Obediente a mée eleufoprir sua misséo, entretanto ao
deparar-se com tamanha beleza da jovem Psiquéaabie das paixdes viu-se apaixonado.
Sem querer aborrecer Afrodite, Eros encontrou wrmad de viver com sua amada, mas esta
nao podia saber quem ele era. Tomada pela curiesi®siqué resolveu trazer luz para
enxergar aquele que habitava seu leito, mas ermians dormia, a cera da vela derramou
sobre seu peito, o fazendo acordar e fugir desedpeEntre brigas e trabalhos impossiveis
propostos pela sogra, no final, o casal que viaiagscuriddo enfrentou os desafios gerados

pela luminosidade, sendo que através dela a*&naontrou o amét.

Em que um mito escrito ha milhares de anos e deasmui, neste primeiro momento, de
forma extremamente resumida, pode ser Util? A (totsa que desejo dele, neste momento, é

uma imagem, aquela em que a luz gera o caos, auuseg momentanea desorganizagcao que

37 Ou sera que elas me selecionaram?

% Qu fui convidada pelas imagens?

3 Para maior aprofundamento pode-se ver o0 mitoosicopda discérdia

40 A palavra psique, do gregmychein significa sopro, no sentido vital sinbnimo de alm
41 Do grego modernerotassignificando o amor romantico.
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servira para o surgimento de novos conteudos, sgmel@ deste caos vivenciado pela Alma,
gue o amor pbde colher seus frutos. Desta image&ualizo como semelhante de forma
simbdlica as pixacdes em uma cidade, em meio a® eaesafios sociais impossiveis, ainda
assim a alma da cidade fala e busca por amor, eonaodas luzes que brilham em meio a
escuriddao. Quem pixa parece ter uma experiénciadér imediata com o mundo, tdo intima
guanto um beijo (SCANDIUCCI, 2014 p. 106). Dessani@, em tempos de intolerancia ao
que parece diferente, ameacas de guerras e refgcescionais e internacionais, 0 que
proponho é um olhar oposto ao desejo de podervigualizemos 0s vestigios do amor em

nossa sociedade.

As expressOes de poder e auséncia de amor estdodpolado, tanto nas ruas quantos em
nos, mas o lugar do amor, especialmente na acadefta muito frequente, pesquisas sobre
depressao, violéncia urbana, diabetes e diferetiiees estdo enchendo as bibliotecas
académicas, o0 que me leva entdo a fazer a mesgunpede Vinicius de Moraes: e por falar
em saudade, onde anda vocé? O mmméda pergunta refere-se ao amor, que pode também
ser discutido através dos temas académicos maisnsprdesde os sofrimentos psiquicos até
a filosofia da arte, no sentido de um afeto queepmas mobilizar para a mudancga, o qual

carrega em si a beleza da uma transformacéao perdesafiadora que esta seja.

Para isso, minha caminhada pelas ruas de Salvaidoorhio um cupido ao avesso, a procura
de flechas perdidas gravadas nos muros, descoleiméo diferentes formas de amor, desde
as declaracOes de paixdo entre duas pessoas mtisfdiretas e indiretas de declaracbes de
amor que falam ao mesmo tempo para o individuat@etivo, sendo elas entdo sobre aquele
Eros que gera frutos ao se encontrar com a alnsasHtechas encontradas em formas de
escritas nos muros trazem a imagem do amor, sejauanpalavra concreta, em versos ou
simbolos. Enxergar o amor que existe nos murogzaeja um passo para diminuicdo dos
efeitos colaterais dos abusos de poder e tentalaslenciamento vivenciados nos ultimos
tempos. Analisando o fundamento do amor o fluxoedergia, seja ele unidirecional ou
reciproco(HOLLIS, 2002, p. 46), gritd-lo nos muros parece ecaminho para atingir aos que
querem, e aos que Nnao querem ouvir, Seja por GEIVEIGOS ou por pensamentos

unilateralizados.

Neste nosso caminhar pelas ruas seguiremos ngstel@éa seguinte trajeto: inicialmente o
amor de forma concreta, ou seja, escrito com taddetras nos muros, em seguida ele de

forma mais simbdlica através das expressdes de éudignincias sociais. A segunda, em seu
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simbolismo no mar e nos seres que o0 habitam, adosgovcomo esta geografia pode passar a
interferir em nossa subjetividade. Na terceira dasgrd o momento da luta e do luto de
resisténcia das mulheres pela sobrevivéncia nalejda por fim, um ser que me levou a

dancar pela seducao, tempo e feminilidade.

Iniciando nosso trajeto nos muros da cidade, buascado perder Eros de vista, visualizo o
amor de forma concreta através de um pixo (Fighranthgem que antes mesmo de iniciar
esse trajeto ja chamava minha atencdo, pois hait@ gurgir um sorriso nos labios e um
brilho nos olhos de uma colega de faculdade quegava a seriedade na sua face . A frase
mostra-se presente em diferentes lugares de Sal\aadae selecionei localiza-se no inicio do

nosso caminho, no bairro vizinho a Liberdade: Samid@nio.

Também conhecido como parte do centro antigo edsypauma vida noturna marcada por

muitas pousadas, bares e festas. Em meio a estadadcerta forma boémia, destaco duas
breves possibilidades da expressao amar enconmadasd na imagem como no ambiente no
qual ela habita, acredito ndo serem as Unicas,s@@sas que minha imaginacdo permitem

enxergar agora. A primeira pode nos mostrar a pax&uas semelhancas com a loucura,
refletindo sobre o sentido que este afeto podederida humana; a segunda lente pode nos
remeter ao amor social, aquele afeto que faz asc&sduzes dos nossos vagalumes internos

e gerar as mudancas no ambito coletivo.
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Quando a poesia
realmente fez sentido
em minha vida
Vocé veio me falar
dessa paixdo inesperada
por outra pessoa.

(..)

N&o tem desespero ndo, vocé me ensinou um

milhdo de coisas”.

Caetano Veloso
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2.1 AMAR ELO CURA

A primeira entonacéo que darei a frase € a queaafar como senddoucura mas o que
esse amar quer dizer, e, 0 que mesmo é loucurato@aee essa que mobiliza nosso corpo e
energia ao encontro de uma ilusédo? Qual o sengdtadlusdo? O que esta imagem (Figura
9), vista desta forma, pode estar querendo nosEsteamar pode estar relacionado com
diferentes objetos de desejo, seja outra pessbgidoeou ideais sociais e/ou politicos,
havendo sempre a ideia de um Otftique parece preencher um buraco em nossa existéncia

nos afastando da possibilidade de cairmos nele.

Especialmente no inicio da nossa adolescéncia fazdais perguntas, dificimente dessa
forma, mas sentimo-nos em algum momento contemglpdp Vinicius de Moraes ao dizer
que hei de morrer por amor mais que pud®mm alguma mauasica no radio, ou algum dos
muitos livros e filmes de romance. Estdbmago embdoh ansiedade, palpitacdes e vertigens
sao alguns dos efeitos da paixdo em nossas vigsigsnmomentos “perdemos” o controle de
algumas funcgdes do nosso corpo, entre elas a nas3d°. A loucura, no contexto do pixo
analisado, parece falar daquela diferenca constrgitialmente entre as pessoas que
conseguiram adaptar a estrutura do*ga vida social e aquelas que deixaram suas faatasi
e desejos falarem mais altos e ndo se adaptargradaéo de producéo de nossa sociedade,

sendo entdo consideradas loucas.

Chamar um afeto (que é sentido por aqueles ditosais e anormais) de loucura é misturar e

ressignificar nossos padrdes de normalidade, eda#o nas mais antigas poesias que falam
deste estado de perda da razéo, e nos aproxines desitimentos que tanto reprimimos para

a vida social. Esta loucura do amor pode ser emnalgnomentos a expressao das nossas
davidas e incertezas mais profundas, segundo Jdoiks (1998, p. 47):

No estagio mais violento da paixdo - e violento #dde forma alguma palavra
muito forte - a pessoa nao é capaz de fazer ootsa sendo ficar obsediada pelo
Outro. Ela fica paralisada na identificacdo propetcom o desejo do coracao, 0s
limites entre o Eu e o Outro dissolvendo-se novaemeomo se dissolveram para o
bebé. Esse € o suporte inconsciente da fascinamdooc Outro: a tentativa de
recuperar o paraiso perdido da infanciapaaticipation mystique(participacéo
mistica) original com os que primeiro cuidaram de.n

42 Qutro com letra maiuscula pois é utilizado comjeitm
4 Sera ai que o amor torna-se loucura?
4 A expressdo da nossa razéo e consciéncia.
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Em nossa fase egocéntrica (aproximadamente den®s) &udo ao nosso redor representa
uma continuagédo do nosso corpo (Fonzar, 1986).eongs torna dependentes do outro para
nossa sobrevivéncia, mesmo apos esta fase a retpgdioestabelecemos com nossos
cuidadores continua de forma dependente, aos poutEEendendo do ambiente de
desenvolvimento, vamos construindo a nossa aut@ob@vamos para a vida adulta as
marcas destgarticipation mystique,buscando em muitos momentos esta sensacao de
conexdo com umOutro que aliviara nossas dores fisicas e emocionai@nQumais
acreditamos no poder de€daitro de nossalvar mais nos envolvemos com ele, por isso que a
adolescéncia, que consiste em nossas primeirasri@xgpas com tais sentimentos, e

principalmente frustracdes, carrega as nossasgmimais intensas.

Assim, podemos perceber o caminhar de nossas &idasusca pela conexdo conouiro,
como uma possivel tentativa fantasiosa de recuperdaquele estado simbidtico da nossa
infancia, o que apesar das muitas dores, nosiltaartuma jornada de autoconhecimento. Por
isso, aquele ou aquilo pelo que me apaixono faleide apesar de estar também no outro,
dessa forma posso enxergar e construir ndwes a partir daquilo que repudio ou me

apaixono. Caminho pelo qual o poeta Fernando Pessoaxplica:

Conta a lenda que dormia

uma Princesa encantada

a quem so6 despertaria
um Infante, que viria

de além do muro da estrada.

Ele tinha que, tentado,

vencer o mal e o bem,

antes que, ja libertado,
deixasse o caminho errado

por o que a Princesa vem.

A Princesa Adormecida,
se espera, dormindo espera.
Sonha em morte a sua vida,

e orna-lhe a fronte esquecida,

verde, uma grinalda de hera.
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Longe o Infante, esforgado,
sem saber que intuito tem,
rompe o caminho fadado.
Ele dela é ignorado.

Ela para ele € ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino —
ela dormindo encantada,
ele buscando-a sem tino

pelo processo divino

que faz existir a estrada.

E, se bem que seja obscuro
tudo pela estrada afora,

e falso, ele vem seguro,
e, vencendo estrada e muro,

chega onde em sono ela mora.

E, inda tonto do que houvera,
a cabeca, em maresia,

ergue a mao, e encontra hera,
e vé que ele mesmo era

a Princesa que dormia.

A loucura que nos habita pelo amor que nos movgachesangrar na pele dos muros, com a
intensidade daqueles que buscam gritar suas pgpabagjue a sociedade escute e quem sabe
assim possa amar e se conhecer mais, como nos feeeber Pessoa e Caetano sempre
aprendendo com Qutro a viver a solidao e o paraiso de estar em brewesemtos religados

e sem perder a realidade das palavras de Lisp@€b5b, p. 309) ao dizer que poucos querem
0 amor, porgue o amor € a grande desilusdo dectudais, e poucos suportam perder todas
as outras ilusbes. Assim, encarar a verdade dosqo®s pode ser a consequéncia dos

COorajosos que se permitem a entrega honesta ao amor

Ritmados por este amor e entrega, com a musicena&otdo lenta e com os olhos agora bem
abertos, continuamos a dancga, mas agora com ootron@nto para 0 mesmo companheiro,
uma mistura de rap e buzina de carros, onde o #opcdd-se muitas vezes mais pelo

tencionamento de musculos e ideias do que por uwitedormal para a danca, um encontro
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com um elo social que nos mantém conectados quraquos ou ndo. Este elo, a segunda
palavra do pixo que agora dancamos se faz comtoalijeamor, ou seja, ha uma acaimar,

0 objeto da acaceelo e a consequéncia delaura. O elo neste lugar é posto como a conexao
gue estabelecemos em nossas relacdes, aquele moemerque o objeto da nossa paixao
deixa de ser projetado, passando a ser aceito etan®, a realidade que tento perceber ao
afastar minhas percepcgfes pré-concebidas. d&fste é a possibilidade da cura dos nossos
afetos projetados, pois distinguimos o que somogu#oo outro épossibilitando o cuidado
para as reais demandas de ambos, como uma emtgd&msemobiliza enquanto o elo nos
conecta, até porgue nossa danca é com a imageanda@ndo existe emoc¢do ndo existe uma
imagem, mas uma figura (PEDRAZA, 2012 p.19). Adetefsobre o lugar da emocéo, Didi-

Huberman (2016, p. 30), nos fala sobre esterdglte ® nosso objeto de amor:

A emocéao ndo diz “eu”, primeiro porque em mim coimgciente € bem maior
bem mais profundo e mais transversal que meu popegueno “eu”. Depois
porque, ao meu redor, a sociedade, a comunidaddalnens, também é
muito maior, mais profunda e mais transversal de cada pequeno “eu”
individual.

Viver na cidade significa conviver com aqueles qus sdo semelhantes e diferentes, de
forma consciente e inconsciente somos assim atefalos conteddos individuais e coletivos
daqueles que circulam pelo espaco coletivo. A focorao tais conteudos nos afetam passa
pela forma como o “Eu” se relaciona com o “Outro®@utros”, exatamente como elos
construindo nossas estruturas sociais, as quaigiquartalecidas e vistas como um conjunto
social podem carregar um potencial de transformgg&ovisa a qualidade de vida do todo, ao

invés do individual.

Dessa forma, as emocgdes que estdo presentes ntsakrs muros das cidades sao da ordem
coletiva, mesmo sendo personalizadas como, por@rein declaracao feitaMaile (Figura

10), pois até mesmo a expressdo de amor entres Gasaer exposta no métgassa a ser
vivenciada em diferentes niveis por todos os ghamolpara a imagem. Estando em contato
com as emoc0Oes coletivas, vemos e somos vistodo spre nosso olhar passa a estabelecer
uma relagdo dialética, o qual pode fortalecer draguecer os afetos e denuncias nos muros:

Repensar nosso proprio “principio de esperancavés do modo

como o Outrora encontra o Agora para formar uméolaum brilho,

4 Aos introvertidos uma declaracdo de amor nos mpwds ndo ser algo muito agradavel, como por ex&mnopl
poeta Mario Quintana em seus versos: Se tu me am@sme baixinho. Nao grite de cima dos telhadosade
em paz os passarinhos (...).
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uma constelacdo onde se liberta alguma forma pasaonpréprio
futuro. (HUBERMAN, 2014, p. 60).

A palavra esperanca possui a mesma etimologia pleraes as quais vém do latispes
significando uma expectativa por algo positivo,irasslhar os muros cheios de declaracdes
de amor nado seria entdo uma forma de dizer queatstte tem resistido e que podemos ter

esperanca na sua existéncia? E, consequentememelesa@stio sendo fortalecidos?

Esse amor, quanto mais parece distante, maioressidade de falarmos dele. Temos ent&o
0S piX0S NOS Muros, 0s quais podem ser vistos sojegas, vandalismo ou embelezamentos,
entretanto eles sédo em si palavras, na maioriaelas escritas nas madrugadas, no lugar da
transgressdo. O amarelo que cura também é loucse aira por meio dos elos sociais
verdadeiramente estabelecidos. Este amor mospeesente em variadas formas e contextos
nos muros da cidade, o que nos leva a acreditaeu8alvador existe amor, e se isso for

uma transgressao que nos permitamos transgre@iveadmais.
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Prefiro a masica do mar e do vento, porque ela faz

eco na minha alma.

Rubem Alves
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2.2 O (HA)MAR CONCRETO

Vejo uma onda habitando a cidade, onda em versosapque ndo so alimenta, mas nutre de
forca, espiritualidade e coragem. Ela ndo permanaceaterialidade da 4gua e do sal, mas, a
vida que a habita de tdo poderosa, se transpoer s muros. Como oceandgrafos, sem
barco ou escafandro, faremos agora uma danca #ugidgada com 0s seres maritimos que

habitam o concreto.

O mar, desde os tempos de Freud, com o conceiticdesciente, se tornou analogo a nossa
psique, no qual a nossa consciéncia constitui apepanta de um icebéfgAmpliando essa
imagem para além do iceberg parece uma interesesagttfora sobre a estrutura humana,
guem olha por fora do mar costuma ver uma superéjae abriga cores frias e movimentos
suaves, mas por baixo dessa pele ha um mundo cedadures, parasitas, belezas e
monstruosidades ainda misteriosas, assim com dgriogs que habitam a nossa alma, os
guais provocam tsunamis mais devastadores parananiade do que a lua ou sol sejam
capazes de conter.

O que dizer entdo de uma cidade que possui maisetizde do seu territorio cercado pelo
mar e faz dele sua fonte de sustentacdo matesiait@lica? Como o amor é refletido no mar,
a partir de uma perspectiva de sustentabilidadeédado com nossas fontes de alimento? A
imagem da sereia como sedugcdo em uma paixao intorel fala de alguma forma sobre
este amor? Com 90 coldnias de pescadores registiagieografia e religiosidades favoraveis
ao consumo do peixe, em Salvador, retira-se domaés do que alimento, ampliando esta
ideia Lefebvre nos fala da cidade como projecésatsedade sobre um local (LEFEBVRE
1999, p. 59). Assim, poderia também o local projataociedade? Poderiamos ndo sé habitar
uma regido repleta de peixes, mas também abrigeespdentro da nossa pele? Acredito ter
mais de uma resposta a essas perguntas, mas keigdescrever neste capitulo sera sim

no sentido fenomenolégico, assim como construinmes cidade também somos construidos

por sua geografia.

46 Bloco de gelo que possui a maior parte da suaanggsnersa no oceano.
47 Dados da FAPESBA. Disponivel em www.fapesba.cam .b
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Como pode um peixe vivo viver fora da agua fria?

Cantiga popular
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2.2.1 DANCANDO COM OS PEIXES

O asfalto unido ao concreto dos muros forma umeeibarde protecdo acolhendo os seres
maritimos que nadam pelas ruas, ndo é uma rede,egta os deixaria presos e seria 0
anuncio da transformagéo de ser vivo para alimdatoutros seres. Poderia ser um espelho
gue faz refletir o nado dos peixes e sereias @agsa pele individual e coletiva? Para refletir
sobre essa pergunta o que nos cabe nessa dissegtagdlanca, e a de agora seguira o
movimento dos peixes, até porque seria deselegédimie para os muros de Salvador e néo
convida-los para um contato, em vista da forcaeje® possuem em nosso litoral e em nosso

concreto.

Em diferentes bairros da cidade é possivel enacombsa peixes nadando e tentando
sobreviver nos muros, como também é dificil fazsealeslocamento sem se deparar com o
mar, o que pode nos fazer refletir o quanto o midégeografico pode exercer influéncia em
nossa cultura e economia. Podemos também amplssanoaginacao para além desses
significados, visto que 0 peixe carrega uma reptagdo na nossa psique adquirida
hereditariamente, em forma de simB§lsegundo Chevalier (2015, p.703) o peixe esta
associado ao nascimento ou a restauracao cicliten#estacido se produz a superficie das

aguas, ele € ao mesmo tempo Salvador e instrurdentvelagéo.

Dessa forma, os peixes, como seres habitantesgdas,écarregam em si as caracteristicas
relacionadas a este elemento, sendo que as agaas Witilizadas pela humanidade nédo sé
como bebida vital, mas também como instrumentoirdpelza, estes seres que a habitam
carregam a ampliacdo deste significado, portatitogatar-se da vida gerada neste elemento,
seja em uma mogueca ou em uma pintura, pode daspertnos este potencial da vida em si,
em constante movimento ciclico, sendo este um dassiyeis contetdos do nosso atual

parceiro de danca (Figura 3).

Habitante de um dos concretos limites entre o cesimercial da cidade e o centro historico
(a2 metade do caminho da nossa jornada até a EBA)pa&de passar muitas vezes
despercebido pela consciéncia dos transeuntesopta da velocidade com a qual as pessoas
se deslocam no centro da cidade. Durante os hsréoimerciais temos uma parte dos seus
corpos escondidos, pois serve de amparo para gladeomércios locais. Bases de ferro e o0s

pixos ao lado direito e em uma grade formam o g¢tojdo nosso parceiro, ele ndo é apenas a

48 Jung (2000, p.52) define como inconsciente caletivna parte maior do inconsciente construida pela
hereditariedade humana composto de formas preetaéstdenominadas arquétipos.
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pintura de dois grafiteiros de Salvador, Eder Mtihz Tarcio Vasconcel8% mas também

toda interferéncia que o muro sofreu, incluindoraypa.

Assim, ao olharmos para a imagem podemos ver dos em forma antropozoomorfica
estabelecendo um circulo de trocas, um sentadooetro ajoelhado em sua frente. O
primeiro possui corpo preto e longos pontos debhancos, e no lugar da cabeca humana, a
cabeca de um peixe. Da sua boca emite uma linltawnkésua verde azulada que se integra
de forma semicircular com a cabeca do segundo cargoal contém forma circular em tons
esverdeados e circulos simétricos horizontais bsanom 0s contornos pretos, seu corpo é
marcado por uma linha de tom azul (semelhante ama, contorno direito preto, e na
parte esquerdo tons de vermelho amarelo e larBajaegido inferior da sua cabeca surge
uma repeticdo da forma semicircular que sai da lolocaeixe, um segundo semicirculo
verde azulado que se conectada com suas méaos aajuea uma forma azul e branca,

como se fosse dar um pouco da sua cor para oqogio do peixe.

Nosso parceiro de dancga parece sussurrar em nmmu$gades algo como, somos um ciclo de
trocas entre o mar e a terra, ciclo este que sectamcom a seta na parte direita inferior da
porta de ferro, incluindo na troca os outros eldwgedo muro: o mistério das letras pixadas
e o desgaste do tempo sobre o a tinta branca ededD peixe é um alimento importante
para o cuidado com nossa memodria, poderia entacreagem nos lembrar da importante
relacdo de trocas entre o homem e a natureza? Eimardnca de que a relagdo nédo é

vertical, mas sim circular?

A brincadeira de roda é importante para o desemaelto integral da crianca, por meio

dela séo aprendidas diferentes licbes. Para qodaase movimente é necessario haver um
equilibrio entre as diferentes velocidades que aadaconsegue se movimentar, 0 mais
lento tera que ser mais rapido e o mais rapidogeeeadiminuir o passo, sem esse equilibrio
a roda se parte, pois 0os que aceleram terminambderdo os mais lentos e o circulo é
rompido. Assim, gostaria que vocé, onde quer giEjaesegurasse a minha mao que eu
seguro a sua e ambos seguramos 0s seres que hafiial@ muro (Figura 3) brincando de

roda ao som da cantiga popuReixe vivonos perguntemos: como pode um peixe Vivo,

viver fora da agua fria? Como ele pode sobreviaguele muro, sem a sua companhia?

4 Artista baiano, também conhecido como Calangaditgras ruas da cidade sendo autodidata na pjntura
desenvolvendo sua técnica visual com a pratica.
50 Artista visual, arte-educador e grafiteiro.
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Dessa forma, tentando fazer essa nossa rodagraecbemos que sé é possivel quando nos
dermos conta que ndo podemos viver sem 0 outrgY@E8D Viver sem sua companhia, com
guem estaria dancando ou quem estaria lendo @#tas lque vocé acompanha? Brinco de
roda para poder enxergar que o0 pixo € uma dastiterstade equilibrio em nossa grande
danca social. Este peixe tenta sobreviver foragia dria resistindo ao sol do meio dia de
Salvador e aos gritos dos comerciantes locais, paEv@z ndo nos dizer nada, mas
simplesmente mostrar que existe, ndo s6 nos lembrdos silenciamentos que o grafite e
pixo tentam compensar, mas também para nos lendaramossa relacdo entpmlis e

cosmos

O pensamento contemporaneo em nossa sociedadasiemmmreduz tudo o que nos cerca a
objeto, a nossa relacdo com o poder das forcasatlaema como sendo algo que nao
podemos controlar foi perdido, acreditamos que as$scnicas e ciéncias podem resolver
gualguer problema ambiental, mas nos esquecemamgesvisibilidades do cosmos e que

na realidade n&do temos esse controle. Recuperarpéexidade sobre o poder da natureza
parece ser um dos poucos caminhos possiveis paeagarmos a relacdo como circular e

ciclica, talvez estejamos vivendo naquele momergoratda em que achavamos que

ditdvamos o ritmo, até que caimos pelo equilibai® fdrgas da natureza.
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O rei atirou
Gréaos de arroz ao mar
E disse as sereias:
- Ide-os la uscar,
Que se os trouxerdes
Virareis espuma
Das ondas do mar!
Foram as sereias
N&ao tardou, voltaram,
N&o faltava um gréo.
Maldito capricho
De mau coragéo!
O rei atirou sua filha ao mar
E disse as sereias:
- Ide-a 14 buscar,
Que se a nao a trouxerdes
Virareis espuma
Das ondas do mar!
Foram as sereias...
Quem as viu voltar?...
N&o voltaram nunca!
Viraram espuma

Das ondas do mar

Dorival Caymmi



65

2.2.2 PELO CANTO DAS SEREIAS

Beleza, seducéo e sensualidade, nossa danca agouastango com olhos bem abertos para
que ndo calcemos os sapatos vermélhescantados pelas sereias, nem nos afoguemos no

agudo das suas vozes.

Um dos primeiros relatos que temos no ocidenteedsst mistico com metade do corpo
humano e outra metade do corpo em forma de peneacanto Xll da Odisséia, escrita por
Homero, no qual Ulisses, na sua jornada de retoan@ casa ap0s 0S anos na guerra de Troia,
seguindo as instrugcdes da feiticeira Circe, saliabs seus marujos que o amarrem no lastro
do barco e ndo o solte enquanto eles passem pel@nidmo a ilha de Capri cheio de

sereias, e assim é feito.

Da Odisséia nos lembramos da nossa jornada pedasde Salvador, e agora como se
desviassemos da nossa trilha, perdidos como Odjssudiferente dele, pois nos perdemos
por escutar o canto das sereias), as quais nasuhe\an bairro do Rio Vermelho, em um lado
oposto a rota que percorriamos na cidade. Nest® paos deparamos com diferentes formas
de sereias nadando pelos muros, marca de uma negsiieira como também das festas
realizadas nos meses de janeiro e fevereiro, sersga auge turistico no dia 2 de fevereiro
em que milhares de fiéis e curiosos juntam-se famer pedidos e agradecimentos a sereia
mais famosa de Salvador: Yemanja. Na tradicdo Yarela é considera uma grande méae que
cuida de todos, além disso, carrega as caractadstomuns as sereias: a beleza e a seducao.

Em um dos poemas sobre sua vida podemos obsemagia e perigo desse seu encanto:

lemanja € dona de rara beleza
e, como tal, mulher caprichosa e de apetites eageaves.
Certa vez saiu de sua morada nas profundezas do mar
e veio a terra em busca do prazer da carne.
Encontrou um pescador jovem e bonito
e o levou para o seu liquido leito de amor.
Seus corpos conheceram todas as delicias do emcontr

mas o pescador era apenas um humano

51 Referéncia @s contos2012 - Hans Cristian Anderson — Os sapatos vernudh@ode skor (1845).
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e morreu afogado nos bragcos da amante.
Quando amanheceu, lemanja devolveu o corpo a praia.
E assim aconteceu sempre, toda noite,
guando lemanja Conl& se encanta com os pescadores
gue saem em seus barcos e jangadas para trabalhar.
(PRANDI, 2001 p.390-391)

Atraindo os homens pela sua beleza e canto mégimanja recebe muitos presentes dos seus
fieis, como um pedido para que nao faltem peixess, raspecialmente, para permitir que os

pescadores retornem a praia com vida.

Em visita a uma colonia no bairro do Rio Vermelpode-se observar na entrada da casa a
presenca da fé dos pescadores em lemanja, atrasgsrduras e esculturas que a retratam.
Dentre elas, uma imagem na parte interna (Figurach@ma minha atencéo pela imponéncia,
que a fez parecer ocupar toda a sala principablifei@. Uma lemanja com cabelos seguindo
o ritmo das ondas do mar, carregando em sua maerglsqum pente e em sua mao direita
um espelho com brilho amarelado, a sua pele cladadraz as marcas do nosso processo
historico de anulamento simbdlico do corpo negnogeie até mesmo um ser que representa a
religiosidade Yoruba esta embranquecido, entretesriseguimos encontrar sereias negras na

cidade.

Apesar de estar em um espagco com muros e portagsrmos dancando com a cidade
corro o risco de falar dela como arte urbana, n&oey queira enquadra-la em uma categoria,
mas porque apesar de ndo conhecermos ninguém newsgeescadores, fomos recebidos na
colénia com um acolhimento como se o0 espaco fomgenrente a Salvador. Segundo Santos
(2006, p.65), se o espacgo é como pretendemos,suttado da inseparabilidade entre sistema
de objetos e sistemas de acfes. Ela transmitequaiabrigo, € um local fundamental para a

sobrevivéncia da cidade.

A coldnia foi alvo da destruicdo em nome do espita@ reforma da regido proxirtaentou
destrui-la com a mascara do higienismo (o falsaraemto da salde coletiva, que visa
revitalizar espacos deixando-0s mais atraentes @atamércio e turismo), 0s quais nao

obtiveram sucesso por conta da resisténcia dosgess.

52 Mercado do peixe, regido aberta com bares, teaamento significativo nos precos e uma consequente
mudanca do publico apds a reforma.
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Neste movimento essencial do espetaculo — que stensim ingerir
tudo o que existe na atividade humana em estadinfpara depois
vomit4-lo em estado coagulado, para que as cossasram seu valor
exclusivamente pela formulacdo em negativo do veilido — nés
reconhecemos a nossa velha inimiga que emboragarne@l a
primeira vista € intensamente complexa e cheia d&lezas
metafisicas, a mercadoria (DEBORD, 2003 p.28-29).

Através desta tentativa de transformar um espagade de significado histérico e espiritual,
evidenciamos a forgca que a mercadoria possui Rype.meio desta analogia do vomito
coagulado, Debord parece transformar em imagenocepso de construcdo da alienagéao,
onde a vida fluida e ampla é transformada em btégido pronto para o consumo e sem
espaco para outras possibilidades. A colbnia dovRimelho ndo é um exemplo isolado de
Salvador, essa transformacao de um espaco hisgmaomercadoria turistica também ocorreu
no Pelourinho e em outros espacos do Rio Vermebimo em muitas pracas em torno da
cidade que receberam equipamentos e brinquedosdguéialogam com as individualidades

e histérias dos bairros.

Entretanto ainda ha fluidez, a qual me faz retaanf@rca da imagem dentro da coldnia, visto
que ela transcende a imagem. Segundo um dos pess4Hcela quem cuida de tudo, por que
dono disso tudo aqui é ela”; através desta fata, Sem saber até onde ela é sua mae, e ele é
mae dela, cuidando com fé e devocao dos ensinasgutoele acredita e os transmitindo a

outros.

Dessa forma, a imagem das sereias podem nos auddinar para nossa humanidade,
passando por diferentes culturas, a indigena cdamaa a lemanja africana, as sereias dos
contos de fadas e da Odisseia europeia. Assimsesitam um corpo dividido pelo bicho e
homem, pode nos fazer refletir analogamente a razaaixdo que as vezes dividem nossa
psique. A paixdo sedutora nos leva para o fundmalg a morte, ou quem sabe a perda total
da razdo. Tapar os ouvidos como 0s marujos deddlissiegar 0os nossos desejos, 0 herdi nos
mostra entdo um caminho: amarrar o corpo e dawaslos ouvidos. Escutar nossas paixoes,
mas nao permitir que elas nos dominem, mas emsgoese relaciona aos seres que habitam
0s muros de uma cidade como Salvador? Olhar pasaeekscuta-los requer uma coragem
heroica, significa reconhecer as fragilidades dssadumanidade, do que somos capazes de

fazer em comunidade e das consequéncias de nddgsdesa Os pescadores da colbnia do
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Rio Vermelho demostraram essa coragem aos resistios encantos financeiros oferecidos a
eles, mantendo vivo um espaco que pertence adaeletide Salvador a qual através dessa e
das outras muitas sereias espelhadas pelos modesnps observar a forca da religiosidade e

fé, como também, os mitos relacionados a sua geegnarcada pela presenca do mar.
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Observe a face turva
O olhar tentado e atento

Se essas sdo marcas externas
Imagine as de dentro

Elza Soares
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2.3 AMOR, LUTA E LUTO

Ainda cambaleantes dos encantos da sereia, seisah@ms de sua seducéo retornando ao
meio da nossa jornada, o centro da cidade. Jampodxa EBA encontraremos nossa proxima
companheira de danca, esta nos fala de um amamqgue os seres para cuidar do coletivo,
um grupo especifico que vem sendo violentado nordercda nossa histéria: o feminino. Em

didlogo com a imagem escuto a seguinte frase: LUJIdBs independente de quem somos,

estamos juntas.

Este ser, traz um rosto coberto com um capuz pratam corpo feminino que segura com as
maos uma forma, semelhante a uma barra preta gaeepter sido dobrada pela forca das
suas maos. Grafitada no centro da cidade de Sal{edpira 2), local de intenso movimento

de pedestres, comércio e transito ela pode seelpdecpor um transeunte mais atento, ou
durante aquele nivel de movimento que obriga tadasrarem no engarrafamento, foi em um

momento como este Ultimo que conversei com aquelaan

Sendo sequestrada pelo ritmo, a coreografia é csamr corpos que caem, mas buscam
serem levantados. A danca passa a ser uma forrhaadpela sobrevivéncia, foi assim que
entreguei meus ouvidos a minha atual companheira,neio aos ecos anteriores ao
engarrafamento. O que ela me diz enquanto mulladitamdo Salvador assim como eu, foi
exatamente a frase com a qual comeco o texto: hdis, independente de quem somos
estamos juntas. A melhor forma que encontrei pasermhar a imagem formada em minha
mente foi lembrando um trecho de Clarice Lispeetor A paixdo segundo G. H., que diz

assim:

(...) preciso segurar esta tua mao — mesmo queariiga inventar teu rosto,
teus olhos e tua boca. Mas, embora decepada estadoédme assusta. A
invencéo dela vem de tal ideia de amor como se @ esfivesse realmente
ligada a um corpo que, se nao vejo, é por incapdeide amar mais.

Neste livro, Clarice pede ajuda a quem ler parasgpgere a sua mao enquanto ela reflete
sobre a sua humanidade, desta forma, ela nos efarega para que possamos refletir sobre a
nossa humanidade. Em um jogo complexo em que stdvesingerir aquilo que Ihe causa
mais repugnancia, temos a imagem nao s6 dos pssaminhos da humanidade como
também das suas possiveis paradas. Quando pasaatnes, apenas por viver, sem darmos
conta de guem somos e onde estamos, sem nem sgafjgemos que tais questdes existem.

Perante uma vida insossa nao ha caminhar, nera hea luto.
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Nesta etapa desta danca com as imagens, € 0 moarenjoe nossos corpos podem sentir
todos os muasculos em pleno movimento, ndo guema Ib&alha, mas sim a percepcao
sensorial do quanto eles séo fortes e que podetensars através do equilibrio e posicbes

corretas, ndo sO 0 n0SSO corpo, mas também ouwrpssc

A série “Luto” me transmite a sensacao de supogeual, segurando a mao umas das outras,
nos tornamos mais fortes para as nossas lutaagji&@omos sustentadas e podemos sustentar.
Ao ver as mulheres de rostos cobertos e corposséramouco um grito de apoio e a0 mesmo
tempo um pedido de acolhimento para noSs0s corpos.

Através dessa imagem, podemos observar no centgrafite uma barra a qual a mulher
segura, o que me leva a duas perspectivas, podemsebarra que aquela mulher tem que
segurar pelos desafios diarios do que é ser mathemossa sociedade contemporanea, como
também e/ou ao mesmo tempo pode ser uma barradajgersegue dobrar, ao ver que nao
esta sozinha. Este duplo sentido de simbolos erpal& presente em outros aspectos do

grafite.

A troca de palavras vai além do luto de morte dutto de combate. Ao colocar a frase na
primeira pessoa ela pode demonstrar que esta tytanas quando pronuncio e penso na
palavra na primeira pessoa, me engajo também heataou seja, natutamos pois neste

sentido ha alguém mais lutando por mim, readuto. Esteeu, coberto de mascaras iguais

representa todas nés como Emformado por todas.

Outro aspecto relevante da imagem sao os olhoggsoda “mascara”, 0s quais parecem estar
sempre fechados, ndo sO nesta como também em woagesns da série (Figuras 2, 12 e 13).
Assim, o que as mulheres, em luta, ndo queremS&n& que ha algo, além do rosto, para ser
escondido? Sera que essa é a forma encontradaysra uma forca interior para continuar
em luta? S&o perguntas que possuem muitas e nemnegp@sta, pois elas irdo variar para
cada mulher que dialoga com a imagem, surgind@suatrcada novo encontro, dialogos que
poderemos observar no segundo momento da dancaatrdes mulheres trocardo os olhares

com esta mulher que habita o muro.

Apos este meu didlogo com a imagem, sem maioreg@ngéncias, busquei o que a imagem
diz a partir de outras perspectivas, o que a “fatie Fachada”, como se define Talitha
Andrade, tem a dizer. Em entrevista realizada pdirao A arte na ruade J.F. Paranagua, ela

explica:
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A série “O Luto” nasceu nas eleicdes municipais20&2. Eu estava téo
indignada com tudo que cerca nossos aparelhogpslé com as atitudes de
nossos politicos, que sai disparando “O Luto” pémios cantos da cidade.
Logo depois, vieram as manifestacdes da Copa dade@xracles, o
aparecimento daslacks blocksa luta, o conflito... Tudo foi se incorporando
e dando forca para minhas indagacdes. Sempre digaraininas fazendo
alus@es aos universos, cristdos, mulgumanos, ofel@inino € sempre visto
como martirio e peniténcia e misturando com apuésente nos ninjas e nos
black blocks Neste tempo, ainda misturando com as questfe®giesde
lutos e lutas cotidianas, como a agressdo pratisaldaseguranga da galeria
da ACBEU. “O Grito”, o “Edificil na cidade”, com sas questdes do prédio
no mercado imobiliario. “O Duelo”, geralmente saestdes pessoais, essas
relacdes que as vezes sdo conflitivas e, a0 mesmpot geram elas. E a
dificuldade de comunicagéo dos seres.

A imagem faz uma brincadeira com os simbolos, galpode estar coberta tanta por um
véu, em referéncia as religiosidades cristds e umdgpas do feminino, como também pode
representar os ninjas e biacks blockssimbolos de luta, revelando-se por velar, pdEga

esta naquilo que eles representam ao estarem @sbert

As guestdes pessoais sao também inseparaveis g®étiEa, enquanto mulher e feminista,
essa, segundo uma fala sua em entrevista, € aggérigda faz ha mais tempo e de forma mais
constante. Talitha conclui citando a dificuldadecdenunicacdo dos seres o que me leva a
pensar nao so no lugar do véu de esconder ou maste@nova persona, mas também como
um retorno aos olhos fechados. Os olhos sao nessappl forma de comunicagdo com o
mundo, podendo acentuar assim, até mesmo a ddidelde comunicacdo entre nés mulheres

e entre o que é ser mulher.

Continuando a série, no ano de 2017, a artistaopassenxergar em contornos de muros
erodidos a poténcia para sua poetica, tracandasfsinas linhas que compdem os rostos de
suas mulheres mascaradas (figuras 11 e 12). Buscasdferidas dos muispisos e cercas

a forma das cabecas das mulheres de rostos colgnafisadas anteriormente, algumas com
corpo outras sem) a artista pode nos levar a asst@s marcas com as nossas marcas e
feridas presentes em nossos corpos individuaislezivas. Contornos destacados que fala
sem assinaturas sobre um coletivo, o luto e adasamulheres e sua sobrevivéncia mesmo

nos lugares mais esquecidos e erodidos.

Visto que a eroséao € o efeito causado em rochaslifgyentes intempéries, como vento e
chuva, que desgasta e modifica a sua forma, seade po seu ciclo e um processo

necessaria para a manutencdo do nosso planetauRorlado, existem intempéries que

53 Partes com tinta descascada e cimento exposto.
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podem destruir solos e vidas animais e vegetaigaolo a natureza a um intenso trabalho de
compensacgao dos danos para recuperagédo da suastaseedssim, podemos nos questionar
0 guanto nossas pisadas e descasos, para com sms raspectos femininos podem vir a
modificar aquilo que somos e nos transformar apenmasim chéao frio e cru construido para
aparentar algo mais confortavel e adaptado? A quadra esta responsabilidade a mim ou aos
outros (midia, espetaculo, consumo)? Quanto dad@roarregamos em nOoSS0S COrpos e

guanto somos responsaveis por tais marcas?

A psicologa e analista junguiana canadense Mari@odMan, dedica parte da sua vida a
pesquisa sobre o que tem ocorrido com o femifiiagartir dos problemas da modernidade.
O pouco contato com o inconsciente, marcado pelanalizacdo do nosso mundo simbdlico
parece ser um dos mais poderosos agentes de el@s@mssa psique. A capacidade de ter
ideias sem a muleta da razdo, como uma entregaségrio uma confianca no movimento do
corpo que sera capaz de receber o que a vida thegana consciéncia que ndo podemos
controlar a vida. O lugar do corpo e nao da cabeca.

A consciéncia feminina é uma consciéncia lungr Enguanto a consciéncia
solar analisa, discrimina, corta esclarece, estipld limites bem
demarcados, a consciéncia lunar une; ela pensa @oooracdo e O
pensamento do coracdo incorpora passado presefueire. (...) quando
pensamos com o coragdo ndo estamos olhando psyg@dra os enevoados
corredores da mente. Estamos na realidade do agguile que foi real,
real, para sempre real (WOODMAN 1999, p.228).

A autora apresenta 0 quanto a nossa desconexaoscagpectos misteriosos da vida nos leva
a uma polarizacdo da razao, e consequente adoacipela negacao deste aspecto da nossa
psique. A cabeca desconectada do corpo, em hommugheres, seria esta desconexao uma
compensacao coletiva pelos anos de silenciamentéemaino? Seria agora necessario
mostrar apenas nossas cabecas? Em caso afirngimodo recuperaremos nossos corpos?
Onde eles estdo? Essas sao questdes que amplioximm@ capitulo, mas ndo as esgotando

nele.

Essa nossa danca que se iniciou com o femininoareke, em seguida, vimos 0 corpo cair e

desaparecer, restando-nos apenas 0 peso da calaggdica a qual entrego a vocé, para que

*40s aspectos femininos, considerado como o arquéipdnima por Jung consiste em um conjunto de
caracteristicas afetivas e comportamentais preseatgo em homens como em mulheres, construidas no
decorrer da histéria da humanidade e gravadas sgampsique coletiva.
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me auxilie na tentativa de sustenta-la sozinhagoam sabe procurar o corpo que lhe falta.
Comecando talvez pelo pescoco, o fortalecendo coralm de ligacdo entre o racional e o
irracional. Neste movimento, 0 maior ponto que peaa mim, pelas questdes levantadas nas
imagens anteriores da série, é esta: é possivdifidar essas cabecas como pertencentes a
um corpo de mulher? Continuando a procura peloogapcontro outras cabecas separadas
deles, dancando com elas no préximo capitulo, moatia jornada com esta e as outras

perguntas que surgem.
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Olha
Sera que ela é moca
Sera que ela é triste
Sera que € o contrario
(..)
E se eu pudesse entrar na sua vida

Edu Lobo e Chico Buarque
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2.4 A MULHER, O TEMPO E O AMOR

Seguindo nesta danca faremos um retorno ao bar®adto Antdnio, pois, uma mulher de
corpo perdido soube da nossa danca e gostandcsda ahma musica decidiu nos convidar
para escutarmos sua histéria, por também acremitaela um ser representante do amor ao
feminino e consequentemente das nossas mulheresthiato, com pescoco e rosto a mostra

(Figura 14), ela continua a procura do seu corpo.

Cabelos entregues a Zéfitpolhos e boca entregues a lua, fazendo seusdingacem como

as ondas do mar, dando lugar em nossa danca am@a®dSeus olhos, presenteados ndo a
parte iluminada da lua, mas ao seu lado sombrioe@ada pelo mistério, seria ela aquilo que

olha e fala em seu siléncio sobre ele? O tempordefs® com tamanha beleza, ndo resistindo
aos seus encantos quis deixar marcas. O homemapartompreender 0s mistérios, nao vé-

lo, querer tira-lo da sua frente desesperadameuatpor qualquer outro motivo que nao quero

desvendar, fez dele espaco para divulgar suassjdeia pouco de certeza (ou seriam mais
duvidas?) pregadas e depois arrancadas, como a@iieanum curativo que esconde a ferida.

Seria 0 mistério uma ferida? Saber o que ela & ssdluzi-la ao que ela ndo é, tento apenas

uma dancga entre as partes que nos tocam.

Como Dante encantando pelos mistérios de Beal@no-a de ninfa justamente por ser esta
a Unica qualidade que possa afirmar que Ihe pertéd&o sei quem gravou suas formas nos
muros, e ap0s muitas tentativas de descobrir anisgas locais e moradores das redondezas,
resolvi ficar com o mistério. Como uma represerdagjénbolica deanimaenquanto um ser
magico feminino (JUNG, 2017, p. 33), a ninfa possypoder de atrair as projecdes dos
Nossos estados emocionais, entre eles a nossadzalgade acolher as ideias que nao surgem
por meio da razao, entre elas um pequeno exemploeoccom a musica que nos acompanha
nesta danca: Beatriz, com composicdo de Edu Lol@zthieo Buarque, eles descobriram
apenas apoés ouvi-la finalizada que a nota maisegdlavmusica cai na palawhaoe amais
aguda na palavreeu,aproveito deste misterioso “acaso” pra ritmar estsa danca com uma

luz intuitiva do feminino.

55 Deus vento do oeste, segundo a mitologia grega.
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Um dia vivi a ilusdo de que ser homem bastaria
Que o mundo masculino todo me daria

Do que eu quisesse ter.

Que nada, minha por¢cao mulher que até entdo searelsga
E a porcdo melhor que trago em mim agora
E a que me faz viver

Gilberto Gill
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2.4.1 A MULHER DO SANTO

O mistério, a ninfa urbana moradora do bairro queseu nome carrega um Santo, o Santo
Antonio, aquele que é torturado pelas mulheres dpuado atende os seus desejos de amor.
Um grafite, aparentemente assinado yima deusa, uma louca, uma feiticéram forma de

pixo. O mistério, grafite e mulher que habita oaeto, a pele da cidade. O que ela, em seu

grito silenciado, pode nos falar? O que nos sorapazes de ouvir?

Foi quando ela resolveu ser de todos, ndo de ufeasgau de um colecionador e ndo apenas
por seis horas como a Marina AbramgtiEsta, se entregou ao publico junto com 72 itens
entre eles uma arma de fogo, para que fizessene @egejassem com ela, teve entdo, suas
roupas cortadas, a pele machucada e uma arma dp@dea a sua cabeca. Por outro lado,
grafites e pixos, entre eles a ninfa urbana, peet®na todo 0 momento a todos e a ninguém,
por toda a existéncia habitando as ruas, um esgggpdronteiras simbdlicas, onde podemos

vé-la, toca-la ou até dar-lhe um tiro.

Habitar a rua e permitir ser admirada ou nao vestregue para que a lua, o sol, o vento e os
homens fizessem dela o que habita as partes maiBriss ou mais iluminadas dos seus

desejos. A ninfa, a bela ninfa gravada como umovdesconcreto no muro da cidade. Seria
uma imagem cicatriz ou uma imagem tatuagem? Imagangele de concreto da cidade,

tatuagens e cicatrizes. Pensando a cidade comaraeyrcorpo onde cada um de ndés,

construiu e foi construido por ela, o que surge fad® apenas de quem 0s escreveu, mas
também de cada sujeito que interferiu de formaalioa indireta na constru¢cdo daquele que
escreve. As mulheres que surgem nos muros paredamdbs fragmentos de todas aquelas
gue circulam pelas ruas e habitam Salvador. Seglos wabelos, peles, cicatrizes, afetos e
sintomas. Entre elas a mulher do Santo Antoniajeal@bita uma das suas ladeiras e fica no

muro de uma escola, um muro que mostra em suaoesaadntimidade com o outrora.

Transformada em uma maquina do tempo, essa nimaseus poderes magicos, fez um
garotinho transportar-se a um passado em que remerh uma idosa que o acompanhava
sonhavam existir. Ao caminhar pela rua e ver a @mggele expressa com surpreEase

muro deve ter milhares de andséu olhar talvez associando o desgaste, ndao saram mas

%6 Parte da letra da musi&da é demaisomposta por Rick e Rener.
7 Ritmo Q Galleria Studio Morra, Napoles, 1975.
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também no colorido da mulher que o habita, o femsporta-lo como também sua
acompanhante a formas diferentes de milhares dg aras em um passado no qual tanto ele
qguanto ela existiam, pelo simples fato de podergiE-lo. O novo e o velho como uma coisa
s0, pois o velho estava nos olhos do novo, o qualosleria pertencer a quem ja esteve em
algum nivel psiquico naquela presenca, um teralescopade, no qual a idosa néo girou as
lentes da mesma forma, que eu ou vocé girariammstethpo de fechadura quebrada pelo
olhar de crianca que busca pela alma das coisapassado no presente vivo, um presente
passado. O continuo desfazer e refazer por cadaquid dialoga com aquela imagem pois
esta pode ser ao mesmo tempo, material e psiquica,n@x&emterna, espacial e linguageira,
morfoldgica e informe, plastica e descontinua (EHBERMAN, 2017, p.126).

Neste espelho opaco imagético, a ninfa urbana aaveo um fragmento avesso da Salomé
que viu apenas seu reflexo na cabeca de Jodo aBatigberimentando seu poder, nesta
opacidade cabe também enxergar a deusa, a loucdeiicaira, mesmo fragmentada,

mantém-se firme e viva. No pedago sobrevivente, inmagem, como a memaria do menino
com olhos para o passado que poderia ver naquetefeeus milhares de anos, quando

construindo suas garatujas fazia da cabeca todgo.c

Os dois olhos que dialogam com aquela imagem retebe seu espelho turvo a visdo apenas
de um, o direito, controlado pelo lado esquerdoétebro, responsavel pela razdo estruturada
e logica (a cabeca!). Ausente o olho esquerdoyaanp pelo hemisfério direito do cérebro,
regido relacionada as emocdes, intuicdes, um ldgacoracdo (o corpo). Imagem que
diferentes tradicOes ja traziam, no taoismo o dlineito (sol) corresponde a atividade e ao
futuro, e o olho esquerdo (lua) a passividade assgdo (CHEVALIER 2015, p. 654), uma
mulher sem esse olho parece recusar este lugar,ideia dele. Atena, Rainha de Copas e
Salomé. Uma deusa, uma louca e uma feiticeiraaTerssa ninfa urbana, perdido seu olho
para o tempo? Pela falta deste ao ter seu padwanipido pela clandestinidade na qual se
faz sua imagem, um grafite? Ou no excesso dele ecomasintoma da necessidade de n&o
enxergar com estes olhos? Entre essas opc¢Oesoiic@as duas possibilidades entrelagadas,
como uma fita denoebius®, em que ndo sabemos onde é o comeco nem o fiaceaotl o

avesso.

8 Termo de Didi-Huberman ebiante do temppp. 142.
9 Espaco topolégico feito pela colagem de duaemittades de uma fita.
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O olho, ndo como poder, mas como poténcia que enagséncia propde o dialogo. Aquilo
gue olhamos mais, ou menos (Figura 8), onde noskms sdo ausentes e onde somos
cegados pelo clardo branco das imagens clichésa Megra mulher que habita o Santo
Antonio quantos olhos foram precisos para vocé rgaxeque ela estava sentada em uma
cabeca? Para mim vérios, ndo foi da primeira vezagui nem a todas as pessoas que mostrei,
nao somos acostumados a ver detalhes, ainda nmensl@sao detalhes de submisséao, onde
sentamos, pisamos e nos apoiamos mesmo que sefabet, talvez porque seja mais facil
Nao enxergar ou porque nao suportemos ter essedéipolho. A mais simples imagem,
contanto venha a luz, ndo dé a perceber algo gasgegaria no que é visto, e mesmo no que
diria 0 que é visto(DIDI-HUBERMAN 2014, p. 95)A imagem dialética, que nos olha s6 com
um olho me faz enxergar melhor, pois nela vejo ® m@o é possivel ver. Enxergo seu corpo,
sua historia de auséncia e erosdo, como tambémprasenca. A auséncia da(do?) artista que
a criou, carregando apenas algumas possibilidaglemishes, me leva a poténcia do grafite,
ndao como um mural de artistas, mas como uma imagenpor nao ter assinatura é assinada
por todos, inclusive eu e vocé. Ou entdo se enxerga deusa, louca e feiticeira como uma
possivel assinatura ela ndo s6 nos presenteia @swir@atura, como também convoca estes

seres que nos habitam a vida.

Entre estes caminhos atemporais, as ninfas urlzaitasn por atencao, por ouvidos que a
oucam e coracdes que as amem, OU apenas a comtengpbpue ndo esquegcamos que ela

existe ou existe apenas uma parte fragmentadaaldegfato ela €.
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Feiticeira como a rosa, tdo formosa
Era minha bonequinha engragadinha
Ela tem doces encantos, eu garanto

E de todas, a rainha.

Certo dia deu-se um caso por acaso
Mas nao foi por gosto meu que aconteceu
Eu ninando a bonequinha engracgadinha

Quem adormeceu foi eu

Despertando desse sono procurando
Para té-la nos meus bragcos em abracos
Oh que dor no coracéo
Ao vé-la ao chao, separada em mil pedacgos.

Maria Bethania
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2.4.2 PROCURAM-SE CORPOS

De tudo que enxergamos em nossas atividades di@dasre uma selecdo de imagens.
Apenas 0 que nosso ego julga necessario e quetaupamantido em nossos pensamentos,
parte das imagens sdo esquecidas e recalcadas.sblta presenca também implica falar
sobre auséncia, ainda mais quando esta correspandeconjunto que néo funciona sem suas
partes. Ampliando esta nossa forma de ser paratérini da arte podemos observar que a
pintura de cabecas sem corpo € algo comum, masiedecordo de uma unica obra em que
exista 0 corpo sem a cabeca buscando apenas r@preslguém e ndo expor o choque que a

auséncia da cabeca pode causar.

Retornando nosso percurso para Salvador, podensesval diferentes grafites com mulheres
nas quais ha o destaque para o rosto femininousé&neaia do corpo que o sustenta. O que
seria da Vénus de Botticelli se sua imagem fosse si5t0? Passando por esse extremo de
uma pintura de outro periodo e outra cultura mas ajnda deixa suas marcas na nossa,
podemos caminhar pelo imagem do corpo presentealp ¢pm seus drapeados e pétalas nos
mostra um cenario, mas 0 corpo ausente pode nostjpariar uma presenca: uma cena em

nossa mente alquimica, projetando o siléncio otito. g

Pois nossa desorientagcdo do olhar implica ao mesmpo ser
dilacerado pelo outro e ser dilacerado por nés mesdentro de nos
mesmos. Em todo caso perdemos algo ai, em todo s@®os
ameacados pela auséncia. Ora, paradoxalmente igftaaberta em
nds — cisdo aberto pelo que vemos e pelo que has-otomeca a se
manifestar quando a desorientacdo nasce de ure lijué se apaga e
vacila, por exemplo, entre a realidade materialreaéidade psiquica
(DIDI-HUBERMAN 2014, p.231).

Duas realidades que se conectam e dialogam atdaegslo que conseguimos enxergar, ou

que sdo afetadas pelo que ndo ha, uma busca imehgée transforma o que vemos, ao

mesmo tempo em que somos transformados no qudhmsestabelecendo as conexdes entre

nossas profundezas e as profundezas da imagem.

Uma cabeca escrita no muro e um corpo ausentaridsle enterrado no asfalto, servindo
com apoio para todos os que caminham pelas ruasnoome de Santo? N&ao sé o corpo é
ausente, mas também fragmentos do seu rosto,dainaela erosdo de chuvas, ventos e
possivelmente também pela mao do homem prendendsprendendo cartazes comerciais.

O comercial acima do corpo da mulher, ndo serigiragira vez em que iSSoO ocorre, em
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outros formatos certamente, mas as feridas saollsames. O corpo que sente a vida como
um campo magico minado, no qual s6 ele é abatidexmosdes inaudiveis. Se existe uma
hostilidade inconsciente no meio ambiente, o canpeiro agindo de modo autbnomo “cai”

morto (WOODMAN, 1999 p. 95). A queda do corpo gq@® suporta mais olhares e toques
parece uma metafora para a utilizagdo da mulheoaoercadoria, negando os seus afetos

pessoais.

O lugar da luxuria, cobica e o movimento dos egsnbhumanos, como também, da alma
guando ausente, morta ou petrificado com os habdaddedusa, ndo oferece real sustentacéo
a cabeca nem a psique. Para que ocorra essa gategranecessério dialogarmos com aquilo
que vemos e como somos olhados, um sintoma coldBvam feminino que abriga tanto
homens, mulheres e o ambiente que nos nutre entaus# mulher que habita o Santo
Antonio, vivendo como deusa, louca e feiticeirapaknentada como uma maquina do
tempo, no qual um pequeno menino, ao vé-la, faspartado por entre os trapos de milhares
de anos, a descoberta do tempo nos olhos daquetgaruma mulher de milhares de anos

gue nos habita.

Como quem chama o tempo para dancar, a ninfa udmnaseus arranhdes e cicatrizes, ora
mostra o que foi, ora 0 que é, com uma possibiidialque sera. Sinais que falam da tranca
que tece o tempo e torna essa mulher anacronick, ela guia a valsa, com a for¢ca do
drapeado dos seus cabelos. Mas do corpo que baitaurnos apenas a cabeca, o racional e
l6gico. Teria esse corpo se perdido em uma dangasapatos vermelhos magicos? Se ele
morreu € possivel voltar a vida? Apesar de todasaasas, sua forma continua resistindo. Ser
cabecga, talvez tenha sido a unica forma enconfpadala para sobreviver, escondendo o
corpo como protecdo. Mas, sem corpo a vida naqtesaia, nem consisténcia, muito menos
alma. Procuro por baixo do asfalto, entre os mwoscima das arvores ou quem sabe presa
na casa da infancia, como o nome sugere, semdatm a encontre, favor entrar em contato

com a ninfa coletiva que habita nossa pele de etmernossa pele concreta.

Dessa forma, em busca desse corpo, presente eausé@acia, convido outros a dancarem
com as quatro principais imagens com as quais laeioaei. Sera que eles também sentirdo
falta do corpo da mulher do Santo Antdnio? Seraiigeever a luta no luto? A fé nas sereias
e 0 respeito ao ciclo da natureza? Caminhemos tfoos e corpos dancantes para responder

a essas perguntas.
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3. UMA DANCA COLETIVA: OUTROS OLHARES SOBRE AS MESMASBMAGENS

“Einimal ist keinmal”, € um ditado popular alem&mnpado a partir da obra de Beethoven, na
qual o escritor Milan Kundera utiliza para descrew@ dos seus personag&hs qual pode

ser compreendida como “uma vez é nada”, se refedniihitude da vida humana, ou seja, a
ideia de que cada vivéncia s6 ocorre uma vez eislépsaparece. Segundo essa ideia, se eu
repetisse a danca com 0S mesmos personagens réda geria mais a mesma, ainda mais
porque no momento em que a fiz estava mais reladamraos conceitos da psicologia
junguiana classica do que da psicologia arquetipiléan disso, o agora em que escrevo essas
palavras também ndo poderia mais ser o mesmo dentoram que caminhasse até uma das
imagens. Dessa forma, para um dialogo mais ampio &® imagens faz-se necessario nao
apenas a minha danca com ela, por mais que ag@&pdtsse impossivel, mas também o

olhar Unico e finito de outras pessoas.

Quando acabamos de dancar o corpo permanece pom algmpo em um estado
completamente diferente do que |he é comum, podeceaque algo em nds continua a
movimentar mesmo em estado inerte, como se a dasga tdo parte do ser humano, assim
como a linguagem ou a motricidade fina, até mags iggo se pensarmos em um estado da
danca no qual nada mais importa além do pleno érmcoom o corpo do outro ou com o
proprio corpo. A partir desta perspectiva, o queheechamando de danca pode também ser
considerado como encontro, estar junto, amar,neejantativa (talvez utopica) de entregar os
nossos olhos e receber outros, ou quem sabe apstiasar com calma e siléncio o que o0s
olhos, a boca e todos os membros do outro tem din@s ou seja, praticar a escutatdria

Peco licenca a vocé neste momento, que talvez dagss uma descricdo imparcial do que foi
cada danca, mas eu também estava presente emmaddelas, apesar de tentar dar espaco
para os casais, ndo tenho duvida que minha pregghgnciou na intimidade construida por
eles, o que me fez sentir no direito de descrevelaacas a partir dos meus olhos, entretanto

a fotografia dela encontra-se nos anexos, atrad@seatos de cada entrevista.

80 A insustentavel leveza dos ser, Milah Kundera4198
61 O amor que acende a lua, Rubem Alves, 1999, p. 57.
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Quero uma balada nova

Falando de brotos, de coisas assim

De money, de banho de lua, de ti e de mim
Um cara tao sentimental

Belchior



91

3.1 MPB: AMAR ELO CURA

Em busca daima balada nova cantor e compositor Belchior traz em suas masicaa
esséncia do que é a musica popular brasileira, comiBecida como MPB. Através de um
misto de critica social sem deixar de lado o aspsehtimental, ele nos fala tanto sobre o
amor quanto sobre politica, em alguns momentosaddix os dois se tocarem com muita
beleza. E entdo neste momento que a MPB e essecmspanheiro de danca se tocam, visto
que o Amar Elo Cura é a Unica das imagens que déémr uma proximidade com o pixo,
permitiu nossos bailarinos convidados dancarem pass0os do amor como também da

politica.

A sigla MPB resumia a busca de uma nova cancasigtetizasse o Brasil como projeto de
nacao, idealizado por uma cultura politica infliada pela ideologia nacional-popular e pelo
ciclo de desenvolvimento industrial, impulsionadpaatir dos anos 50 (Napolitano, 2002).
Surgida em meados da dec. de 60, € considerada wo@aenovacdo da Bossa Nova e do
Tropicalismo, a qual acopla um complexo culturala Sobrevivéncia como politica é ainda
discutida, visto que a maior parte das musicasoseow baladas sobre o amor, algo
semelhante ao ocorrido com esse nosso atual comipamle danca, visto que sua forma foi
alterada mas restando uma possibilidade de soBraiav de parte do seu contetdo, na

imagem de forma mais politica do que roméantica.

Seguia com um dos primeiros bailarinos convidadgaspruas do Santo Antbnio, comentava
sobre certo apego as imagens que me fazia serdw dechegar ao muro e nédo encontra-las
mais, € entdo neste momento que me viro procurarghoor N0 muro e encontro uma deusa.
O pixo Amar Elo Cura, assim como os outros quetaaam aquele muro foi coberto por um

grafite com a imagem de uma mulher e letras go#gaescrito deusa, foi o meu consolo, ao
menos 0 amor estava agora dentro de uma mulhezre gabe quem olhe para ela com mais
profundidade também o enxergue. Dessa forma, asaslajue se seguirdo serdo com uma
imagem que j& habitou o muro, mas marcando asaesttransformacdes de uma cidade o

pixo mudou de lugar, agora habitando a nossa mamori

Ato 1
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O Laranj&? chegou curioso pelo bairro do Pelourinho para einano companheiro de danca,
mas fomos surpreendidos com as constantes trarefoes da cidade e no muro que habitava
o Amar elo cura havia agora uma deusa, nesse monetatme consolou e aceitou meu
convite para uma danca virtual, por isso o toquerreca de forma diferente das outras
imagens mas a danga seguird o seu ritmo.

Ao olhar a imagem o Laranja percebeu que s6 a #adiéerente da frase no muro, achou
bonito e significativo pensar o amar como elo, w&$o no amarelo, e num amarelo entre
bordas, um amarelo que perpassa e acha espactepaoariimites, € diferente. Ele percebeu
também a importancia do ambiente em que se engan&ramagem, achando ser peculiar
estar no Pelourinho, o que o levou a ter a impeega& o amarelo é o que mais da identidade
a arquitetura tdo famosa do bairro, visto queegtieflele com alguma davida, a cada 3 ou 4
casas, uma € amarelo, um lugar de passado tdo gedsoia ter sua vida renovada no
amarelo como um elo que cura fazendo (um) transito.

Assim, o Laranja viu no amarelo algo de amanhezeafirmou com olhos de p6r do sol:
“Amar cura!”. Mas foi quando a lua ja surgia no cgie ele percebeu que o amar passa pelo
amarelo, com um amarelo entre, e com olhar delamaespediu-se da danca sentindo que o

amor é no "entre".

Ato 2

Nosso bailarino convidado Ciano é um homem quesd&d a compreender a Terra em seus
diferentes movimentos e fases. Soteropolitano tredalho, o levou a uma terra distante de
Salvador, mas na base dos seus olhos podemos werdade da sua fala ao mostrar o
tamanho da saudade por sua cidade. Sentindo i$spcoavidei-o a matar um pouco da

saudade, mesmo que neste caso a danca tenhaiagoiricra das ruas do Santo Antonio, de
forma virtual.

Ciano, chegou na danca afirmando com a mesma @avita existéncia da gravidade que
amar é, de fato, algo que cura. E assim como s<ilentificas que ha muito compravam a
maca que nossos olhos sempre viram cair no chédpiebuscar nela argumentos para me

convencer de algo que também acredito. Dessa focoma, olhos e maos de alquimista

62 Utilizarei os codinomes dos participantes comatemailsculas os referindo como suijeito.
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afirmou que o amor mexe quimicamente com nossa®g® e mente, sendo assim uma das
formas de cura por meio dos elos criados e/oulémithos pelo amor.

Ciano parece ter sido mexido por essa tal quimita seu organismo, pois Vviu no
companheiro de danca uma possibilidade de desgentaralgo muito importante, escutando
dele um "se ligue meu velho, amar...", afirmand@paim que isso é algo que ndo pode ser
esquecido!

Como um sussurro final em seus ouvidos, escutoesvalzstantes dos outros seres que
também habitavam o muro, como também no amarelchghiava a parede divertindo-se

com o jovem "ver de jah".

Ato 3

Nossa terceira convidada é uma senhora de codiSatngm, a qual assim como o Laranja
dedica sua vida ha muitos anos para se aproxinmamiktérios da alma humana. Com um
olhar mais concreto e ligado as sensacdes matesgais olhos a levaram, primeiramente para
as duas portas azuis e fechadas, interditadas igmos,t onde escutou a frase: “aqui pode
morar gente”, mas viu ali um paradoxo pois na deale as pessoas ali ndo podiam morar. Em
seguida seus olhos seguiram o trajeto das maosxddop que esbocava o desenho de uma
casa popular e assinava como “Je X us”, com oihradd para nosso companheiro de danca,
ela ainda ndo o reparava mas sim, 0 contorno gegstentava, e foi entre as duas portas
azuis, que ela viu o muro amarelo se sobressairfod@lenente, um vagalume iluminou sua

visdo a transportando para o amor como um elontlmcassim o amar — elo — cura.

Em um breve toque voltou-se novamente para os o8#®s do muro, dangando um pouco
com o ver-de-jdh em meio a fumaca que saia dosncboh de duas figuras femininas,
deixando uma duvida em sua forma mais concreta: intearogacdo, ou na verdade uma
confirmacdo de uma possivel marca da sua danca mmos aqueles seres: Seria a unido do
verde e do amarelo, as cores da nossa terra, darcaamor incondicional do nosso chao
comum? Foi assim, com essa complexa e bela qugstiela despediu-se de todos os seres

com quem dancou reverenciando o amar-elo-cura.

Ato 4
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Uma jovem de olhos antigos que assim como o Ciaestuiosa sobre a nossa Terra, mas
que a olha com uma perspectiva fisica e metafisiqgie originou o seu pseudénimo de
Parpura. Logo sentiu a importancia do ser com gsemreparava para dancar, mas sem se
intimidar por sua grandeza observou também a sygiffade pois apesar de importante era
como se ele ndo tivesse 0 seu merecido espacgtadénfaiando assim seus passos de danca,
ele lhe contou que passava de forma rapida, dextalicha parede para que talvez com esse
movimento sua ideia pudesse chegar ao maior nuderpessoas. Tocando o corpo dele
enxergou ainda mais a importancia da sua existémeia se incomodava com 0s movimentos
frenéticos que ele fazia, foi assim que sentiu anagioxo da beleza da infancia, que mesmo
sendo etimologicamente sem fala, falavam verdddes. despede-se dele incomodada com
essa caracteristica, a parte dos seus olhos qigawabio adulto também queria ver zelo e

estética.

Uma forgca que mobiliza nosso corpo ao encontrorda lusdo, o amor romantico, quando
assim observado pode ativar diferentes complexosx@sa psique, um afeto que nossos
dancarinos convidados parecem ja ter experimentazlgual a imagem os fez acessar essas

memoarias.

Esse caminhar das nossas vidas em busca dess&@ormx o0 Outro, nos levando ao
contanto com nés mesmo, seja em uma relacdo de ramdntico ou social, exige de ndés
apenas a entrega aos desafios que ele poderdanepdrtar. Essa imagem no muro, na qual
enxerguei duas possibilidades de danca, fez algeies acessarem o amor romantico, outros
a perspectiva social ou até mesmo os dois aspeetasmda tiveram aqueles que foram
levados por uma danca com todos os outros serehahiam o muro. A poténcia dessa
imagem, quando observado como uma possibilidadedemitir afetos coletivos, esta na sua
capacidade de nos levar a ver escrito em um egpagtco nossas experiéncias mais intimas
com o amor, no caso de Ciano, por exemplo, sendonm@smo sem enxergar a sua expressao
ao olhar a imagem, podemos ver através da suavistdreque a imagem mobilizou

diretamente suas memoarias afetivas em relacdo an am

Dessa forma, esses primeiros atos de danca, mesnum todos de forma virtual, levou
Nossos companheiros a verem no amar-elo-cura a das; palavras que carrega uma poténcia
de transformacgdo, seja ela fisica e/ou metafistoa, que o amor se torna o principal

ingrediente para uma danca alquimica, ou sejam@ como corpo (fisica) e o espirito
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(metafisica), fazem com que a experiéncia amorosa deva incluir ambos, simultaneamente, sendo

entdo, a transformagdo na matéria a transformacao do espirito.

O samba é filho da dor
O grande poder transformador”

Caetano Veloso
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3.2 SAMBA DE RODA: DANCANDO COM OS PEIXES

Rendas em barras de saias rodadas, que ao ritsondde um garfo no circulo do prato faz

mais uma roda de pessoas rodopiarem pelas ruaah\ade&. Com tantos circulos e rodopios

desse nosso companheiro de danca, este capitoltr@ indicado para 0os mais sensiveis ao
rodopiar, seja do corpo, da natureza da vida ourdesaspectos juntos.

Na voz de uma senhora, a D. Edith do Prato, héabitdm interior da Bahia chamado Santo
Amaro, podemos ouvir as raizes do samba de rodanwodias que trazem a beleza da vida
cotidiana do interior: amores, religiosidade, tfaba Por essas caracteristicas expressivas
Unicas, ele é considerado como patriménio imateedd UNESCO. Um ritmo de danca e
musica de ancestralidade afro-brasileira, que feeedilas rodas de samba, segundo Sandroni

(2010, p. 373) pelos seguintes dois motivos:

O primeiro é a organizacdo da danca, na qual aggmstircular ndo é
circunstancial, como nas “rodas de samba” comunsnasitas capitais
brasileiras, mas intrinseca a definicdo do gérssnmba de roda. O segundo é
o tipo de canto, que adere melhor ao modelo “resprial” de canto coletivo,
tantas vezes associado a mausica tradicional a&iemfrodiaspérica. Os
praticantes de samba de roda sdo chamados de ‘dareba e

“sambadeiras”, e ndo “sambistas” como nas demeadittades do pais.

Dessa forma, o samba de roda além de carregar asisééncia para continuar a existir traz
também a dimenséo da troca e equidade em sua s&prpsr meio da sua forma circular,
caracteristicas estas que tocam diretamente o atisabparceiro de danca (Figura 4) o qual
como poderemos observar através dos proximos atws,leva a dancar no ritmo do

compartilhar, em uma perspectiva ancestral e asgliri

Ato 1

O Ambar é um moco de olhar curioso e sensivel queato momento parou seu trabalho
para ajudar uma crianca a amarrar o ténis, assimo eograndeza e simplicidade desse gesto,
assim sdo 0s seres 0s quais em suas maos ganhantss® nosso bailarino convidado é
também um dos grafiteiros que deu vida € este serngps habita (Figura 4). Em tom

explicativo, ele que parecia ter dancado muitagsyebpm aquela imagem inicia 0 movimento
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com O corpo mais quieto, quase como se acalerdagsgdes seres nos muros. Conta que essas
imagens entidades € a memoria ancestral de todseres crencas e ritos que se perderam
com o tempo com as novas religides, e me conta@guoso para essa pesquisa e para o
meu ser: a regido onde a imagem esta (Barroquiéha Barra) € um lugar sagrado, pois era

morada da tribo Tupinamba.

Neste momento, enquanto eu me recupero da naleiparece comecar a escutar o som do
garfo de d. Edith o que vai tornando a danca niaie. lInicia 0 samba com o ser que lhe é
mais intimo, aquele que surgiu das suas maos e sedr vegetal, um cacto e entdo, na roda
transmite seu olhar para o outro ser, contandamquéneiro recebe a béncéo do segundo, os
quais trazem a ancestralidade. Com seus pés rodiopieele mostra que isso, essa
ancestralidade, ndo morre na gente mesmo que fmgisem entender, mas ndo morre, € no
apice do samba conta que sente essa relacdo, sndias estdo vivos. Diminuindo a
velocidade do corpo e retornando um pouco a cak&péica que a ideia do trabalho é criar o
link dessa histéria com as coisas da vida quesad@xplicam.

Naquela pausa que o corpo precisa dar ap0s daécarsau limite, ele parece sair um pouco
da roda de samba e fala sobre o grafitar. Para baAnguem faz grafite tem que ter
desapego, pois o grafite interage com a cidadeydguacorre a intervencdo é o momento em
gue o trabalho ganha vida quando interage comsiuragens, entéo ele nos conta que é bem
desapegado pois s6 assim é possivel realmenteuamedoacdo do trabalho para a cidade,

visto que ele é vivo e independente de qualqued@mos.

Retornando ao centro da roda, mas nenhum momemitdesgerdido o compasso do samba,

Ambar, direciona mais uma vez seus olhos para seipanheiro de danca e enxerga uma
galaxia em sua parte interna, com olhos refletimdmiverso, ele vé também a mescalina do
cacto de San Pietro, uma substancia que auxil@essa ao inconsciente. Seguindo o samba
com olhos de estrelas e um inconsciente mais @eyue os seres oferecem energia, e em

uma danca de roda que nédo deve ser fechada, eteastrss que o alimento € o espiritual.

Ato 2

Com olhos receosos e sendo convidado para a dangargresa, no meio da rua, NosSso
segundo dancarino deste ritmo, apresentou um pdaccesisténcia para participar, mas

resolveu ir. Talvez por ter sentido essa resistéénsi imagens também ficaram um pouco
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receosas com a sua presenca, pois elas nao seragras) para ele, recusaram a sua presenca

na roda, mas permitiram que ele as visse sambar.

Em seguida, justificaram que néo tinha como dantdquatos, pois estavam em uma relacao
intima de troca, o que era falado era absorvida peinte em retribuicdo, algo era devolvido
ao universo, mesmo sem os trés dangarem juntosaoptpor um passo mais distanciado,
respeito ou resisténcia? Nao consegui descobrs,fit@ com a simples e complexa troca de

olhares deste ato.

Ato 3

A Anil € uma moca de olhar curioso para os murapal ficou querendo saber quem eram
esses seres com quem eu dangava, por isso a dgmsidene acompanhar. Quem entrou ha
rodé3? O Anil logo de primeira, ja chegou sambandoa receptividade abriu espaco para
as imagens a acolherem, sem nenhuma desconfidmgaddram um belo “Oi!” com
intimidade no seu ouvido, sem pararem de sambardaognseres contou que é um peixe
homem, e rodopiando ao som de D. Edith, mostrourbigo do universo que o habita e sua
natureza, como sendo uma expressao dela tambéno @entanto rodopiar, o outro ser
resolveu também apresentar-se, pareceu nao mais gadm era, pois mudava de cores de
acordo com diferentes aspectos/fatores, percebemegecamaledo, nesse momento, exausto
da roda, agradeceu a agua que recebia do univeesgamcava com ele, este por sua vez deu-
Ihe um educado “de nada!” e contou, agora olhaaa pos duas também que ela é vital para
gente, mas sua escassez é tamanha! Sado tempositde mudancas climaticas, é preciso
estar atento! Dessa forma, entre rodopios suss@ro®ca de aguas, dangamos com 0

universo e o ser camaleao.

Ato 4 - Amarelo

Em um sambinha mais lento a udltima convidada desieé a Amarelo, a qual é uma
estrangeira que parece ter a alma nativa a Salv@dar olhar sensivel para as ruas da cidade
ela tem sido também uma guia nessa minha trajef&méos ja chegam sambando miudinho,

e um dos seres revelou seu nome a ela (antericgmént revelado a ninguém), se chamava

63 Referéncia ao samba de rd8kenimbi Caloléde Dona Edith Do Prato.
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Pedro e disse viver no mar, falou-lhe sobre umarswy grande que conecta os continentes e
as pessoas, Sambando juntos viram o0 mar como w@hdode se alimenta e cura feridas, mas
onde também é possivel apenas brincar nas ongaudhe entdo, em tom mais misterioso,

gue tem dias que € raivoso e bravo. Por fim, jddeada roda de samba, repetiu-lhe seu nome

para que ela ndo esquecesses e contou-lhe quétanod

Nessas dancas, como um espelho que faz refletiado wlos peixes, como também da
natureza, entre nossa pele individual e coletigaa @magem levou nossos companheiros a
uma conexao que apresenta parte da geografia ddSalNo entanto, mais que isso, mesmo
saindo do seu habitat natural, a agua, para temta@breviver nos muros eles ainda

mostraram para nossos convidados parte da pot#aEidguas as quais costumam habitar.

Como se fossem sequestrados por um rodopio, tadbailarinos convidados, como também
0s que nao foram relatados em forma de ato de dawncaerem questionados sobre uma
possivel relagdo entre a imagem e uma dimensacit@sli concordaram que elas se
relacionavam, sendo que a Anil e o Ambar fizeraé raesmo associacdes diretas com
perspectivas religiosas. Nesta danca circular gédesexer de diferentes maneiras com

dimensdes magicas e ancestrais de cada um quegsaeoabserva-la.

Estes seres antropozoomorfizados mostraram o tagmtrocas da natureza, como também,
em seu samba de roda fizeram os humanos rodarafa dess instintos mais primarios aos
mais espiritualizados, nos lembrando da importadciaontato com aquilo que a correria do
dia-a-dia ndo no permite enxergar, desde a impoa&io ciclo da agua até a histéria das ruas

que ocupamos.
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Olhe bem para essa curva do meu riso raso e roto

Veja essa boca muda disfarcando o desgosto

Elza Soares e Pitty
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3.3 ROCK NACIONAL: O LUTO

“Fique a vontade” quem quiser vir ao pais “fazetoseom uma mulher”, assim faltfo atual
presidente da republica Jair Bolsonaro, ao critwajue ele chamava de turismo gay no
Brasil. Escutar uma frase dessas do presidentenempais onde, para além da homofobia,
milhares de mulheres séo diariamente vitimas déndém, pode aumentar feridas que
permeiam o complexo cultural de misoginia. Por,ipealemos perceber o quanto, em face da
atual conjuntura politica, se torna ainda mais nigygue seres, como o da série luto possam
surgir nas ruas das cidades para que esses tenmtamvea ser discutidos ou, no minimo, nao
silenciados. Essa atual parceira de danca estautmelem luto, para que ndés mulheres
possamos vir um dia a existir sem que a sociedadetrate como uma mercadoria, esse
estado menos poético e mais em tom de revolta raleom o ritmo escolhido para dancar

com esta imagem: o rock.

Surgido no Brasil em meados da década de 198G;konacional se estabelece perante uma
fragil democracia, tao fragil que podemos obsensrcontemporaneidade como ela vem se
enfraquecendo ainda mais. Dessa forma, o rocksecaugdes sao, também, de certa maneira,
mecanismos que geram visdes de mundo, bem comondpreensdo da vida social e da

autocompreensdo do individuo (ENCARNACAO, 200918). Assim, com seu forte teor

revolucionario e politico podemos imaginar nele umagética semelhante a nossa atual
companheira de danca a qual pode marcar em syaasreuposicdo de bragos a confirmacéao
do que é sua assinatura, uma luta com forca e @orampservemos entdo se nossos bailarinos

convidados também enxergaram isso em seus duras affarentemente sempre fechados.

Ato 1

Nossa ja conhecida Anil, curiosa pela cidade, agsimo na imagem quatro, chega ja
escutando sem timidez o grito da sua atual compande danca, vendo nela um gesto
parecido aos que os cantores de rock costumam émeseus apices de revolta. Percebe
entdo, uma menina/mulher segurando uma fechadwadara como se estivesse se

resguardando de algo com uma for¢a, que lhe mestaa pronta para o combate, apesar de

& Disponivel emhttps://oglobo.globo.com/brasil/apos-declaracadrolsonaro-sobre-tema-estados-lancam-
campanhas-contra-turismo-sexual-23642854
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estar sempre na defensiva, visto a posicao doslsages, o que me levou, observando a
danca das duas, questionar se na verdade ela tafia ensinando um golpe de defesa para
Anil.

Depois desse ato inicial de revolta, Anil comegaavealmaria que procede ao grito de rock e
0 quanto isso vai revelando outras nuances da mad¢hmuro: o preto denuncia o luto, o véu

e 0 capuz lembram as mugulmanas e sua religidoréetaimbém dos refugiados. E entdo,

enxerga o que lhe pode ser o mais intimo: os daos.cAnil os vé abrigando um paradoxo,

pois apesar de fechados estdo atentos. Ja comegamelspedir-se da mulher observa sua
roupa na qual ela vé uma forma de expressao @olitisto que ela cobre o rosto, mas néo
cobre o corpo, 0 que significa muito. Despedem&®e gom umadeusou te vejo em breve

mas sim Anil escuta da mulher um grito com todadajue diz: IDENTIDADE!

Ato 2

Em um rock que se inicia com um baixo solitarigaebailarina convidada é a Vermelho, a
gual mata a sede dos transeuntes que se desloéaim@ma mulher do Luto, vendendo agua
de coco. Nos primeiros movimentos percebe comgafdo seu corpo que ela € uma mulher,
e esta lhe revela com exclusividade a sua profisdadaz caricatura. Ja aumentando o ritmo
da danca a Vermelho, ao tocar-lhe, sente que ssir de outra forma tem como objetivo
passar alguma coisa, a qual ela ndo parece conskgifrar. Aproximando-se entdo ainda
mais de seu corpo, a Vermelho sente que essa fdenvastir pode ser uma marca da sua
tristeza, sentindo na clareza dos seus olhos feshauke ela parece querer esconder alguma
coisa se mascarando, fazer algum protesto solweqalky ela passou. Por fim, apds despedir-
se da nossa companheira de danca ela enxerga simatas e vé no “luto”, uma
possibilidade de tragédia, uma morte, talvez ndaudia, e finalmente escuta dela um grito

que diz: falta de seguranca!

ATO 3

Nossa ja conhecida Amarelo sobre ao palco com rdeiteadeza, cumprimentando e sendo
cumprimentada pela nossa companheira de dancaetd&itit o que parecia uma mera

formalidade faz surgir, como em um grito de roakegibes mais profundas sobre quem € ela,
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a mulher habitante do muro. Entre ritmos constaatd#etos ela revela a Amarelo, que é
mulher e fala com muita firmeza sobre os desafessa existéncia em Salvador, mostra-lhe
que para ser mulher aqui em Salvador tem que ger &#8m medo, colocar-se, lutar. Como se
Ihe ensinasse um acorde de guitarra fundamentalsp@r sobrevivéncia, continua explicando
a Amarelo que é também preciso ser sujeito, desafljans esteredtipos, para que as pessoas
possam conseguir enxerga-la. Antes de despediensdar sua identidade, ainda secreta,

conta-lhe: Sou Ana Maria, uma das muitas Anas tiea&ar, tenho 20 anos!

ATO 4

O Roxo, unico homem a participar da danca aquirdessobe ao palco com bastante
resisténcia, parece achar boba ou talvez apenasadssaria a ideia de falar com as paredes.
A mulher habitante do muro, incomodada com tamaidsrespeito, apesar de ja comum,
transmiti-lhe em resposta apenas uma direta e cartgdo, com quase nenhum movimento

corporal e lhe diz: Boa tarde, eu sou autossufieiemao preciso que ninguém fale por mim.

Olhando-me incomodada por ter-lhe levado esserlailame faz pensar quem é ninguém:
seriam 0os homens? Aquele homem? Aqueles que nd@engueaber da sua existéncia? Sigo

sem saber quem é ninguém.

Nesta danga mais agressiva, que luta pela sobrei@a/éem tom de revolta, testa
imagem/mulher transportou outras mulheres de Salva@dra refletirem sobre a forca
necessaria para manterem seus COrpos Vivos, asganxgaquela imagem em luta, uma
possivel empatia por cada uma que dancou com ed@ebtdo da identidade, de ser mulher
refletindo diretamente na falta de seguranca, ¢z que uma das muitas Anas de Salvador,
mostrasse aos bailarinos convidados sua forca istémesia perante as mais variadas
intempéries vivenciadas em sua pele individual lete@a pelas ruas da cidade. Podemos
observar na Anil e na Amarelo referéncias diretasna discussdes mais académica sobre o
movimento feminista enquanto que para a Vermelhdaada mulher do muro parece estar
associada também a violéncias vivenciadas mas n@tardente relacionadas as lutas
feministas, concordando s6 ao ser questionada quelaa mulher poderia também estar
lutando por outras mulheres, mas nédo necessariaraenum contexto de luta organizada em

movimento. Os Unicos homens a participarem da dapgsar de frequentarem ambientes
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onde séo discutidos temas sobre violéncia contrauler, ndo demonstrarem um didlogo
mais profundo com a imagem quando comparado asenmaslhou até mesmo quando

comparado com outras imagens com as quais eleardamg

Em vista das jA mencionadas constantes transfoesagéis imagens nos muros da cidade,
transportados pelo amor que mobiliza os seres yrag mudanca coletiva, esta mulher no
muro também j& teve sua imagem transformada pelammemulher que a criou
anteriormente. Suas roupas ficaram toda pretajJavamdo a imaginar que seu luto, nessa
atual conjuntura politica s6 aumentou. Aém disssua mao que segurava um objeto
semelhante a uma barra, agora carrega uma vulvaeller do mesmo tom de um par de
chifres que sai da sua cabeca, outro objeto porgasgsa pelo meio da sua testa com algumas
manchas do mesmo tom, o qual pode nos fazer intagisangue de um corte, ainda no tom
do vermelho surge no seu vestido preto uma formaeums seios que nos faz imaginar um
sutid, o qual se conecta com um sombreado aingaell®d em suas costas, entre ela e a ja
conhecida assinatutauto vemos escrito na vertic8apata PPK XXYEssa transformacao da
imagem dialoga diretamente com a fala do atualigeete descrita no inicio deste capitulo,
como em uma luta tensionada entre opostos. O aongenferida no complexo cultural de
homofobia e sexismo exige um grito ainda maior reoisso, para isso a mulher do muro que
antes trazia a forca da sua luta e seu luto agecdsp mostrar sua vulva e seu sangue para ser

vista e quem sabe “ouvida”.
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A tristeza é senhora.

Caetano Veloso
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3.4 BOSSA NOVA: A MULHER DO SANTO ANTONIO

A bossa nova é fodassim nos fala Caetano Veloso em uma homenageitmaosurgido no
Brasil no final da década de 1950. Com suas r&xesma mistura de ritmos brasileiros e do
Jazz (SANTOS, 2004), com o violdo chamado de gagm@o acompanhar o mesmo ritmo
da voz, esse ritmo traz em seu nome a ideia denalgo, mas que em nosso tempo ja nao é
mais tao atual assim. Essa € uma das caractegsisdozelhantes entre a bossa nova e a mulher
do Santo Anténio, visto que ela traz em sua fagol de jovialidade mas que fizeram nossos
bailarinos convidados enxergaram nela feridas rdascpelo tempo. Além desse contraste do
tempo na materialidade da palavra Bossa Nova magem grafitada, outra caracteristica que

as pode unir € a sua sobrevivéncia.

Que a Bossa Nova surge num momento de mudancaano pbciocultural

do pais, e que sugere novos rumos estéticos, talegm os Unicos
consensos. Alguns inclusive ja declararam sua midesntanto, ela parece
permanecer viva tanto nas suas gravac¢des origigaes,continuam a ser

reeditadas, como nas suas influéncias sobre otéeppemais contemporaneo

de musica populaSantos, 2004, p)6

Bossa, para além de uma giria da dec. de 50, is@nifma protuberancia, uma anomalia que
surge em nossOS COrpos nas costas ou no peitanpedeer essa semelhanca com a maioria
dos grafites e pixos, ao quais surgem nos Murosociomagens indesejadas por muitos
habitantes. Se este “incobmodo” ainda existe ou @aon ponto que também se assemelha a
ninfa urbana, suave e forte como a Bossa Nova, damja foi apagada do muro que a
habitava, o que pode nos levar a questionar sejgeréla permanece viva ha mente de tantas
pessoas que a enxergaram ou Sera que permanecer@enas com as que dancaram com
ela? Ou ainda apenas nas prateleiras da biblide&elas Artes, marcado nessas linhas que
vocé acompanha? Serdo seus olhos os Ultimos & \&el@ssas tiverem sido as suas ultimas
dancas que possamos acompanha-la com olhos dddtasblibertando assim, a sua poesia

gue ja ndo habita mais aquele muro.

Ato 1

Com o corpo distante de Salvador nosso ja conhégiaioo, que colore outra cidgdshega

com seus olhos saudosistas para Salvador, levdasymeridade do ritmo e das formas dela, a
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ninfa urbana j& chegou encostando sua cabeca no®®wmele, e lhe contou estar um pouco

assustada com o tempo que a descasca e com aladmdas ruas. Apds um rodopio juntos,

revelou-lhe que as pessoas nem a notam direitsapasom pressa. Seguiram dancando
silenciosamente e foi ja nas dltimas notas quenelstrou-lhe que em breve nem estaria mais
ali e muita gente nem a teria visto. Ou viu e ndardou. Ao som da ultima nota, quando seus
corpos ja seguiam para um abraco mais forte dedegraento pela entrega de ambos ao
corpo do outro, eis que surge Zéfiro passando gesso final deles, talvez a levando de seus

bracos, o fazendo sentir que era ele, o deus vemémn a confortava.

Terceiro ato

O ja conhecido Laranja sobe ao palco dessa vez ranmisto de timidez e profunda
curiosidade, ele que ha muitos anos dedica-se darcgia alma humana, observa como
repentina a chegada da sua companheira de dangar algeacreditar quela j4 aguardasse
esse momento ha bastante tempo. A enxerga acelenadacom olhar carregado de tristeza,

esperanca e paciéncia...
Paciéncia...

Acredita ter sido isso que a fez - sem conseguoreter a vergonha, mas também sem hesitar
- se apresenta para ele. Disse a ele ser antig/aino, enquanto 0s seus passos o faziam
acha-la saudosista. Entre um rodopio e outro elgt@® seu nome: Aurora. Neste momento
senti um certo ciime, pois seu nome nao tinhargldvado a mais ninguém, nem a mim que
h& anos também a acolho em meus bracos. Dessa fpGs0 giro, retornou aos bracgos dele
e perguntou se ele havia visto. Com seus olhossnsj talvez uma curiosidade semelhante
aguela que ele desprende para observar a alma huetama responde:

- Se eu vejo?

Sim, era isso que ela queria saber. Se ele corseéa.

Foi entdo no tempo do depois, que Laranja enteqdela fala de Aurora se referia a (ainda)
termos olhar no coracéo. Assim, em um momento deadem que seus corpos ficaram ainda
mais proximos ele pdde sentir o coracdo dela clordrogo ali, onde tudo vivera, agora toda
essa gente... gente que nem se vé, que nao sequetaem a nota.

"Onde vocé esta?" — Laranja a perguntou.
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E foi ai que compreendeu que, de fato, Aurora sdeage para quem tem olhos de ver. E ela

sabe quando é, finalmente, vista. Quando poddrexist

Ato 3

A Cinza é uma senhora de olhos cinza e sabiosdamgarina que carrega em sua alma uma
profundidade que poucos compreenderiam, assimireeipa coisa que ela observa em sua
companheira de danca € que ela ndo lhe parece faliztoCom seus belos olhos, procura os
da ninfa por tras do cabelo dela, mas nao encatureogita a possibilidade de que talvez ele

sé existisse em sua imaginacéo, ndo sendo pertercematerialidade da ninfa.
Dancando em seus bragos ela sente na ninfa susss&prde destreza, uma du...

Nesse momento, a ninfa puxa-lhe em um rodopio elmé@aleixa revelar para mim esse

segredo mostrado apenas para a Cinza.

Perplexa com o segredo, Cinza me conta apenasjaf@ise despedido da ninfa urbana, que
ela sente que aquele ser de alguma forma faz ganten processo que danifica alguma coisa
na cidade.

Ato 4

O Turguesa € um menino, 0 mais jovem em idade bgiwa dos bailarinos, mas seus
comentarios sobre a vida me fazem achar que ed@es verdade entre os mais velhos. De
todos os que subiram ao palco ele foi 0 que passos tempo observando a ninfa antes de
propriamente dancar com ela, ou talvez resolvessead silenciosamente. Ap6s uma longa
troca de olhares ela encostou seus bragos nelet@uelhe que ela poderia ser duas ou uma, a
primeira ela € uma deusa do amor € maluca e ftigoipara o cabelo dela crescer e as
pessoas se apaixonarem por ela, nesse momentanesutil passo desenhou com seus pés
um coragdo no chdo e ja distante, antes de ir enl@ou-lhe em tom misterioso que a
segunda é que ela é a rainha desiogorgorfS e d& poderes para eles, nesse momento tirou

uma varinha magica das suas maos e desenhou com elaracdo, despedindo-se.

8 Seres que habitam um mundo paralelo na s&fianger Things
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Uma mulher que pode estar a procura do seu corpgjuenn sabe o escondendo, esse tema
que pode nos levar a dialogar com as transformag@égsesenca do corpo de mulheres na
sociedade contemporanea, fez com que nossos dagaonvidados vissem nela desde o
mistério ao poder, parecendo assim falar em sémcsdl sobre caracteristicas de um ser
feminino. Através das entrevistas podemos obsedeadiferentes formas a presenca da
davida sobre quem ela €, no ultimo dancarino sat§anesmo a possibilidade dela ser dois
seres, enquanto que nas trés primeiras podemosbperam revelar indireto, sendo que na
terceira entrevista ha algo que nem chega a sefluida parecendo ficar em segredo entre as
duas. Dessa forma, a ninfa urbana me levou a questainda mais o que naquela imagem
levava as pessoas a incerteza poderia pensar @aceudo seu tronco e membros inferiores,
seja por nao terem sido pintadas como o olho erpocmu os fragmentos ausentes pelo
desgaste do tempo, ou ainda a duvida surja pelaabdss que a identifica como trés seres:

deusa, louca e feiticeira.

Esse mistério em forma de mulher foi enterrada enjandim florido uns dois meses antes da
conclusao desta pesquisa, a sua imagem que hadmra anos habitava aquele muro foi
coberta por uma pintura de grandes flores amarelas)jo se elas nascessem da
decomposicdo do seu corpo, onde talvez tenha emutmos atos de existéncia o dancar.
Assim como o Amar elo cura, pelas transformacOesdiale, ela foi totalmente coberta com
outra imagem, mas assim como a transformacdo dgeimaa mulher na série Luto parece
que algo dela permaneceu naquelas flores ou aosrsswiu de inspiracdo para a nova

imagem que surgiu.

Foi assim, entre passos lentos e breves rodop®a ginfa urbana mostrou para os bailarinos
convidados que héa algo de mistério, poder e amoseara olhos e em seu corpo ausente. As

cores viram nela amor e tristeza, assim como eliamae contado quando dangamos juntas.
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4. INTERMITENCIAS: PSIQUE VAI A SALVADOR, UMA CART@SRAFIA
SOBRE O AMOR

A danca ndo é apenas um movimento corporal ritndal;a € alquimia, € uma preliminar da
coniunctio oppositoruffi, podendo até mesmo sé-la por completo. Deitadehfo da rua
com meus parceiros dos diferentes movimentos el agora que criamos um pouco de
vinculo, tento escutar o seu corpo como um todegrado ao meu, ao nosso, ao coletivo e ao
cultural. Fui levada a tatear, entre tantas pdaidoies disponiveis nos muros, o lugar do
amor a partir de trés das nossas células comunpeiges e sereias enquanto dimensao
concreta e simbodlica; a escrita sobre 0 amor dedaoncreta; e a busca pelo feminino. Apos
todos estes contatos, a melhor forma que encgrdrai concluir, ou apenas estabelecer uma
intermiténcia para esta dissertacéo foi da mesmaafgue comecei, através de um conto que

consiste em uma continuacao do primeiro.

Era noite em salvador, a cidade movimenta-se nao mais ao ritmo das
maquinas e carros, tudo agora se movia ao ritmo do mar em um bairro que o
tem como uma miragem, um quadro que enfeita a sala de estar, era o bairro
do Santo Antonio. nado era apenas mais noite, era madrugada e quem

mandava nas ruas eram os gatos, os muros e ela.

Ela que surgia por entre o breu do beco dos grafites, como uma luz que
emerge de uma sombra que de tanta sombra passa a ser luz, com seus
cabelos de ondas do mar e sua pele cor de areia, surgia como se chegasse
dos mares profundos que habitam nao eu ou vocé, mas eu e vocé juntas,

aquilo que cientificamente chamam de inconsciente coletivo.

E era da aspereza do muro cinza que ela surgia. Curiosa, percebia seu corpo
sendo formado ponto por ponto, como um bordado de tinta nos pedacos
caidos de cimento do muro, através das maos de um grafiteiro de nome
Antonio Salles. Ele, rapaz recluso criado junto com mais duas irmas, passou
a vida inteira no bairro do Santo Antoénio, tornou-se grafiteiro, pois ja nao

suportava mais permanecer sozinho com todos aqueles seres que o

% Etapa da alquimia na qual a mistura de duas sutisfpostas gera uma terceira diferente dela. Jung
relaciona as fases da alquimia com etapasddeenvolvimento psiquico, sendo esta, portanto edgno o
momento em que aquilo que nos é diferente poddransformar. Era comumente representada por figigas
um rei e uma rainha em relacdo sexual.
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habitavam, precisava coloca-los nos muros, para que todos vissem e ele nao
ficasse sozinho com as deusas, deuses e monstros. Foi tentando dar forma a
cor, aquela mesma que o vimos ser lancado no chao no inicio dessas nossas

dancas, que fez comecar esse nosso conto.

Durante a madrugada em que ele saia para dar vida aos seus seres internos,
ao som do ultimo movimento do spray que lancara sobre o muro, fechando o
ultimo arabesco do desenho que formava um ser com asas, ela despertou.
Suas maos dissolviam-se do cinza, como um espirito que encarnava um
fragmento da cor, ela movimentava dedo, em seguida bracos e antes da
cabeca, a sua mao foi tocar seu quadril, pois era sua materialidade mais
preciosa, visto que nela habitava sua conexdao com a imaterialidade.
Movimentando o quadril, seu contorno no muro comecava a ganhar
tridimensionalidades, quadril, pernas, tronco, e cabeca. Ela que tinha sido
desenhada de costas, ganhava vida e virava-se para Antonio. Ele achava que
nunca mais viveria uma experiéncia como aquela que teve com a cor, e
novamente viu-se perdido, entre o que seus olhos viam, seu corpo sentia e os
fragmentos que a sua cabeca conseguia pensar. Nessa ultima parte era que
nada fazia sentido, mas ao ver a cor de mel e brilho do mar dos olhos dela, a

sua cabeca silenciou por completo, agora ele era s6 corpo.

Sendo corpo, sentiu apenas o sol do peito dela ao abracar-lhe, neste
momento a luz do sol permitiu-lhe sentir também quem ela era. Psique seu
nome, como um fragmento atemporal do que a humanidade €, foi e podera
vir a ser, sob a pele perdida por entre as ruas de salvador caminhando com
pés cautelosos para nao seguir os caminhos de Némesis®? depara-se com os
olhos assustados de Antonio. o brilho da retina de ambos fez com que toda a

calmaria da maré baixa dos mares de salvador os preenchessem.

Entre a maresia, o asfalto e o colorido das pequenas casas antigas, eles
seguiam de forma silenciosa, o sutil barulho do mar que s6 os ouvidos mais

sensiveis poderiam sentir de tamanha distancia. Foi em um muro antigo,

7 Deusa da mitologia grega que personifica o eqiolilpunindo aqueles que agem com desmesura coneetend
hybris, ou seja, se elevam para além do bem ouadp colocando em risco o equilibrio do mundo.
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onde podiam ver a enorme lua cheia que habitava a noite que sentaram e ela
decidiu entao contar-lhe sua historia (mito, pag. 36). Falou-lhe do seu amor
misterioso, sua casa, suas irmas e como solucionou a questao criando uma
situacado ainda mais complicada ao trair o seu amado. Mas foi quando lhe
contou da sua primeira tarefa em separar os graos que Antonio a
interrompeu. Com voz aflita e um pouco assustados disse-lhe que aquela
historia era dele, ela apenas a contava em outro formato. Indignada, com
tamanha petulancia de um mortal, Psique ordenou-lhe que lhe contasse a
sua historia. Entao ele contou sobre sua casa, suas irmas, e sobre o seu

misterioso amor, a cor.

Correndo por entre os bairros da cidade a levou para a Liberdade onde
mostrou seu primeiro desafio por ter quebrado as regras e visto de frente o
que amava (figura 1). Foi aqui, disse-lhe, que vivi a separacdo dos graos com
ajuda de outros que assim como eu perceberam a importancia de separar as
nossas imagens de forma inversa a separacao que fizeram conosco. Psique o
olhou com uma grande interrogacao sem compreender o que ele havia lhe
dito, entao ele explicou sobre as diferencas socio economicas impostas entre
os diferente bairros de Salvador e o quanto isso afetava na auséncia de
investimento em alguns, como o da Liberdade e entao a sua tarefa perante
este desafio era levar beleza e forca aos bairros esquecidos e mostrar a
existéncia dele em bairros favorecidos como também os contrastes que

habitam uma mesma cidade.

Concordando com as similaridades entre as historias Psique resolve contar o
decorrer da sua jornada, curiosa em descobrir se as semelhancas
continuavam ou nao. Entdo, caminhando em direcao de volta ao bairro
Santo Antonio, falou-lhe sobre a sua segunda tarefa: a busca pelos fios de
ouro. Ao terminar a historia ja nao estavam mais no Santo Anténio, mas sim
na praca Castro Alves em frente a uma outro imagem (Figura 4), Antoénio
olha a beleza de psique com toda a sua sutil e ingénua seducao, a qual fala a
ele do quanto é necessario que tenhamos paciéncia e esperemos o tempo
certo para solucionarmos as nossas questoes e que isso era o ciclo de vida,

morte e trocas da natureza que lhe ensinava, enquanto ele via que este tinha
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sido seu desafio com aquela imagem, concordando assim com um riso
timido, seguiram a caminhada, e quando menos perceberam haviam
silenciosamente sido levados por uma voz misteriosa para o bairro de rio
vermelho. Enquanto ja caminhavam por entre as rochas da praia em direcao
ao mar uma das latas de spray caiu da sacola de Antonio e os acordou
daquele estado hipnoético. Correram para a areia e apos se acalmarem do
susto Antonio contou-lhe sobre lemanja e Psique sobre o seu desafio de
buscar agua no alto da montanha, ambos riram sobre a semelhanca entre as
historias as duas querendo mostrar-lhes a importancia do contato em suas
vidas com os seres superiores a eles, Psique, que havia conseguido tornar-se
deusa, sendo que até mesmo o proprio Zeus temia as maos da bela Afrodite,
uma deusa poderosa, sedutora e mae prestativa, assim como a sereia que

protege a cidade de Antonio.

Com autorizacao de lemanja seguiram caminhando pelas ruas, mas
distraido com a beleza de psique, Antonio tombou em cima da deusa na
ladeira da Travessa dos Perddoes no Santo Antonio, ambos sairam rolando
ladeira abaixo até pararem em frente a ninfa urbana (Figura 14), assim como
o nome da ladeira, Anténio prontamente pediu perdao a Psique pelo tombo e
ela disse que esse perdao todos nos, homens e mulheres deviamos na
verdade aquela mulher que estava no muro. Entao contou a Antonio sua
ultima tarefa de descida ao Hades e quanto ela machucou o seu proprio
feminino por desejar uma beleza de imortal. Antonio contou-lhe também
sobre as mulheres que apareciam nas feridas dos muros, e assim eles
conversaram noite a dentro sobre toda a violéncia que as mulheres e o
feminino ja vivenciaram. Em um lapso, Antonio soltou um “oxe!” e
perguntou a psique como ela havia conseguido sair do encantamento da
caixa de Perséfone, entao de forma simples e direta ela falou: “amar elo cura,
Antonio” (Figura 9) e explicou que havia sido o seu amado, Eros que nesse

momento recuperou todas as suas forcas e foi lhe salvar.

Quando o sol comecava a transformar a noite, psique comecou a esmaecer
por entre as luzes que surgiam, pois quando ativamos nossa consciéncia

solar, o tempo se acelera compulsivamente, mas quando refreamos, podemos
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amadurecer uma consciéncia mais branda e encontrar respostas mais
integradas com a nossa alma (p. 51). O tempo estava acabando para ele e

antes que ela fosse embora ele lhe falou:

O caminho que fizemos por entre as ruas do Santo Antonio e da Praca da Sé,
ja foi, e para alguns, ainda é territorio sagrado em que os indios faziam os
seus rituais, muitos mistérios habitam essa rua, apos nao s6 observar as
imagens que emergem nos muros da cidade como também observar a danca
de outras pessoas que carregaram ritmos e olhares semelhantes para elas,
podemos enxergar Salvador como possuindo diferentes marcas culturais: a
dimensao espiritual sejam nos rituais que ainda resistem, seja nos que ja
existiram desde as sereias, aos peixes e aos seres antropomorfoseados, onde
até mesmo os grafites e pixos passam a mostrar os aspectos dessa alma da

cidade.

Entao Psique perguntou a Antonio, o que mais ele sentia habitar a alma de
Salvador. Com aquele tom sedutor ele lhe falou sobre o companheiro dela
Eros, e como um flashback passou-lhe por suas mentes diferentes imagens
que haviam visto no caminho, desde declaracoes de amor (Figuras 5 e 11)
até aquele amor de luta pelos direitos humanos (Figura 1). Falou-lhe

também sobre as feridas do feminino, e sobre a luta pelo respeito a natureza.

Nesse momento, um homem caminhando pela rua com roupas mais formais,
olha para Antonio e resmunga: “mais um bébado falando sozinho, va
trabalhar vagabundo! para de olhar para o nada no muro!”. Aquele homem
via apenas as pedras como pedras, a mulher apenas como uma mulher a
sereia apenas como a sereia, e ele também € uma parte de nos, a qual nao
podemos perder de vista, visto que as simbolizacoes e subjetivacoes, assim
como a racionalidade precisam todos serem escutados em noés, de um ponto
em que nao seja isso ou aquilo mas isso e aquilo estando na imagem a

permanéncia.
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Antonio entao lhe contou um segredo: ele havia pintado todas aquelas
imagens, mas nao havia pintado nenhum delas. E ela contou-lhe outro: ela

era psique, mas ela era a cor e também era Antonio Salles.

Caso Antbnio e Psique tivessem esse encontro nesteento em que vocé ler este
texto, eles ndo encontrariam a ninfa urbana, neamar elo curo e a mulher do Luto

estaria transformada, essa impermanéncia das imagenmuros, onde os grafites e
pixos sdo constantemente transformados ou até masmeotos, dificultou a ocorréncia

das entrevistas no ambiente o qual eles fazem, gatkendo assim alterar a relagcéo
entre seu conteldo e 0 espaco que habé#ano que a marca do grafite e do pixo sejam a

efemeridade, a transitoriedade.

Concluimos entdo, com as diferentes dancas e osrgatabelecidos com as imagens
em Salvador, que elas podem conter tanto conteadosduais como também temas
que dialogam com o inconsciente coletivo, estandocipalmente as imagens
grafitadas e pixadas relacionadas a um ato deghessao que fazem emergir conteudos
dos complexos culturais mais presentes na cidadecd$o de Salvador pudemos
observar. a expressividade do amor, a luta peloinfam e a luta feminista, a

espiritualidade e nossa relacdo com a natureza.
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5. ANEXOS

ENTREVISTAS

As entrevistas foram realizadas a partir da segujoestao: Se este ser no muro, ganhasse

vida e se apresentasse para vocé, o que ele diria?

Respostas
E. 31 — Pseudbnimo: Ciano
Figura 8

Estou um pouco assustada com o tempo que me dascasm a velocidade dessas ruas. As
pessoas nem me notam direito, passam com presdarelzennem estarei mais aqui e muita

gente nem me viu. Ou viu e ndo guardou. O ventgeéngne confortal

Figura 9

Amar é, de fato, algo que cura mesmo. Acho atéegiste alguma comprovacao cientifica
disso. Mexe com a quimica do nosso organismo, dsanmente. E uma das formas de cura
séo os elos criados e/ou fortalecidos pelo amor.

Encontrar uma frase assim pela rua poderia signif)ara mim como um alerta... "se ligue
meu velho, amar..."

Algo para nao ser esquecido!

E ndo posso deixar de pensar na poesia da pareatelara da palavra amarelo dividida ao
meio para formar a frase.

Ainda mais embaixo do "ver de jah"

Isso me traz uma jovialidade engracada!

M. - Pseudbnimo Laranja

Figura 8
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Ela chegou de repente, muito embora aparentasggigidar esse momento ha bastante
tempo. Parecia acelerada, mas seu olhar carregstead, esperanca, paciéncia...
Paciéncia...

Talvez tenha sido isso que a fez - sem conseguondsr a vergonha, mas também sem
hesitar - se apresentar para mim. Se disse ardgifairro, parecia saudosista. Seu nome é
Aurora. Ela logo perguntou se eu vi...

"Se eu vejo?"

Sim, era isso que queria saber. Se eu conseguiéa vé-

So depois entendi que a fala de Aurora se refdaanda) termos olhar no coragao.

Acho que o coracéo dela chorava...

Logo ali, onde tudo vivera, agora toda essa geginie que nem se V€, que ndo se nota...que

nem a nota.

"Onde vocé estd?" - perguntei-a.

S6 ai compreendi que, de fato, Aurora s6 aparaeequeem tem olhos de ver. E ela sabe
quanto €, finalmente, vista. Quando pode existir.

Ela anda cada dia mais esquecida... "soterraddaptas e quaisquer outras coisas que nos
ocupam.

Ela vai como que sumindo.

Aurora ta aflita, sem movimento.

Figura 9

So a frase é diferente da frase no muro.

Pensar o amar como elo, é algo que tem todo sigdifi € bonito.

Mas vé-lo no amarelo, e num amarelo entre bordasgmarelo que perpassa e acha espaco

perante aos limites, é diferente.
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No Pelourinho é também peculiar. Essa experiéneidemter a impressdo que o amarelo é o
gue mais da identidade a arquitetura tdo famosmnm. A cada 3 ou 4 casas, uma é amarelo

(eu acho).

Traz vida a um lugar de passado tdo denso. Sonths@ elo. Elo que cura. Faz o (um)

transito.

Amarelo é realmente algo de amanhecer. Amar curarAassa pelo amarelo. Ha um

amarelo entre. O amor é no "entre".

E algo por ai 0 que esse "poeta” da cidade me gwaczucida.

E. — Pseuddnimo Ambar
Figura 4

Essa imagens entidades € a memdria ancestral de tisd seres crencgas e ritos que se
perderam com o tempo com as novas religides alhdugar sagrado era tribo tupinamba

barra/barroquinha era tudo a tribo tupinambéa

Se vocé olhar a imagem um ser vegetal que é o ere@ sm cacto € abencoado pelo ser
vegetal entdo é um se de origem um ser ancestcah&0 morre na gente podemos ficar sem
entender mas ndo morre eu sinto isso sinto essgAceku 0s rituais estao vivos entdo a ideia

do trabalho é criar esse link com essa historia €ssa coisa que ndo se explica.

Para mim quem faz grafite tem que ter desapegoafieginterage com a cidade para mim a
intervencao € quando o trabalho ganha vida quaridcage com outras imagens outras, entéao
sou bem desapegado com isso vc realmente faz uagdaldo trabalho para a cidade e ele é

vivo é independente de vocé.

A parte interna dele € uma galaxia, tem uma co@sandscalina do cacto que faz a
mescalina que € o San Pietro. Ele oferece energialiénento espiritual ndo € imagem

especifica que néo fecha.
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T. 25 - Pseuddnimo Anil

Figura 3

A imagem retrata uma menina/mulher segurando uctefkira/armadura como se estivesse
resguardando de algo ou talvez pronta para o cenmbeas sempre na defensiva, até pela
propria posi¢do dos bracos. O preto denuncia g uteéu o capuz lembra as mulgumanas e
sua religido lembra também dos refugiados. SO éiyelsenxergar seus olhos que mesmo
assim concentram-se fechados, mas atentos. Evajeaima forma de expresséo politica até
porque, para mim, a nossa (Forma/maneira) de $ie j@e€ um ato politico. Ela cobre o rosto

mas néo cobre o corpo, acho que isso ja diz mtEeNTIDADE.

O que vocé pensa da luta feminista?

A luta feminista esta no dia-adia, ndo faco padeue me incomoda sS40 0S nOSSOS egos, n
sentido de se a menina tem pelos na axila ela lBomeglie vocé. O radicalismo é importante

no primeiro momento, mas 0 movimento sem permigintaada de homens € radical.
Essa imagem se relaciona com a luta feminista?

Sim, se relaciona em especial pela roupa que cleaatancdo e pela burca em relacdo as

mulgumanas.

Figura 4

Oi! Eu sou um peixe homem, retrato um pouco mudoudiverso em mim. Sou natureza,

uma expressao dela também.

N&o sei 0 que sou, mudo de cores de acordo corspextas/fatores. Sou meio camaleéo,

sabe? Obrigada pela agua que me deu.

De nada! Ela é vital para gente, mas sua escagaseza@ha! Sdo tempo de muitas mudancas

climaticas, preciso estar atento!
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N. — Pseuddnimo Cinza
Figura 3

A personagem nao parece muito feliz. SO aparecelbhandela o outro olho pode nao estar

coberto pelo cabelo ou pode simplesmente nao fexres do desenho.

A expressao é uma destreza, uma du...

Que de alguma forma faz parte de um processo quiecdealguma coisa na cidade.
- Ela pode ter alguma relacdo com a luta do ferafhin

Ela pode ter alguma relacdo com a luta do feminino

Figura 4

Sao personagens fantasticos, do lado esquerdoacaeepeixe e corpo humano. A cabeca
parece superposta também. Como um peixe colocandbega para fora da agua ao mesmo
tempo com a méo direita pausada na cabeca desseseut Dando algum tipo de toque de
suporte. Nao parece alguma imagem que estd ageoedimabs dando suporte. Planta,
vegetacdo, como também tem imagem dentro. De qeralguma tem algum tipo de ligacéo.
Mas o personagem o que had em cima da mé&o delegstéo decifrando. Ele parece estra
oferecendo alguma coisa. Ndo sdo figuras ameagade@® fantasticas. Parecem estar
fazendo algum tipo de troca, de interacdo. A d@iredio estd muito clara, mas tem algo de
feminino na méao esquerda. J4 a de cabeca de p&ixécou muito definida. Eu diria que
poderia ser duas figuras femininas e com algo darewma. Imagem meio de troca mais

integradora.
- Vocé acha que essa imagem pode ter alguma retagdespiritualidade?

Acho que pode ter por esses mesmos motivos dasedsticas que te falei.

R. 22 anos — Pseuddénimo Vermelho
Figura 3

Ela é uma mulher, pessoa que faz caricatura. Pesgm@agosta de se vestir de outra forma

para passar alguma coisa.
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Da forma como ela esta vestida ela parece tristeecB querer esconder alguma coisa se

mascarando, fazer algum protesto sobre algo queastou.

Esta escrito “luto”, vai ver alguém fez alguma é&diq, matou alguém da familia dela, algo

assim. Falta de seguranca.

Ela parece estar lutando pelas mulheres?

A cor escura no rosto, pode ser violéncia contraubner
Vocé ja tinha reparado na imagem?

Ja tinha reparado, acho massa.

| 48anos — Pseuddnimo Amarelo

Figura 3

Oi tudo bem? Vocé consegue imaginar como eu soaft@sianos eu tenho?

Sou mulher.

Para ser mulher aqui em Salvador tem que ser g@te,medo, colocar-se, lutar.
Ser sujeito, desafiar alguns estereoétipos, papg@ssoas conseguir enxergar Voce.

Sou Ana Maria, uma das muitas Anas de Salvaddmpt2f anos.

Figura 4

Sou Pedro, vivo no mar. Um universo grande que atan@s continentes, pessoas. O mar
alimenta e cura feridas, acalma mas se quiserasrimas ondas, também pode. Tem dias que €

raivoso e bravo. Sou Pedro, tenho 13 anos.

Acho gque sim, associo a figura ao universo, a uensgmagem hibrida, um ser com potencial

de cura.
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M, 33 anos — Pseudbénimo Verde

Figura 3

O nome dela é Agnes, tem 17 anos, faz ensino mBdigua ela se chama AG, usa capuz

para se proteger e lutar contra a opressao queegfras amigas.
Figura 4

Eles ndo se apresentaram.

N&o tinha como.

Estdo em uma relagéo intima de troca.

O que é falado € absorvido pela mente em retribuica

Algo é devolvido

A0 universo.

Ha uma relacdo de troca espiritual com o corpoatna.

D.S., 34 anos — Pseuddnimo Roxo

Figura 3
Boa tarde, eu sou autossuficiente e n&o precismipguéem fale por mim.

Sim.

Figura 4

Somos o0 céu e a terra, a imensidao cosmica e entewnde o etéreo se manifesta aos

sentidos.
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T. 27 anos - Pseud6nimo Purpura
Figura 9

Em Amar elo cura eu sinto que existe uma mensaggoritante a ser passada, mas quem
quer que tenha escrito ndo tem audiéncia nem c@sgaal para falar. Entdo escreve de
forma rapida, descuidada, na parede para que sisaddegue ao maior nimero de pessoas.
Consigo enxergar relevancia no conteddo, mas n@mioda a forma como a mensagem €
passada. A letra é infantil, remonta as verdadesagucriancas trazem, mas falta o zelo e

estética que uma mensagem voltada para adultosaléste

G- 8 anos — Pseuddnimo Turquesa

Primeira teoria: Eu acho que ela € uma mulher gieuda do amor, € maluca e faz feiticos

para o cabelo dela crescer e as pessoas se apaxgnar ela <3

Segunda teoria eu acho que ela é a rainha dos degoog e da poderes para 0s

demorgogons <3
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