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Dedico esta pesquisa aqueles que véem a Terra no céu...
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“[...] temos realmente a impressao de que o sonhador que
modela segue melhor os interesses do devaneio intimo do
que o sonhador que contempla.”

Gaston Bachelard

O sonhador que modela segue melhor os interesses do
devaneio intimo porque apreende seus sonhos, modela-
os, materializa-os, deixa de contempla-los em sua solidao
ao oferecé-los a contemplacao alheia. Retine em si mesmo
as condi¢des de modelador e contemplador?

Reflexdo da autora



Resumo

A pesquisa investiga, de forma pratico-tedrica, o processo de confeccao de objetos
ceramicos, enquanto signos de uma linguagem visual universal, através da qual o
homem se encanta e canta sua concepgao de universo. Uma linha imagindria visual-
sonora, portanto, liga o procedimento ceramico que se faz com terra — argila — ao
planeta Terra, considerando fazeres poéticos regionais e universais. Esta linha torna-
se eixo da imaginag¢do para o movimento incessante entre cosmovisdes amerindias e
devaneios contemporaneos. Enquanto as experimentagdes ceramicas tornam-se
sementes, proto-estrelas e outras formagdes cosmicas, constelagdes de obras-estrelas
sao tracadas para visualizar e analisar o gesto criativo por método associativo e
processual como em redes de criacio. Tomo Gaston Bachelard como fildsofo
norteador desta pesquisa porque € esclarecedora sua analise da agao do modelador,
daquele que, com imaginagao e vontade, trabalha com a maciez e resisténcia das
massas ceramicas. Faco aproximagdes e distanciamentos com obras de artistas
pesquisadores nas areas de artes visuais e musica: Norma Grinberg, Eriel Aratjo,
Ana Maria Tavares, Walter Smetak, Susan Rawcliffe, Marcia Xavier, Gabriel Orozco,
Amélia Toledo, Celeida Tostes e Delma Godoy. As reflexdes e a pratica no atelier
apontaram caminhos e possiveis respostas para questdes que envolvem o
procedimento ceramico e a arte contemporanea. Os resultados que abracam o
didlogo com o espectador para conquista de novos conhecimentos, interligados a esta
dissertacao, foram apresentados em duas exposi¢oes individuais: Germinando
Estrelas, onde foram instalados objetos sonoros, as Proto-estrelas, na EBEC Galeria
de Arte, em 2007, e terra-Terra, onde se pode perceber uma atmosfera cdsmica com as
obras Granulacoes, Sitio cosmico, Proto-estrelas, Cantos do jodo-de-barro e Caco-

cipo no sotao do Palacete das Artes Rodin Bahia, em 2009, em Salvador.

Palavras-chave: ceramica, sonoridade, movimento, cosmos e arte contemporanea.



Abstract

This research investigates, under a practical-theoretical approach, the crafting of
ceramic objects as signs of a universal visual language, through which we are
enchanted and chant our conception of the universe. Thus, an imaginary visual-
resonant line links the ceramic process of molding earth [clay], to planet Earth,
considering regional and universal poetic techniques. This line becomes an axis of
imagination for the incessant movement between Amerindian cosmovisions and
contemporary reveries. While ceramic explorations become seeds, protostars and
other cosmic formations through an associative and procedural method, star-works
constellations are traced to visualize and analyze the creative gesture, as in networks
of creation. Gaston Bachelard was my guiding philosopher in this research for his
analysis on the handiwork of a modeler who, with imagination and will, works with
the softness and resistance of ceramic masses is enlightening. I observe from near
and afar the works of investigative artists in the areas of visual arts and music, such
as Norma Grinberg, Eriel Aratjo, Ana Maria Tavares, Walter Smetak, Susan
Rawcliffe, Marcia Xavier, Gabriel Orozco, Amélia Toledo, Celeida Tostes and Delma
Godoy. Reflections and practices in the atelier indicated paths and possible answers
to questions involving ceramic procedure and contemporary art. The results
interconnected to this dissertation, involving dialogue with the spectator for the
attainment of new knowledge, were presented in two individual exhibitions:
Germinating Stars, an installation with sonant objects, Protostars, at EBEC Galeria de
Arte in 2007, and earth-Earth, where Granulations, Cosmic Site, Protostars, Chants
of the Ovenbird and Fragment-Vine, created a cosmic atmosphere in the attic of

Palacete das Artes Rodin Bahia, in 2009, in Salvador.

Keywords: ceramics, sonority, movement, cosmos and contemporary art.
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Introducao

Lembro-me de, crianca ainda, em férias na ilha de Itaparica, ver o saveiro que vinha
de Maragogipinho! carregado de ceramica colorida se aproximar da ponte e partir...
Depois, na venda da Praca da Quitanda, comprdvamos os caxixis para brincar de
cozinhado no quintal. Mas para onde ia o saveiro? Foi pensando naquelas travessias
que fui tragando meu caminho, fortalecendo essa antiga amizade com o barro cozido,
com as técnicas aprendidas na Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal
da Bahia (UFBA) e com o trabalho diario desenvolvido em atelier, atenta a minha
Bahia, por quase vinte anos (fig.01). Cada vez mais interessada nas questoes
materiais e simbolicas do fazer da ceramica, como “sonhador que modela”?,

aproximei as palavras terra e Terra, para conceituar esta dissertagao de mestrado.

fig. 01. Imagens que situam a génese da pesquisa: caxixi
e xilogravura da artista, Bahianinha, 1963.

1 Cidade produtora de ceramica localizada no Recdncavo Baiano, as margens do Rio Jaguaripe.
Desde o inicio do séc. XVII], 14 sao produzidos: vasos, bilhas, porrdes, moringas e caxixis, utensilios
em tamanho reduzido para brinquedos de crianca.

2 O trabalho do “sonhador que modela” é analisado por Gaston Bachelard como decorrente do
movimento entre vontade (forca contra a matéria) e imaginacao (imagens da intimidade) em suas
obras: A Terra e os Devaneios da Vontade e A Terra e os devaneios do Repouso, obras escritas em 1948.
Consultar Apéndice A — Dados biograficos — para breves informagdes sobre vida e obra de
Gaston Bachelard e outros pensadores, artistas e pesquisadores indicadores de reflexao nesta
dissertacao.
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Assim, em primeira instancia, quero definir os conceitos dessas palavras na jungao:
terra-Terra. A primeira, com a inicial mintiscula, refere-se a argila, barro, ceramica e é
com este significado que ¢ usada nesta pesquisa. A outra, com inicial maitiscula,
remete-nos a nosso planeta. Contudo, uma e outra estao estreitamente ligadas, pois a
ceramica tem participado do desenvolvimento de inimeras culturas ha milénios, tem
garantido a sobrevivéncia material e espiritual do homem. Assim, sob essa reflexao
inicial e com as maos na terra e olhos voltados para a Terra, investiguei o processo do
barro cozido na producao de objetos ceramicos, considerando fazeres regionais e
universais, como signos de linguagem visual, através da qual também expresso uma

visdo de mundo inserida em uma poética visual- sonora.

Considerando, portanto, que cozinhar a terra transformando-a em ceramica ¢ uma
acao histdrica universal, pontua-se que aqui na Bahia temos registros e exemplares
de produgoes locais feitas desde o periodo pré-colonial até a atualidade nos mais
diversos estilos e graus de sofisticagao técnica, incluindo pegas vindas do Reino no
periodo colonial. Deter o olhar sobre este significativo acervo levou minha producao
ceramica, do final dos anos 90 até 2004, a ser conceituada com grafismos e elementos
inspirados nessas tradi¢des locais: a indigena tupiguarani, a colonial de origem
européia e parte da producao rural baiana do final do século XX e inicio do XXI. Essa
ultima, a produgao rural, trouxe-me a percepc¢ao do uso da forma, dos elementos
compositivos, dos materiais usados e do processo de confecgao como linguagem para
expressar a visao de cada grupo. Cada comunidade apresentava-me seu discurso
singular em meio a tendéncias similares. Ao tomar conhecimento de produgoes
ceramicas de outras comunidades rurais brasileiras e estrangeiras, notava em todas
elas tracos em comum no geometrismo grafico, no acabamento pictdrico e até no

processo de confec¢ao quando havia registro.
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Esta pesquisa de campo previamente realizada® foi a base para relacionar nossa
produgao ceramica regional direcionada pelos mestres-artesdos, criadores de
padrdes, com a experimentacao do artista contemporaneo. Isso porque, através da
arte, investigamos nosso mundo e o universo em busca de conhecimento e auto-
conhecimento e nos comunicamos através de signos em diferentes linguagens desde
a pré-historia. A arte de se expressar através da terra deixou registros de
coletividades desaparecidas e nos fala das necessidades humanas, de utilitarias a

ltdicas, religiosas, narrativas da vida e anunciadoras de idéias e visoes.

Em paralelo a referida pesquisa da ceramica regional, dediquei-me, h4 alguns anos, a
leitura da historia da astronomia: como o homem investigava o movimento dos
astros celestes, como se descobriu a Terra e desenvolveu conhecimentos cientificos
do Universo, motivada pela emocao de observar estrelas, planetas e seus satélites,

com um telescopio*, de um pequeno observatorio astrondmico que temos em casa.

Assim, alimentando-me do eterno gesto do homem simples e sensivelmente
perceptivo que transforma a terra em artefato ceramico® com grande sabedoria, e,
expandindo o olhar em direcao ao céu e a pesquisa em arte, passei a refletir sobre as
interligacoes entre trés distintos fazeres humanos: o do mestre-artesao nas
comunidades rurais, o do artista contemporaneo em seu atelier globalizado®, e o do
astronomo, observador do céu, hoje’. Nesta conjuntura, fiz os seguintes
questionamentos: ndo busca cada um deles, de sua forma, expressar uma visao de
mundo? Nao sao essas visdes de mundo e conceitos, elaborados a partir de

percepgOes particulares, imagens que se busca focar ao longo da historia humana?

Consultar Apéndice B — Documentacao da pesquisa de campo.
Do tipo refletor com espelho parabdlico de oito polegadas (203 mm) e distancia focal de um metro.

Como manifestacao estética do homem, necessaria, através do fazer cotidiano.

AN U1 &~ W

Atentar para novas experiéncias que implicam no artista executar a obra nos mais diversos
lugares, a depender de seu processo criativo.

7 Levando-se em conta que o astronomo dispde também de alta tecnologia para executar suas
pesquisas.
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Nao sao elas impermanentes a medida que conquistamos novos conhecimentos?
Acredito que assim também é o percurso humano individual, seres mutantes que
somos, como num processo de transformacao de substancias argilosas em ceramica,
apresentando mudangas durante o processo. Essas inquietagoes levaram-me a buscar

possiveis respostas no percurso da pesquisa.

Passei a verificar, portanto, que meu processo criativo € movido por
questionamentos e impulsos, relacionando a vontade de trabalhar a terra, solida e
maleavel, a devaneios internos no exercicio do fazer criador e transformador. Para
essa sintese, a da imaginagao e vontade, Gaston Bachelard nos chama a atengao
quando nos fala do “sonhador que modela”® a partir de seu mundo interior; e
percebi que os conceitos desse filosofo, que tomei como referéncia nesta pesquisa, sao
norteadores de reflexdes que nos apontam para a universalidade humana, de forma
tdo natural quanto a que assumimos ao participarmos, hoje, da grande rede de
comunicagao verbal, visual e sonora, predita utopicamente por Arthur C. Clarke em

1945°.

Entao, fazendo-se uma reflexao sobre nosso momento contemporaneo, € preciso
considerar o movimento generalizado de comunica¢do em rede, no qual vivemos,
que direciona caracteristicas similares a arte contemporanea, como afirma Anne
Cauquelin’®. Hoje, a presenca do artista e da obra na web é fundamental, a
velocidade de producado é exigida pela estrutura da comunica¢do, onde se fazem
necessarios os apoios publicitarios. Isto vem acompanhado da indeterminacao do
todo na desconstrugao de técnicas, na ndo-distin¢ao entre os tradicionais géneros e na

experimentagao das possibilidades dos materiais. Surge a arte tecnoldgica, a arte

8 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2 ed. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 82-83.

9 Consultar Apéndice A — Dados biograficos.

10 CAUQUELIN, Anne. Arte Contempordnea: uma introdugao. Trad. Rejane Janowitzer. Sao Paulo :
Martins Fontes, 2005, p. 73, 148-151. Consultar Apéndice A — Dados biograficos.
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interativa e processual e também valorizam-se os processos de criagao das obras

inerentes a elas.

Naturalmente assim, em nosso dia-a-dia, estabelecemos conexdes multiplas,
relacionamos vivéncias e compartilhamos imagens e emogoes. De forma semelhante,
processos criativos na arte também se dao através de redes de conexao, “cuja
densidade esta estreitamente ligada a multiplicidade das relagcdes que a mantém”,
como nos explica Cecilia Salles''. Dessa forma, quanto maior o nimero de conexdes

estabelecidas, mais complexas sdo as redes de criagao.

Tomei, entdao, como metodologia de pesquisa a pratica no atelier dialogando com
textos filosoficos de Gaston Bachelard, além de pontuar aproximagdes e
distanciamentos com obras de outros artistas: Norma Grinberg e Eriel Aratjo, no
despertar da pesquisa, focando a atenc¢do para o trabalho com a terra; Walter Smetak,
Susan Rawcliffe e Ana Maria Tavares, nas reflexdoes da sonoridade. Marcia Xavier foi
selecionada como referéncia para questdes de vistas aéreas e Gabriel Orozco na
constru¢ao do pensamento visual. Uma obra de Amélia Toledo foi escolhida para
pensar numa linha sonora e Celeida Tostes para rever conceitos relacionados ao joao-
de-barro. Finalmente, Delma Godoy!?> foi considerada na observagao da relacao

homem-cosmo.

Para melhor compreender e visualizar a construgao do pensamento em processo
criativo, adotei também como procedimento metodologico o tracado de um
fluxograma em formato de uma espiral, que pontua a linha do tempo do percurso
artistico — a expansao da poética. Este parte de uma obra significativa feita em 1989

e real¢ca a producao construida durante o mestrado, de 2006 a 2009. Nessa espiral

11 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: construcao da obra de arte. Sao Paulo : Horizonte. 2006,
p- 17. Consultar Apéndice A — Dados biograficos.

12 Consultar Apéndice A — Dados biograficos para todos esses artistas citados nesse paragrafo.



15

diagramei quatro constelagdes’® para designar os agrupamentos das obras ceramicas
realizadas, as quais chamo nesta dissertagao de obras-estrelas ou estrelas-obras. Essas
constelagoes relacionam-se as idéias de origem, direcdo de movimento, exercicio do

gesto criativo e agregacao de conhecimento na reflexao.

A compreensao de meu percurso artistico relacionado ao gesto criativo — que tem
uma origem, busca uma direcdo, passa pelo exercicio do caos-cosmo na construgao
das obras e precisa de uma reflexao para a introjecdo de conceitos trazidos nas
imagens (fig.02) — aconteceu ao cursar a disciplina Teoria e Técnica de Processos
Artisticos, ministrada pela Profa. Maria Virginia Gordilho Martins', ainda como
aluna especial do Programa de P6s Graduagao em Artes Visuais (PPGAV), em 2006.

Foi um me dar conta, nos exercicios da

: s : Al fa bed
referida disciplina, ao produzir as obras: fa bedo
Direcao
Alfabedo, Grdo-de-Terras e Ocednico. A
visualizacdo desse trajeto através do _
Caos-cosmo Expansao Reflexao
diagrama ao lado decorreu também de Ociliilco Projeto
. L Pesquisa
leituras sobre criatividade e processo on
rigem
criativo em livro de Fayga Ostrower®, Grao-de-Terras
quando fazia um curso de Pdés-graduacao fig. 02. Percurso artistico analisado e
. . diagramado em 2006.
lato senso em Arteterapia Junguiana.
Nesse curso, tive oportunidade de refletir sobre o material — terra — e suas

consideragdes simbdlicas, a projecdo de imagens interiores no processo de
modelagem e a expansao de consciéncia que pode ocorrer com a leitura delas. Em

paralelo a busca de compreensao desse processo no trabalho criativo, passei a assistir

13 Constelagdes sdo grupos de estrelas interligadas por linhas imaginarias formando signos visuais.
Ao longo desta dissertacdo, como recurso metodoldgico, essas constelacdes sao sempre grafadas
em negrito e as obras ceramicas da autora sao sempre grafadas em negrito italico.

14 VigaGordilho, também Artista Visual e orientadora desta pesquisa.

15 OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagio. 16. ed. Petrdpolis : Vozes, 2002. Consultar
Apéndice A — Dados biograficos.
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na televisao a série cientifica Cosmos, de Carl Sagan'¢, exibida nos anos oitenta e que
foi relancada em DVD pela Abril Cultural. Essas duas experiéncias embasaram-me
para identificar a origem — o ponto de partida do meu processo criativo, a terra e
meu entorno cultural — e a diregdo — a Terra fazendo parte do céu, planeta solto no
espago, como todos os outros astros que observo com o telescdpio e a olho nu, no

reconhecimento de constelagoes tragadas ha milénios pela humanidade.

Durante esta pesquisa de mestrado, buscando respostas para os questionamentos
que surgiam no didlogo da pratica com a teoria, fui levada também a leitura de
estudos antropoldgicos, com registros de mitos amerindios acerca da origem da
ceramica feitos por Claude Lévi-Strauss'” e a leitura de artigos etnograficos, sob a luz
da arqueoastronomia, sobre o nascimento da astronomia e os tracados das
constelagdes, publicados numa Edigao Especial da Scientific American Brasil!®. Fez
parte, entao, do processo criativo interagir com os nos da rede cultural que
caracteriza nosso momento, interligando diversos saberes no exercicio da reflexao.
Isto significa para Cecilia Salles, ja referenciada nesta introdugao, “simultaneidade de

agoes, auséncia de hierarquia, nao linearidade e intenso estabelecimento de nexos” .

Ao cursar as primeiras disciplinas do curso de mestrado, fui, paulatinamente,
acrescentando aos objetos produzidos varios elementos capazes de gerar sonoridade,
ampliando assim o didlogo com o observador contemporaneo. Esta agao denota estar
atenta ao processo de produzir ceramica na pratica de atelier e a sonoridade que o

acompanha, desde o acrescentar dgua a terra seca, passando pelo bater da massa

16 Consultar Apéndice A — Dados biograficos.

17 Consultar Apéndice A — Dados biogréficos.

18 NOGUEIRA, Salvador. De olho no céu. GRECO, Alessandro. Nascimento da astronomia.
SCHAEFER, Bradley E. A origem das constelagoes gregas. AFONSO, Germano. Mitos e estagoes
no céu tupi-guarani. In SCIENTIFIC AMERICAN BRASIL, v. 14, Etnoastronomia. Sdo Paulo :
Ediouro, 2006. (Edicao Especial).

19 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: construcao da obra de arte. Sao Paulo : Horizonte. 2006,
p-17.
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sobre a mesa, até chegar a retirada da peca do forno, quando testamos sua

integridade fazendo-a soar com os nos dos dedos.

Para atingir o objetivo de produzir formas diferentes, com propdsitos também
diferentes e explorando algumas das inimeras possibilidades de interferéncia com a
matéria, varias técnicas construtivas foram desenvolvidas e testadas?. Além dessas
técnicas construtivas usadas para a producdao de pegas ceramicas, montagens em
espaco aéreo com cabo de ago foram feitas com sucesso e a inclusdo do uso de acrilico
e a projecao de sombras foram necessarios para explorar visualmente conceitos

desejados.

Com essas caracteristicas pode-se situar esta pesquisa na interdisciplinaridade
contemporanea, e sua relevancia instaura-se justamente na ampliacao da compreensao
do procedimento ceramico como gerador de processos associativos na construcao do
pensamento, com circulacdo e intercambio de informagoes. Esta dissertagaio como
resultado de pesquisa pratico-tedrica em Artes Visuais, onde conceitos sdo construidos
e conhecimento técnico analisado com eles, justifica-se na drea da ceramica, pois em
relacdo a ela como linguagem artistica na contemporaneidade pouca bibliografia

existe. Ha, sim, fartura de compéndios técnicos.

Assim, ao longo de todo o trajeto da pesquisa, o intuito foi o de compreender o
processo de uma poética do barro cozido como resultado de movimento entre
imaginacao e vontade, a imaginacao ativista, que sonha e trabalha a matéria, como nos
descreve Gaston Bachelard? em relacao aos devaneios do sonhador que modela, e,
para isso, a pesquisa focou outros objetivos especificos. Por isso, em cada subitem dos
capitulos 2 e 3, uma obra-estrela foi tomada como referéncia para reflexdes técnicas e

conceituais inerentes ao processo da pesquisa, como: refletir sobre as caracteristicas da

20 Consultar Apéndice C — Procedimentos ceramicos.

21 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginagao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 40.
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terra e as sensacgOes ao interagir com ela; buscar entender o processo criativo com esse
material e a sonoridade que o envolve; resgatar lendas e mitos a respeito da origem da
ceramica e pensar a for¢a da imaginagao que sustenta sua pratica, interligando fazeres
regionais e universais e ainda evidenciar o pensamento sensivel ativado durante todo

o percurso da pesquisa pratica que implica nos nexos estabelecidos.

Entao, esta dissertacdo observa a seguinte ordenacao de conteudos elaborados a
medida que a pesquisa se desenvolvia, com a produgao das obras e leitura dos textos,

pontuando-se questdes e reflexdes:

No capitulo 1 — Tragando constelagdes — abordo, de forma sucinta, o contexto
historico onde se deu a expansdao do procedimento ceramico como linguagem
contemporanea, englobado dentro das praticas escultoricas como concepgao ampliada.
Nesse contexto, justifico e analiso meu percurso artistico, apontando obras
significativas até ingressar no curso de mestrado, quando desenvolvi, em coeréncia
com as primeiras, aquelas que nortearam a pesquisa. Entdo agrupei-as em quatro
constelagdoes, como primeiros pontos de luz, de brilhos diferentes, a clarear meu
caminho. Esses quatro grupos de estrelas-obras sugerem conceitos relacionados com
os momentos em que elas, as obras, surgiram, entre 1989 e inicio de 2007: Pororoca,
conjunto de obras que nascem do gesto da quebra de limites, do rompimento de
padrdes, no exercicio do caos-cosmo; Sigma, obras que chegam com a expansao do
conhecimento relacionando pesquisa com possiveis respostas; Aurora, as que narram
as tradi¢des da ceramica da Bahia, nossas origens, e Mong¢des, obras-estrelas que
direcionam o movimento do fazer criativo para o espago aéreo. Assim, como lembrete
da espiral tracada no ja citado fluxograma (pags. 36 e 37), que pontua a linha do tempo
do percurso artistico, foi inserido um elemento visual espiralado a pagina¢ao deste
capitulo, sinalizando ao leitor que neste ponto da pesquisa visualizei na expansao da
poética o tracado das constelagdes. Também aqui introduzo questionamentos acerca

do procedimento ceramico que buscam ser clareados ao longo da pesquisa.
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Olhando-se mais uma vez esse fluxograma, a linha espiral crescente descreve um
movimento rotacional com raios cada vez maiores e passa pelas mesmas regides,
recorrentemente, em pontos progressivamente mais afastados do centro, ou seja, da
origem do percurso artistico. Com isso, os conceitos das constelagdes ampliam-se
nos capitulos 2 e 3 e acumulam significados sem deixar para trds os primeiros
conteudos, aqueles de que trato no capitulo 1. Assim, foram inseridas a paginagao
desses capitulos as miniaturas das constelagdes, conforme a obra-estrela em analise

no texto.

O capitulo 2, intitulado terra-Terra, constitui a espinha dorsal da pesquisa, pois a
partir da anadlise de quatro obras construidas durante o mestrado, pertencentes cada
uma delas a uma das constelagoes, pude fazer um movimento imaginario da terra a
Terra, interligando o sonhador que modela com o sonhador que contempla. Assim,
em Aurora falo do trabalho com a terra, trago reflexdes matéricas, também como
origem para a poética, além de minhas origens culturais, observando a producao da
obra Grdo-de-Terras, 2006; em Pororoca pontuo questdes referentes ao processo de
dispersao-ordenacao do gesto criativo envolvidas com a sonoridade, pesquisada com
a confeccao das Proto-estrelas, 2007. A sonoridade, portanto, é novo elemento que se
conecta ao conceito desta constelagago — o exercicio do caos-cosmo; em Mongoes
trato da imaginagao de modo mais profundo, relacionada a musicalidade visual e as
lendas e mitos sobre a origem da cerdmica. E, ai, em Mongcées, que a imaginagio
ganha forca para o movimento de conquistar a Terra, com a obra Sitio césmico, 2007.
Na constelacdo Sigma, com a consciéncia expandida pela elaboracao do Caco-cipé,
2008, discorro sobre o conhecimento adquirido através da producgao de imagens e a
construcao do pensamento visual, entdo de forma mais nitida. Também neste
capitulo, discorro sobre a primeira exposi¢ao individual que apresentou resultados
praticos desta pesquisa — Germinando Estrelass, na EBEC Galeria de Arte, em

setembro de 2007.
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O capitulo 3 — A linha imagindria — acompanha a producao de mais trés obras:
O Recéncavo por um fio, 2008, obra-estrela agregada a constelacao Aurora; Cantos
do jodo-de-barro, 2009, ainda da constelacdo Sigma; e Granulagées, 2009, alongando
o riscado imagindrio da constelagio Mongoes. Com essas obras-estrelas, todas
produzidas para ser instaladas em espago aéreo, amplio reflexdes sobre a imaginagao
como motor para a criacao poética. Essa referida linha torna-se eixo, eixo da
imaginacao, onde se da o movimento incessante entre terra e Terra, ai considerando
muitas dualidades, entre elas os mitos amerindios e suas atualizag¢oes, fatos e sonhos,
sons e impressoes visuais, avangando entao com esse movimento em duas diregdes, a
da extroversao e a da introversdo, pois as imagens poéticas exercem essa
ambivaléncia. Parafraseando ainda Gaston Bachelard, a extroversao relaciona-se com
os devaneios ativos, que nos levam a agir sobre a matéria, num movimento para fora.
A introversao tem a direcdo inversa, nela os devaneios fluem para dentro, para o
repouso e as certezas da intimidade. Sendo assim, fago também, neste capitulo,
reflexdes conceituais, formais e sonoras dessas trés tltimas obras produzidas durante
o mestrado e que também integraram a Exposicao terra-Terra, em abril de 2009, no
sotao do Palacete das Artes Rodin Bahia, ponto mais alto da antiga Mansao do
Comendador Bernardo Martins Catharino, como resultado final plastico desta
pesquisa. Neste lugar intimista, onde naturalmente volta-se para dentro, com
alternancia de penumbra e focos de luz e com as obras feitas com terra, em oposicao,

pudemos levar nosso olhar para fora, para a Terra cosmica.

Nas reflexdes finais, que chamo de Reflexdes do contemplador, faco comentdarios

sobre o sonhador que contempla, nao passivamente, mas que exerce o exercicio da
contemplacao de forma também dindmica, permitindo-se a ativagao da memoria, o
contdgio das emogOes, a abertura para duvidas e novas investigagOes. Assim,
comento possiveis respostas para os questionamentos apresentados no capitulo 1,

especialmente a respeito do procedimento ceramico como exercicio para atender as
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necessidades do homem contemporaneo, envolvendo entao o sonhador que modela e

contempla, atenta a pesquisa em arte como vertente do conhecimento hoje.

Os apéndices foram criados para atender as necessidades de registro e melhor
entendimento de informagoes pesquisadas: breves dados biograficos, vida e/ou obra,
de pensadores, artistas e pesquisadores indicadores de reflexao desta dissertagao, no
Apéndice A; documentacao da pesquisa de campo, junto as comunidades rurais
baianas de Maragogipinho e Rio Real, no Apéndice B e descricdo dos recursos
técnicos construtivos utilizados na producao das obras realizadas, no Apéndice C.
Isto por considerar essas informagoes tteis para outros possiveis pesquisadores, sem

prejudicar o corpo principal da dissertagao, seus trés capitulos.

Nos anexos trago catdlogos, convites e informagoes da midia das exposi¢des de que
participei durante todo o percurso desta pesquisa, apresentando ao publico em geral

seus resultados praticos parciais.



contexto historico e percurso artistico
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1 Tracando constelacoes

Considerando a importancia do didlogo entre pintores e ceramistas no século XX
para a trajetoria da ceramica como linguagem artistica, principalmente apds a
Segunda Guerra Mundial, tomo esse periodo como ponto de partida de referéncias
histéricas para compreender e refletir sobre a producao contemporanea de objetos,
esculturas, instala¢des e outras manifestagoes que tenham no procedimento ceramico

uma escolha particular e intencionalmente consciente.

Entao a introducado desses pintores, principalmente Picasso e Miré? (fig. 03 e 04), no
universo da ceramica foi imprescindivel para sua renovagao, através de investigacao,
experimentagao, sobreposicao de pecas e outras transformagoes que quebraram seu
carater tradicional e repetitivo. A trajetoria da ceramica arraigada ao servigo
cotidiano ou como procedimento técnico de esbo¢o ou modelo ou, ainda, como
suporte para a pintura pdde tomar novo rumo. Rompendo-se essas barreiras, os
conceitos de utilitaria e decorativa foram assim progressivamente substituidos por
outros, como os de identidade e liberdade, passando o procedimento ceramico entao

a ser tomado também como veiculo da subjetividade do artista.

fig. 03. Pablo Picasso. “Vaso fig. 04. Joan Miré. “Muro”, 1968,
Mulher”, 1947, terracota. ceramica. (GAUTHIER, 1982, p. 159)

(GAUTHIER, 1982, p. 89)

22 Picasso por Suzanne Ramié (Madoura), na Franca e Mir6 por Josep Artigas, na Espanha.
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Com a ida de ceramistas europeus atuantes neste processo renovador da ceramica
para os EUA, no periodo de guerras, intensificou-se a influéncia entre culturas.
Sendo assim, investidas renovadoras como as de Antoni Cumella (fig. 05), e Arcadio
Blasco, na Espanha, de Lucie Rie e Hans Cooper (fig. 06), na Inglaterra,
potencializaram-se a contribui¢do revolucionaria de Peter Voulkos (fig. 07), entao
influenciado pelo gesto e o improviso, bem como o acaso da action painting de
Pollock. Assim, Voulkos recuperou técnicas ancestrais a exemplo do raku japonés?
como técnica do “deixar acontecer” e passou a liderar a ceramica vanguardista,

juntamente a Rudy Autio nos Estados Unidos da América.

fig. 05. Antoni fig. 06. Hans Coper. fig. 07. Peter Voulkos. “Prato”, 1963, gres.

Cumella. “Painel”, “Pote”, 1975, gres. (GAUTHIER, 1982, p. 155)
1980, grés. (GAUTHIER, (GAUTHIER, 1982,
1982, p. 167) p. 147)

A ceramica adentrava entdo um campo cada vez mais experimental e hibrido, na
mistura de materiais e procedimentos técnicos. E como trabalhar com novas técnicas
amplia o leque de possibilidades, sucederam-se outras trocas e influéncias
internacionais entre artistas ceramistas e artistas que nunca haviam experimentado o
procedimento ceramico, como as que aconteceram entre Lucio Fontana (fig. 08), pintor
e escultor argentino-italiano, e a geragdo de Pompeo Pianezzola e Nino Caruso (fig.
09), escultores em ceramica, ambos italianos; e entre Hans Spinner, ceramista alemao, e

Anthony Caro, escultor inglés, Antoni Tapies, pintor espanhol, e muitos outros.

23 Em que as pegas ceramicas sdo queimadas em temperatura baixa e removidas do forno em estado
incandescente, para serem introduzidas num recipiente com pd de serra (ou outro material que
favoreca uma atmosfera redutora). Isto provoca efeitos de coloracdo que fogem ao controle do artista.
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fig. 08. Lucio Fontana. “Péra e bananas”, 1938, fig. 09. Nino Caruso.
faianga. (GAUTHIER, 1982, p. 90) “Coloumns”, 1989, terracota.
(NINO CARUSO, 2009)

Novas conquistas vieram com o advento do Minimalismo* e da Land Art?* e a
ampliagao do conceito de escultura. Obras ligadas a Land Art como “Sala de Terra”,
1968, de Walter de Maria, e “Observatorio”, 1977, de Robert Morris, direcionaram
também os procedimentos ceramicos para os caminhos da instalagio como
“Enfangada”, 1980, de Pere Noguera, “Altos e baixos”, 1985, de Silveira e
Abbondanza (fig. 10), e “Field”, 1991, de Anthony Gormley (fig. 11).

d

¥

fig. 10. Silveira e Abbondanza. “Altos e fig. 11. Anthony Gormley. “Field”, 1991.
baixos”, 1985, faianca. (182 BIENAL DE SAO Instalacao de terracota. (FRIGOLA, 2006,
PAULOQ, 1985, foto: Conceigao Fernandes) p-17)

24 Movimento das artes visuais que representou o apice das tendéncias reducionistas na arte
moderna, o minimalismo surgiu em Nova York no fim da década de 1960. Caracterizou-se pela
extrema simplicidade de formas para se obter um efeito “puro” em oposigao a personalizacao do
Expressionismo abstrato e ao consumismo e vulgaridade do Pop.

25 A Land Art, também conhecida como Earth Art ou Earthwork refere-se a obras de artistas
conceituais, que a partir da década de 1970, passaram a intervir fora das galerias, expandindo a
arte para imensas escalas. Trabalhavam com a paisagem em geral, também a urbana, o horizonte,
a formacao do terreno, o tempo e a erosao.
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Além disso, os earthworks possibilitaram expressdes processuais como as de Mendieta

e Goldsworthy (fig. 12) e, finalmente, as intervencoes artisticas em espago publico de

Angel Garraza (fig. 13), Elisabeth MacDonald e Bernard Dejonghe entre outros.

fig. 12. Andy Goldsworthy. “Clay wall”, fig. 13. Angel Garraza. “Sitios e lugares”, 2000.
2004. Contragoes da argila. (FRIGOLA, Parque de Abandoibarra (Bilbao, Espanha).
2006, p. 16) (FRIGOLA, 2006, p. 16)

Assim, técnicas tradicionais da ceramica foram desconstruidas e processos
fenomenologicos, evidenciados, criando-se para cada conceito uma técnica,
transitando-se entre o objeto e o processo, sem distin¢do, e se passou a fazer uso da

argila tanto quanto da ceramica como meio de expressao.

Sob essas perspectivas de uso do procedimento ceramico, investigo a arte
contemporanea brasileira e encontro, em seu espaco deslimitado e plural, dialogando
com o circuito internacional, obras diversificadas. Cito entdao, em primeiro lugar,
Celeida Tostes (fig. 14), carioca falecida em 1995, que fez uma experiéncia pioneira de
transmutagao através do barro com a performance “Passagem”, em 1979, e seguiu,
como artista pesquisadora, construindo uma obra inovadora — “Aldeia Funarius
Rufus”, 1981; “O Muro”, 1982; “Guardidao”, 1986; “Gesto arcaico”, 1992, etc., tendo
participado de exposi¢Oes, bienais e encontros com outros artistas em diversos
paises. Por outro lado, observo a obra escultural do pernambucano Francisco
Brennand (fig. 15), tecnicamente perfeita, espalhada por varios lugares publicos do
Brasil, além de seu grande acervo no Museu/Oficina da Varzea em Recife, onde estao

enfileirados seus “Passaros Roca”; “O ovo cosmico” e centenas de mulheres, homens
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e bichos mitologicos que vem produzindo a partir dos anos 1970. E ainda, em outra
direcdo, revisitando-se a producao do argentino-baiano Reinaldo Eckenberger (fig.
16) em exposicdes aqui em Salvador, encontra-se em linguagem hibrida, uma obra
transgressora e cheia de ironia. Ele apropria-se de bibelos ceramicos, monta-os,

transforma-os numa outra condi¢ao conceitual, num cendrio de fantasmas e

fantasias.

fig. 14. Celeida Tostes. fig. 15. Brennand. “Péssaros roca”, fig. 16. Eckenberger.

Guardides”, 1986, 2002, gres. Curitiba, PR. “O estraga-casamento”,

técnica mista. (OLHARES..., 2009) 2007, porcelana e

(ENCICLOPEDIA ..., 2009) ceramica. (ECKENBERGER,
2008, p. 27)

Uma outra vertente estd relacionada com artistas que utilizam vdrias linguagens para
expressarem-se: Ana Maria Maiolino (fig. 17), italiana radicada no Brasil, na década
de 1990 por influéncia do artista argentino Victor Grippo, produziu obras
tridimensionais, com cimento, gesso, argila e ceramica; Antonio Dias, paraibano, em
permanente desafio com o convencional na pluralidade de materiais, usa ceramica
em objetos e barro em técnicas mistas; Carmela Gross (fig. 18), paulista, também com
trabalhos em distintos meios e suportes, usou a ceramica, na criacdo de facas,
conjunto de laminas de ceramica em sua passagem pelo European Ceramics Work
Centre na Holanda; e ainda entre outros esta Gedrgia Kyriakakis, baiana, mas que
vive em Sao Paulo, que joga com o equilibrio dos materiais e na 23a. Bienal
Internacional de Sdao Paulo fez uma instalagdo, “Ceramicas”, 1996, composta por

ceramica e papel queimado.
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fig. 17. Ana Maria Maiolino. “Ceramica fig. 18. Carmela Gross.
Raku”, 1997, raku. (LIMA, 2005, p. 84) “Facas Brancas”, 1994, porcelana.
(CARMELA GROSS, 2009)

Ainda selecionando referéncias, aqui no nordeste hoje, alinho as pesquisadoras em
arte: Christina Machado (fig. 19), do Para radicada em Recife, que, em 2003 articulou
o grupo de pesquisa em ceramica Corgo, e, ultimamente, em trabalhos com o uso do
procedimento ceramico, escolhe a natureza humana como foco principal de interesse,
além de ter o publico interagindo e fazendo parte da obra; a escultora Nanci Novais
(fig. 20), baiana, professora da EBA, UFBA, doutoranda da Universidade Politécnica
de Valencia, Espanha, fazendo opgao pela ceramica como linguagem em um de seus
trabalhos mais recentes para interferir em espaco publico, um castelo do século XI na
cidade de Denia na Espanha; e Rosilda Sa (fig. 21), paraibana, professora da
Universidade Federal da Paraiba, que com suas investigagdes sobre limite — como
matérias diferentes se encontram, a argila e o metal — em suas instala¢des, abraca o

publico com seus amplexos, estabelecendo conexdes matéricas e simbdlicas.

fig. 19. Chistina Machado. “Pé, Mao, fig. 20. Nanci Novais. fig. 21. Rosilda Sa. “Nexos”,

Sensac¢ao”, 2008, resultado de oficina / “Espagos visiveis espagos iniciada em 2004, terracota,
vivéncia. (Imagem cedida pela artista) de memoria”, 2006, gres, arame, cobre, pregos. (SA,
espelho e ferro. (Imagem 2005, p. 3)

cedida pela artista)
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Como contribuicao reflexiva para o desenvolvimento desta pesquisa de mestrado,
destaco dois outros artistas brasileiros: Norma Grinberg, pois esta artista tem, no
caminho ladico de montagens modulares, alguma aproximacao com o percurso que
venho construindo a partir de agrupamentos de pecas semelhantes entre si em
instalacoes. Observo assim seus “V0o0s”, “Rotativas”, “Onduladas” e “Babel”, 2006,
enquanto direciono trabalhos para ocupar espagos aéreos. Ressalto, contudo, que uso
uma diversidade de formas e passei a instalar as obras em espago aéreo tendo os
cabos distendidos na horizontal. Além da obra de Grinberg (fig. 22), seleciono a
pesquisa fenomenologica de Eriel Aratjjo como ponto de partida para reflexdes sobre
a impermaneéncia da imagem no procedimento ceramico (fig. 23), nem sempre as
mesmas que fagco, mas com pontos em comum, a partir das quais imagino,

poeticamente, outras associagdes mais amplas, por ser esta pesquisa interdisciplinar.

fig. 22. Norma Grinberg. fig. 23. Eriel Aratijo. “ContrACAQ”, 2001,

“Babel”, 2006, gres. argila e fragmentos de terracota. (Imagem
(Imagem cedida pela artista) cedida pelo artista)

Entao, é dentro desse contexto histérico do espago contemporaneo plural, incluindo a
opgao intencional de utilizacdo do procedimento ceramico como linguagem, que me
coloco com a pesquisa terra-Terra, transformando argila em ceramica, matérias
conceitualmente plenas para expressar reflexdes do “sonhador que modela, com
onirismo ativo”?%, unindo-se assim imaginacao e vontade e fazendo-se o movimento

do devaneio para a agao construtiva e reflexiva ao mesmo tempo.

26 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 40.
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Dessa forma, entdo, modelo e estruturo a ceramica num processo ciclico, em que
acrescentar cor e referéncias historicas, vigiar a secagem e submeté-la a queima tém
sido, para mim, um caminho em espiral que passa por pontos afins, mas em
diferentes momentos. Esse trajeto tem sido quebrar o limite de mim mesma, de
espago-tempo protegido em um ntcleo individual e, poderia até dizer, expandir-me
com a ceramica — inicialmente, para compreender o proprio circulo familiar;

posteriormente, meu territdrio, a Bahia e suas tradi¢oes culturais.

Em paralelo a esse primeiro processo de expansao, olhar a lua e as estrelas, guardar
na memoria a emocao da conquista da lua pelo homem, acompanhar o progresso
tecnoldgico que se seguiu e compartilhar com outros um telescopio me direcionaram
a leituras no campo da astronomia, e esta no¢gao do homem como ser que se percebe
em seu entorno maior trouxe também grandes contribui¢cdes para meu trabalho

poético por meio de procedimento ceramico.

Sob essas vivéncias, surgiu outro questionamento: A que exigéncias da vida
contemporanea o barro cozido responde? Buscando possiveis respostas na atualizagao
de conceitos e procedimentos de experimentagao para o fazer ceramico foi que me

apresentei ao mestrado do PPGAYV da Escola de Belas Artes da UFBA.

Assim, em atividade de selecdo para a disciplina Teoria e Técnica de Processos
Artisticos, assisti a uma interessante palestra da Profa. Maria do Carmo Nino, da
Universidade Federal de Pernambuco, sobre exposi¢do do Projeto MAMAE?, num
espa¢o abandonado, meio em ruina, em frente ao Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhaes (MAMAM) em Recife, da qual havia participado com a obra “Olho

Magico” em 2003. Esta comunicacdo provocou-me a associagao da obra da citada

27 Um trabalho de site specific de Mozart Santos e o grupo Quarta Parede que foi a criacdo de um
ambiente, uma instituicdo, o MAMAE — MUSEU DE ARTE MODERNA E A MAE. Nesse espaco,
em frente ao Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes (MAMAM) em Recife, puderam expor os
artistas que desejaram fazé-lo, desde aqueles que mostravam o primeiro trabalho e artistas que
naquele momento estavam na Bienal Internacional de Sao Paulo.
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pesquisadora, com a obra Limite (fig. 24), que havia criado em 1989 e com a qual
participei pela primeira vez de uma exposicao coletiva. A obra “Olho Magico”, 2003,
uma porta em madeira — estrategicamente instaurada num ambiente marginal, para
“se brechar” na instituicao oficial em frente, 0 MAMAM - na qual, a altura da
intersecao de suas diagonais, foi inserido um dispositivo de olho magico, através de
que se tinha acesso ao referido museu, fez-me lembrar Limite, 1989, pela instalacao de
um ponto central vital que tudo amplifica através da visao, num suporte que impede a
passagem. Foi justamente com essa analogia criada e com a necessidade de expansao
de visao e espago, que se atualiza ciclicamente no caminho percorrido, que decidi

revisar meu percurso a partir desse mencionado ano.

fig. 24. Limite, 1989.

E por isso rememorei este primeiro trabalho, Limite, 1989, feito a partir da
experimentagao: estando no atelier, reciclando pedacos de barro manuseados e
deixados de lado, havia me deparado com uma placa fina ja bem seca; precisava
parti-la para colocar em uma bacia com dgua e, ao primeiro golpe, com o auxilio de
um pequeno martelo, quebrei-a e parei ai. Tinha encontrado a imagem significativa.
Foi verdadeira a reflexao que dai se desencadeou: a necessidade premente de

quebrar limites e buscar novos espagos.

Aproximei a intensidade desse gesto e suas implicagdes de mudanga a um outro

experimentado em 2006, ao fazer Ocednico (fig. 25a-b), trabalho realizado para
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participacdo em uma intervengao coletiva em sitio especifico nas Ruinas Fratelli Vita,
enquanto aluna especial da disciplina Teoria e Técnica de Processos Artisticos, do
mestrado do PPGAV da UFBA, ministrada pela Profa. Maria Virginia Gordilho
Martins. Contudo esta obra, Ocednico, nao foi definida por um tnico gesto, de um
instante de agdo minha, mas resultou da possibilidade de abrir um didlogo num
longo processo (fig. 26), em que o comportamento da matéria, fragmentacao
espontanea sob determinadas condigdes fisicas, ditou as normas. Recolhi o que me
foi dado, elaborei e dei nova ordem, refletindo e identificando tudo isso com o
proprio processo criativo, o se deixar levar pela fragmentacao e pela dispersao, o

fazer escolhas, interferir e operar uma configuracao?.

Foram entao as obras Ocednico e Limite aproximadas (fig. 25a), pois sinalizaram
momentos iniciais de ruptura em ciclos diferentes, por isso mesmo, de forte carga
significativa e que alimentaram e continuam alimentando novas investidas. Como se
pode observar na sintese visual do percurso artistico antes do mestrado, na pagina 37,
aquelas obras exibem formas exatas, construidas num processo de dominar a terra
com precisao. Ja em Ocednico (fig. 25b), quebrei amarras, deixei acontecer o processo, e

este foi um importante momento de abertura para a pesquisa que se iniciava.

fig. 25a. Ocednico nas Ruinas Fratelli Vita, 2006 e Limite, detalhe.

28 EHRENZWEIG, Anton. A ordem oculta da arte. Trad. Luis Cor¢ao. 2. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1977.
p- 108-9.



fig. 25b. Oceanico, 2006.



fig. 26. Recorte de imagens do processo criativo na elaboragao da obra Ocednico, 2006.
Consultar Apéndice C — Procedimentos cerdmicos.
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Aprofundando reflexdes sobre o percurso artistico antes e durante o curso de
mestrado e buscando uma forma de tornd-lo visualmente claro num fluxograma,
reconheci e projetei no percurso o riscado de um deslocamento em espiral (fig. 27a-b),
como linha do tempo, num espaco as escuras, dadas as caracteristicas imprevisiveis
do processo criativo e compreensao do exercicio da criatividade?. Como os
navegadores dos mares em conquista da Terra, tenho as estrelas a me guiar, estrelas

que sao meu proprio trabalho, obras-estrelas que agrupo em constelagoes.

Citando Alberto Deleurue®, que nos diz que “[...] as constelagdes nao passam de
agrupamentos arbitrdrios de estrelas... ndo sendo exagero afirmar que sao apenas
fruto da nossa imaginacao”, lembro o artista inglés Simon Evans e sua obra “The
Universe”, 2002, (fig. 28), exposta na 272 Bienal de Sao Paulo, em 2006 — um desenho
de uma concepgao pessoal de universo, constelagcdes por ele imaginadas com muito
humor. Assim podemos dar forma a grupos de estrelas ligando-as com linhas

invisiveis e imagindrias.

fig. 28. Simon Evans. “The Universe”, 2002, técnica mista sobre papel, detalhe. (27¢0 BIENAL DE SAO
PAULO, 2006, foto: Lais Andrade)

29 Como nos diz Fayga Ostrower, “a criatividade, como a entendemos, implica uma forga crescente;
ela se reabastece nos préprios processos através dos quais se realiza. H4 uma renovagéo constante
do potencial criador.” OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criacdo. 16. ed. Petropolis :
Vozes, 2002, p. 27.

30 DELERUE, Alberto. Rumo as estrelas: Guia pratico para observagao do céu. Rio de Janeiro : Jorge
Zahar, 2004, p. 16.



fig. 27a. Sintese visual do percurso artistico durante a pesquisa do mestrado.
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1. Limite, 1989 2. Ponto de vista, 1991
8. Histérias de cada dia, 2002 9. Terras, 2005

4. Azuleiro baiano, 1999
5. Discursos, 2001/2 3. O homem e o universo, 1991
6. Altear, 2004 7. Albedos, 2001

fig. 27b. Sintese visual do percurso artistico antes do mestrado — imagens das obras em detalhe.
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Entao, considerando que a ,sggég&i?g;
:

humanidade tem povoado o céu
de signos?®, feitos a sua propria
imagem, envolvendo grafismos e
lendas hoje pesquisados pela
arqueoastronomia e a antropolo-

gia, penso que as constelagdes sao

signos de grande beleza, surgidas
fig 29. Robert Filliou. “Caixa de Ferramenta em Criagao

em um longo processo criativo Permanente”, 1969, Caixa de ferramentas, néon, paus
de madeira. (WALTHER, 2005, p. 522)

coletivo, como o defendido por

Robert Filliou*?, nos anos 60, com “imaginagao” e “inocéncia” (fig. 29). Este artista

sustentava que imaginacdo e inocéncia sao as Unicas ferramentas de que

necessitamos para sermos criativos. Assim acredito terem sido diagramadas as

constelagoes ao longo das civilizagoes.

Também munida dessas ferramentas para realizar a pesquisa do mestrado, tracei
quatro constelacdbes de obras-estrelas, as quais denomino de Pororoca, Sigma,
Aurora e Mongoes (fig. 27a-b, p. 36-37), nomes relacionados a movimentos da
Natureza e do homem, de acordo com os momentos em que as obras foram
produzidas. Esses momentos sdao etapas do gesto criativo — que tem uma origem,
uma direcdo, o exercicio do caos-cosmo e uma reflexdo para a introjecao de

conceitos. Assim sendo, o ponto de partida do percurso, a obra Limite, como ja

31 “As constelagOes assirias foram transmitidas aos babilonios, como parte de uma heranga cultural,
por sua vez adotada pelos gregos. As constelagdes destes foram incorporadas pelos romanos,
arabes e pelas civilizagdes européias... O conjunto oficial de 88 constelagdes foi adotado pela Uniao
Astronomica Internacional em 1922”. SCIENTIFIC AMERICAN BRASIL, Etnoastronomia. v. 14.
Sao Paulo : Ediouro, 2006. (Edi¢ao Especial), p 23 e 16.

32 Integrante do grupo Fluxus que traduzia uma atitude diante do mundo, do fazer artistico e da
cultura que se manifesta nas mais diversas formas de arte: musica, danga, teatro, artes visuais,
poesia, video, fotografia etc. Evidenciavam a criatividade do cotidiano, que envolvia atividades
como fazer jogos, inventar objetos, produzir poemas inclusive no Instituto para a criatividade
permanente, projetado por Filliou.
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abordei anteriormente, pertence a mesma constelacdo que Ocednico. A esta

constelagao chamei Pororoca [Do tupi poro’roka, ger. de poro’rog, ‘estrondar’].?

@ Oceinico A constelagao Pororoca pertencem quatro estrelas,
duas das quais se formaram antes do inicio do
Histhrias mestrado: Limite, 1989 e Historias de cada dia, 2002
& de cada dia . o
(tig. 27b). Essas obras me levaram a quebrar limites,

Proto-estrelas \
i o sem me ater as conseqiiéncias, e tentar aprender a

_imite
jogar com novas possibilidades a cada dia, mesmo
que tivesse que me arrebentar como um macaréu em Ocednico, 2006, terceira obra-
estrela®, para depois, entao, amortecer em dire¢ao ao rio, expandir a consciéncia e
capacidade de integragao e acdo. Esse processo de romper com o estabelecido e se
deixar levar intuitivamente pelo manusear e cozinhar o barro, dentro de um dialogo

orientado pelo que se quer modelar e o que a natureza do material impde, penso ser

o exercicio do caos-cosmo do gesto criativo.

Cantos do

joao-de-barro Amortecendo a Pororoca e com maior clareza de
consciéncia e capacidade de acdo, a medida que se

Sementes

Cattiantas introjeta os resultados das obras, surgiu a
constelacao referente a expansao dessa consciéncia e
capacidade de acdo, a qual dei o nome de Sigma®,

Ponto

de vista Terras Cac

0-Cipo onde se da reflexdo e agregacao de conhecimento,

33 “E um macaréu, uma onda de arrebentagao que vem do mar, que ocorre a foz do rio Amazonas,
de alguns metros de altura, com grande efeito destruidor e forte estrondo e que amortece a
medida que avanca em dire¢ao ao rio que vem em sentido oposto.” FERREIRA, Aurélio Buarque
de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1975, p. 1117.

34 A quarta estrela-obra desta constelacdo, Proto-estrelas, serd tomada para reflexdo no capitulo 2.

35 Sigma [Do gr. Sigma, pelo lat. sigma] S.m. Letra do alfabeto grego, correspondente ao nosso esse.
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro :
Nova Fronteira, 1975, p. 1299. Sigma também € simbolo universal matematico para designar
somatorio. SOARES, Marcio. Cdlculo em uma varidvel complexa. Rio de Janeiro : IMPA, 2007, p. 64.
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pois como nos disse o pintor Paul Klee — “A Arte nao reproduz o visivel, mas torna-
o visivel”3, a arte, portanto, revela novas imagens para o homem, antecipando o
desenvolvimento de conceitos. Expansao foi também a mola propulsora de meu
movimento para o mestrado, e busquei desenvolver trabalhos que despertassem
maior envolvimento com o observador e uma possibilidade de comunicacao mais
efetiva, mais aberta a troca de idéias, percepc¢des e sensagdes. Nesta constelacao
agrupei cinco estrelas-obras, das quais duas sao anteriores ao mestrado: Ponto de

Vista, 1991 e Terras, 2005 (fig. 27b).

Nessas obras-estrelas reconheci a possibilidade de dialogar com pontos de vista
diferentes fortalecendo o elo entre arte e vida, e de, possivelmente associar a
identificagaio com a terra e a pratica do onirismo ativo no fazer ceramico com
ferramentas para buscar respostas a inquietagdes e questionamentos. Isto me trouxe a
sensacao de crescimento. Esta sensacao foi retomada de forma muito nitida em 2007,
com a producao das Sementes cantantes (fig. 30), no inicio do mestrado, quando percebi
que a comunicagao mais efetiva que procurava estabelecer com o observador poderia
estar numa sonoridade associada aos objetos. As Sementes cantantes®” surgiram
naturalmente depois dos ruidos da fragmentagdo em Ocednico, da reflexdo sobre sua

forma, elementos e conceitos envolvidos nas conexoes culturais estabelecidas.

E porque o caminhar com o procedimento ceramico tem sido didrio, desde a
graduagao em Artes Plasticas, na Escola de Belas Artes da UFBA e tem envolvido
estudo, muita experimentagdo técnica, pesquisa bibliografica e de campo de
producgdes ceramicas diversas, fiz uma matriz (fig. 31) de grafismos regionais baianos

usados nas produgdes ceramicas do final do século XX, das seguintes comunidades:

36 PARTSCH, Suzanna. Klee. Trad. Casa das Linguas. Coldnia : Taschen, 1993, p. 16.

37 As Sementes cantantes foram expostas no evento Trés Marias no Extudo, Restaurante Extudo,
marco de 2007. Elas constituem a terceira formagao estelar da constelacdo Sigma; a quarta, Caco-
cipd, sera abordada no capitulo 2 e a quinta, Cantos do jodo-de-barro, no capitulo 3.
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Monte Santo, Bazaé, Rio Real e Maragogipinho, aos quais juntei os de tradigao tupi-

guarani de que se tem registro.3

fig. 30. Sementes cantantes, 2007.

A partir dessa matriz produzi estrelas-obras que compdem a constelagao Aurora®,
que relacionei com as historias da ceramica na Bahia. Contudo, para as obras
produzidas de 2007 a 2009, durante esta pesquisa de mestrado, s6 considerei

grafismos das produgoes de Rio Real, Maragogipinho e da tradicao tupi-guarani.

38 INSTITUTO DE ARTESANATO VISCONDE DE MAUA. Cerdmica Popularis. Salvador, 1994, p. 30-46.

39 Aurora. [Do latim aurora.] S.. Principio, origem, comeco. FERREIRA, Aurélio Buarque de
Holanda. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, p. 161.
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Altear

@)

Entao, trés das seis obras-estrelas de Aurora
Discursos
O Azuleiro revelaram nossa Bahia ceramica antes de eu

baiano ... . .
iniciar o mestrado: Azuleiro baiano, 1999;

Grao-de-Terras

Discursos, 2001 e Altear, 2001 (fig. 27b). A

partir delas e da nogdo de origem tenho

® 0 Recéncavo @ Sussurro

il Real identificado questdes a refletir envolvendo

meu fazer e o fazer ceramico dos mestres-
artesdos das comunidades rurais: o que nos une? Repetimos o mesmo processo de
cozinhar o barro em busca de expansao e conhecimento? Respondem a nossos

anseios hoje?

Ja a quinta estrela®® desta constelacao chama-se Sussurro Real, 2007 (fig. 32). Foi
como integrante do grupo de pesquisa MAMETO* — Matéria, Memoria e Conceito em
Poéticas Visuais Contemporineas, ja como aluna regular do mestrado, mas ainda no
primeiro semestre, que produzi a referida obra, a qual participou da exposigao
Banco a memoria, como atividade de pesquisa desse grupo. Nessa obra, eu banco a
memoria de D. Maria da Gracga — louceira da comunidade de Carro Quebrado, Rio

Real, BA, criadora de certo padrao floral em relevo, hoje quase em extingao.

Encaixei entao uma réplica do tal relevo, de 10 cm de didmetro, no centro vazado de
um circulo de acrilico de 48 cm, como tampa na boca de um pote em tamanho real

em visao superior, com o contorno do acrilico simbolizando o bojo do pote. Atei,

40 A quarta obra-estrela desta constelagao, Grdo-de-Terras, sera analisada no capitulo 2 e, a sexta, O
Recbéncavo por um fio, no capitulo 3.

41 Grupo de pesquisa credenciado pelo CNPq, liderado pela Professora da UFBA Maria Virginia
Gordilho Martins. Anteriormente chamado de MCM, o grupo foi renomeado e reestruturado em
novembro de 2008. MAMETO (banto — significa os mais importantes na hierarquia religiosa
congo-angola) atua na pequisa pratico-tedrica da MAtéria em transito com a MEmoria, na busca
de definigao de conceiTOs como elementos inerentes ao processo criativo em POETICAS VISUAIS
CONTEMPORANEAS. Os resultados vém sendo apresentados em agdes artisticas, na realizacdo
de oficinas em comunidades e em cursos de extensao.
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ainda, a base do relevo, um delicado chocalho, como um sussurro. Na instalagao
dessa obra, em que a transparéncia do acrilico e os fragmentos de barro em queima
baixa podem nos reportar a presenca / auséncia da producao de D. Maria da Graga,

atentei para sua sombra projetada na parede, elemento esse que sinalizou

possibilidades de mais investiga¢ao, em um novo trabalho.

I"

fig. 31. Sussurro Real, 2007.

Enfim, a constelacdo Mong¢6es* chegou-me com o conceito de dire¢do de movimento

ampliado metaforicamente de tais ventos. Vento é movimento na direcao do fazer,

42 Mongdes. [Do ar. mauasin] “vento periédico tipico do sul e do sudeste da Asia, que no verao sopra
do mar para o continente e, no inverno, sopra do continente para o mar”. FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, p.939.
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() O homem e o universo ordenar, refazer, como nos diz Ostrower®,

N

,

O Albedos da nossa condi¢do de homo faber, de nossa
necessidade cotidiana da pratica artistica, ja
Ng Al fa bedo
prenunciada no estudo de mural O homem e

o Sitio cosmico
s

o universo, em 1991 (fig. 27b), que sinaliza a
@ Granulacoes . ~ .
direcdo do experimentar para conhecer,
como os homens que se dedicam as ciéncias,
do conhecer para sair do lugar, navegar, voar, conquistar. Por isso a dire¢ao é para
fora, para a Via Lactea em naves espaciais como no citado mural, planando e

voando com os Albedos, 2001 (fig. 27b), e projetando-se para cima em Al fa bedo,
2006 (fig. 33).

Dessas trés estrelas-obras*, a ultima formou-se no inicio mestrado, Al fa bedo, e
integrou a Exposicao coletiva Guard ares®>, na Galeria Canizares, em 2006. Al fa bedo
movimenta-se em busca da luz dos albedos*, sinalizando o ressurgimento de
espagos internos luminosos que pontuam a conexao entre as partes da forma fechada
que o gerou e que direciona o todo para o alto, num impulso vertical. No centro da
obra, trouxe parte dos grafismos dos Albedos, 2001, acrescidos de sugestoes de
orbitas e raios, interferéncias humanas abstratas que nos ajudam no mapeamento do
céu. Para 13, a partir daquele momento, poderia navegar com a esséncia de minha
infincia e a memoria dos saveiros que passavam em Itaparica, vindos de

Maragogipinho.

43 OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagio. 16. ed. Petropolis: Vozes, 2002, p. 9.

44 A quarta obra pertencente a constelacio Mongdes, Sitio cdsmico, sera tomada para reflexao no
capitulo 2 e a quinta, Granulagées, no capitulo 3.

45 Atividade do grupo de pesquisa MAMETO, evento organizado para a abertura do 15° Encontro da

Associagao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, em Salvador.

46 Albedo — astron. Relagao entre a luz refletida pela superficie de um planeta ou satélite e a luz que
aquele ou este recebe do Sol. Albedos - série de trabalhos feitos em 2001, com os quais busquei
formas mais leves e livres, quase voos, iluminados por detalhes de grafismos em cores vibrantes.



fig. 33. Al fa bedo, 2006.

N
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Na fase inicial do percurso da pesquisa, portanto, produzi quatro obras: Ocednico,
2006; Sementes cantantes, 2007; Sussurro Real, 2007 e Al fa bedo, 2006, quatro obras-
estrelas relacionadas com outras mais antigas, por seus conceitos, iniciando assim o
riscado das respectivas constelagdes: Pororoca — caos-cosmo; Sigma — reflexao;
Aurora - origem e Mongoes — direcao. A elas agreguei outras estrelas-obras, que se
formaram durante esta pesquisa, tomando-as para reflexao, uma por uma, nos
capitulos subsequentes. Com a formacao das constelacdes relacionadas ao processo
do gesto do “sonhador que modela, com onirismo ativo”, conscientizei-me de que o
novo rumo apontado pelo exercicio do fazer — ordenar — refazer carrega a verdade da
origem inserida no proprio processo criativo: a obra é construida com a terra e reflete
os valores culturais inerentes a seu povo. Assim, continuei no exercicio da
compreensao do carater humano da vontade que nos leva a cozinhar o barro, em

busca de outras possiveis respostas.

Entao, norteando o caminho da pesquisa, estao as obras agrupadas, obras-estrelas de
varias magnitudes: por seu brilho, que relaciono com importancia dentro do processo
criativo, com maior ou menor capacidade de interferir na criagao de novas obras, e
por sua distancia no tempo em que se formaram. Elas me segredam informagoes, me

perguntam coisas, e decerto cintilam e cantam nas noites limpas...

Quanto a obras de outros artistas que demarcam o contexto histérico e pontuam
. s . ~ £

avancos na Historia da Arte, tomo-as como estrelas de outras constelacoes, “estrelas

na noite”¥ das pinturas de Leonardo Celuque, pintor baiano, com quem fiz as

primeiras aulas de desenho.

47 CELUQUE, Leonardo. In: ADAIR, Maria. (Coord.) Arte-Arte Salvador 450 anos. Segundo da série
Cadernos de Arte. Salvador : Atelier Maria Adair, 1998, p. 19.
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do sonhador que modela ao que contempla
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2 terra - Terra

Tum, tum... pa, pa... xi....
Assim é a terra, a Terra é assim...

Vida, movimento, som, o fazer e refazer didrio: cavar a terra, bater, peneirar, misturar, amassar, dar
forma, grafitar, cozinhar, expressar, cantar...

O homem canta a vida, o que sente no que ouve e vé...
Vé e ouve na Terra, vé e ouve da Terra... as estrelas

Assim tem sido, assim é...
Tum pa, pa xi...

Reflexdo poética da autora

Este capitulo encerra o esqueleto estrutural desta dissertacdo, dai ter este titulo —
terra-Terra. Como a pesquisa aqui discorrida teve o ponto de partida nas atividades
de atelier, digo que foi observando o processo de transformar terra em objeto de arte
através de procedimento ceramico, estruturando-se formas, texturas, cores, ritmos
expressivos e submetendo estas formas estruturadas a condi¢oes ambientais
necessarias de calor progressivo, misturando-as a outros materiais em suas
montagens, que os questionamentos geraram reflexdes. Por isso, o gesto criador que
Gaston Bachelard descreve como movimento de trabalho e devaneio, imaginacao
ativa*, precisa ser descrito, refletido e compreendido como fio condutor de todo o
processo do trabalho. Processo que é gerador de conhecimento, formador de uma

idéia de mundo, é terra trazendo a visao de Terra.

Desse modo a ceramica representa para mim o refazer de cada dia, o exercicio de
reflexdo e compreensao do presente, dentre as intmeras possibilidades de

transformagdo que este material — a terra — me oferece. E a escolha feita pelas

48 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 40.
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caracteristicas deste material plastico, “matéria como centro de sonhos”#, matéria
primitiva, que me permite conhecer o mundo e conhecer-me, pois “os objetos da

terra nos devolvem o eco de nossa promessa de energia” .

Assim sendo, no movimento espiral de expansao da poética, durante mais giros
recorrentes aos mesmos pontos, as constelagcdes Aurora, Pororoca, Mongoes e Sigma,
que vinha tragando com obras-estrelas, sinalizaram-me, respectivamente, a presenca
de Grdo-de-Terras, Proto-estrelas, Sitio Cosmico e Caco-cipo, até 2008, que sao
entdo tomadas neste capitulo, para andlise de observagOes técnicas diferentes,
geradoras de idéias e de imagens do processo criativo de forma renovada e

ampliada.

49 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginac¢ao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 55.

50 Idem. Ibidem. p.7.



2.1 Aurora

“Toda forma nasce da terra, a terra produz formas vivas.” — Mircea Eliade

A terra resistente, que abrando com 4gua, que manipulo, sonho, vejo e escuto
enquanto modelo, imbricada a terra onde nasci e cresci, € a semente do trabalho. Para
aprofundar as reflexdes que a constelagao Aurora encerra, tomo a obra-estrela Grdo-
de-Terras (fig. 34), uma pequena obra feita em 2006 para participar da instalagao
coletiva processual e itinerante Afetos roubados no tempo>’. Um grao, uma semente
construida com nova técnica experienciada no atelier durante a pesquisa, mas
conceitualmente ligada a obra Terras, 2005 (fig. 27b, p. 37), e que carrega consigo
tracos de grafismos utilizados pelas comunidades rurais produtoras de ceramica de
Maragogipinho e Rio Real. Tomo-a pela carga semantica de seu nome, incluindo no
conceito de origem questoes reflexivas do procedimento ceramico que viabiliza o

nascimento da poética.

Diz-nos Gaston Bachelard que “[...] o verdadeiro modelador sente, por assim dizer,
animar-se sob seus dedos, na massa, um desejo de ser modelado, um desejo de
nascer para a forma”®; e Alvaro Gouvéa complementa que o barro é “massa para

receber a matéria do homem em acao e paixao”>. Modelar, observo, ¢ uma agao que

51 Esta instalacdo coletiva agrupa e aproxima em pares pequenos artefatos, objetos-afeto, criados por
730 artistas e artesdos de varios paises do mundo, dispostos em 365 modulos, observando-se
nessas jungdes suas analogias ou antagonismos matérico-conceituais. Foi idealizado por
VigaGordilho que assina a curadoria com as artistas Célia de Vilier (sul africana) e Suzana de
Azevedo (pernambucana). Esteve por duas vezes exposta em Salvador em 2005 e 2007 (No
Conjunto Cultural da Caixa, com catalogo); em Pernambuco, Alagoas e Sao Paulo em 2006.
Seguira para Valencia, na Espanha e Pretéria na Africa do Sul. Teve artigo publicado na revista
Cultura Visual: arte e memoria na América Latina, do PPGAV da EBA, UFBA, em novembro de
2007 e ja contemplou trés bolsistas PIBIC.

52 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p.80-81.

53 GOUVEA, Alvaro de Pinheiro. Sol da Terra: o uso do barro em psicoterapia. Sio Paulo : Summus,
1989. (Novas Buscas em Psicoterapia, v. 38), p. 55.



‘P

5
e

/ 53
//,

® ®
envolve todo o sujeito: maos, bragos, todo o corpo e os sentidos, olhos, ouvidos

atentos, todos voltados para a massa, para percebé-la, dialogar com sua maciez que
cede e com sua solidez que resiste. Para o processo de confeccao de obras por
procedimento ceramico, preciso dosar a for¢a em cada acao: cortar, bater, enformar,
texturar, alisar, agregar, vazar, colorir, grafitar, fazer soar, cozinhar, para extrair do

informe, imido, frio, a graga e imaginar a poesia.

fig. 34. Grao-de-Terras, 2006.



E, recorrentemente, pego um bloco de argila ou massa ceramica® pronto para uso,
em condigOes ideais de umidade (relagao terra-agua), e, para modelar o Grdo-de-
Terras, procedi da seguinte forma (fig. 35): olhei e dividi o bloco com o auxilio de um
fio de nylon, observei a forma, imaginei tendéncias de formas possiveis para o meu
objeto, entao bati o bloco contra a mesa, observei o resultado, acrescentei fragmentos
de argilas de cores diversas e fui empurrando e batendo e jogando-o contra a mesa
ou contra o chao e parando a cada movimento, olhando e procurando descobrir nele
uma expressao significativa, acrescentando cores e / ou comegando tudo de novo até
encontrar-me com a forma, total ou parcialmente. Quando parte do bloco me
encantou, me surpreendeu, estudei a possibilidade de, interferindo o minimo
possivel com cortadores e facas, dar uma solucgdo aceitavel; este foi o primeiro
momento. Assim o digo para melhor entendimento do processo de producao da

obra, que dividi em etapas as quais denominei de momentos.

Entao, apds uma pausa para o bloco adquirir um pouco mais de resisténcia, com a
evaporagao parcial da agua (relagdo terra-agua-ar), o segundo momento foi aquele
em que estudei onde cortd-lo para vaza-lo por dentro, para adaptar a forma que
queria a estrutura que podia ter para queimar. Depois o restaurei da melhor maneira

possivel. Até aqui, o objeto em processo construtivo tinha forma e estrutura.

No terceiro momento, procurei ler, dentro das limitagoes de cores e contrastes entre
elas, que nao sao permanentes®™, nas linhas e manchas e pontos, depressoes e
avangos de algum relevo, as possibilidades de complementacao do desenho a ser
feito a pincel com engobes® na bidimensionalidade, com interferéncia para o

desenho do todo da pega em sua tridimensionalidade.

54 Mistura de ingredientes minerais, onde a argila é o componente mais importante, para confec¢do
de pecas ceramicas.

55 A medida que a dgua evapora, temos as mais variadas impressoes e contrastes de cor. S6 depois
da queima é que elas tornam-se evidentes e plenas.

56 Misturas de argila liquida, dxidos ou corantes e outros componentes que podem ser aplicadas
sobre pegas ceramicas para tingi-las. Consultar Apéndice C — Procedimentos ceramicos.



fig. 35. Recorte de imagens do processo criativo na elaboragao da obra Grdo-de-Terras, 2006.
Consultar Apéndice C — Procedimentos ceramicos.



Em um quarto momento, a peca foi levada ao forno elétrico (relagdo terra-agua-
ar-fogo), onde foi submetida a queima, a temperatura de 980° C, em atmosfera

oxidante.

Finalizando as etapas, o ultimo momento foi o de abrir o forno e olhar, manusear,
escutar e ler o resultado atentamente, gastar tempo com o previsto e o imprevisto do
resultado para reconhecer nele a intimidade da autoria, pois nos diz, ainda,
Bachelard que “a imagem ¢€ o ser que se diferencia para estar certo de vir a ser” ¥,

portanto, nao o é de imediato.

Desse modo, revendo o procedimento que € utilizado para se transformar terra em
ceramica no fazer artistico, confirmo que esse se assemelha a trafegar na escuridao,
em que imprevisibilidade e impermanéncia sdao dificuldades a superar a todo
momento: trabalha-se com cor, resisténcia, peso e tamanho em mutacao o tempo
todo, para depois da queima visualizarmos o resultado do trabalho, de cada decisao

e de cada interferéncia.

Por isso retomo aqui a obra ”ContrA(;AO”, 2001, de Eriel Aratjo, (fig. 23, p. 29)
exposta no Centro Cultural Correios. Integrou a obra a seguinte frase escrita com
argila sobre a parede: "A transformacao, muitas vezes, € inerente ao homem e as
coisas, pois a espontaneidade da mutacao existente na matéria percorre o tempo sob
o olhar humano; e este, por sua vez, se apropria desta para criar novas
possibilidades, transferindo suas inquietagdes internas a um desenho realizado de
suas agdes que corroboram para o entendimento da TERRA." Acredito também ser a
espontaneidade da mutagao existente na matéria argila, barro — que nesta dissertacao

chamo de terra — que desperta no homem a imaginacao e a vontade, reunidas no

57 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 21.



“onirismo ativo” segundo Bachelard. Ao trabalhar poeticamente com a terra, o

homem procura entender-se e conhecer o mundo.

Igualmente reflito sobre o questionamento acerca da resposta do barro cozido as
exigéncias da vida contemporanea e penso que essa resposta pode estar justamente
na possibilidade do movimento da matéria e do homem com ela, em agdes, contra-
agoes e contracoes da massa ceramica. Discordo contudo de Eriel Aratijo quando ele
nao considera a transformacao maior, que se dd com o barro na queima, uma
performance espontanea do material®. A esse respeito, vejo na transformagao de seu
carater plastico para nao-plastico a resposta espontanea da argila ao calor. E com essa
transformagao maior o homem cria, reinventa-se e atualiza-se na contemporaneidade,
mas mantendo a terra / Terra como sua casa, sua protegao até em viagens siderais.
Permitindo-me o pensamento em rede na construgao de obras, como explica Cecilia
Salles®, lembro aqui a grande tragédia que assistimos pela TV, em 2003, da nave
Columbia®, por falta dessa prote¢ao, quando uma placa ceramica com RCC (sigla para

carbono-carbono reforcado) de sua camada de isolamento térmico se desprendeu.

Necessario se faz, ainda, analisar aqui a matéria terrosa, argila ou barro, componente
basico das massas ceramicas que uso, pois, “com a expansao do termo escultura, a
partir dos anos sessenta, que a libera de cddigos modernos, ela passou a ocupar

outros lugares, incluindo o processo, a vivéncia da experiéncia, as sensagdes que se

58 Considerando-se que ele afirma isso em sua dissertacdo de mestrado - MUTACAO: uma possibili-
dade do devir instaurado na matéria, p. 58.

59 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criagio: construcao da obra de arte. Sao Paulo : Horizonte, 2006,
p- 23.

60 Ao tentar atravessar a atmosfera da Terra no retorno, momento de grande aquecimento pelo atrito,
sem a devida protegao ceramica, a nave superaqueceu e tanques de combustivel explodiram. “The
debris struck the leading edge of the left wing on the number 8 reinforced carbon-carbon (RCC)
tile, damaging the Shuttle's thermal protection system (TPS).” SPACE Shuttle Columbia disaster.
In: NEWSPAPER ARCHIVE. Space shuttle Columbia disintegrates. Sabado, 1 fev. 2003. Disponi-
vel em: <http://www.newspaperarchive.com/Articles/Space-shuttle-Columbia-disintegrates.aspx>.
Acesso em: 7 abr. 2008.
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despregam do momento, assim como do material empregado”®. E é justamente isso

que estou trazendo nesta dissertagao: a reflexao do processo feito, a narracao da
experiéncia realizada, a descrigao do pensamento visual construido e as conexdes em
rede de criagao estabelecidas. Portanto, em meio ao uso do procedimento ceramico,
venho vivenciando ciclicamente o contato com a solidez da terra, com a emocao da
agua que lhe confere plasticidade, com a liberdade do ar que lhe permite desidratar
para a transformacao definitiva do fogo, num processo de combustao e luz, que

registra momentos vividos como tantos na vida.

Esta matéria tdo nossa permite-me experimentar as dicotomias que abaixo inseri
virtualmente sobre a imagem de uma pecga ceramica, em que testei a aplicagao de

engobe vermelho com 6xido de ferro em varias intensidades:

informe
vazio
ilegivel
maleavel
mutavel

primitivo

antigo
regional
rural

Assim sendo, pontuo que a terra tem sido doce, fresca ao tato, e rigorosa também, ao
ensinar-me a ler na imprevisibilidade e na impermanéncia, fazendo-me decidir a

cada interferéncia no processo ceramico com um misto de intuicao e técnica. Tem

61 SIELSKI, Isabela Mendes. O Barro na Arte: uma questao de limites. ENANPAP, 15, 2006, Salvador.
Anais Eletronicos ... Salvador : ANPAP, 2006. Disponivel em: <http://www.unifacs.br/anpap/
autores/181.pdf>. Acesso em: 8 out. 2006.



exigido reflexao sobre os resultados depois da queima, quer tenham sido eles os
esperados, quer tenham surpreendido apontando novos caminhos. Hoje tenho
pretensdes menos dominadoras, permitindo-me abrir um didlogo com ela,
imaginando tendéncias em vez de exatidao, ajudando-me nos atos de escutar e falar,

facilitando-me a readaptacao a realidade da comunicacao plural de hoje.

Além disso, dentre os conceitos de “desconstrucao, efemeridade, apropriagao,
deslocamento, hibridizagao, impermanéncia e desmaterializacao, tao estreitamente
ligados a arte contemporanea que tém sido impulsionados pela matéria”®,
questiono-me se ndo dialogo com desconstru¢dao® na observacdao do processo do
fazer a terracota, técnica atemporal e universal. Pois criar implica também
desmanchar, anular formas construidas, deixar morrer possibilidades no percurso
em detrimento daquela escolhida. Aqui, a desconstru¢do € analitica enquanto
transformo a efemeridade do material eternamente reciclavel em material imutavel,
atenta a impermanéncia da imagem ao longo de seu processo de fixacdao. Ora
aproprio-me de cddigos graficos de comunidades populares rurais como referéncia
cultural e ora inspiro-me neles num recorrente exercicio de recriagao. Quanto ao
hibridismo®, posso dizer que misturo o barro cozido a ago, estanho, areia, acrilico e
nylon na montagem e instalacio das obras, como elementos estruturadores,

formadores também de conceito e que fazem parte de sua linguagem.

62 WANNER, Maria Celeste de Almeida. (In) Materialidade e a Desconstrucao das Técnicas Tradi-
cionais 1960 — 1970. Cultura Visual: revista do Mestrado em Artes Visuais da Escola de Belas Artes.
Salvador : EDUFBA, v. 1, n. 7, 2005, p 55-56.

63 “As linguagens visuais contemporaneas quebraram com o conceito tnico e desconstruiram suas
técnicas, misturando-as entre si ou fora delas”. Apud Ibidem p. 56.

64 “O hibridismo nas artes é a impossibilidade de conceituar uma cria¢do artistica como pertencente a
uma Unica vertente, categoria ou cultura, decorrente do ilimitado experimentalismo da arte con-
temporanea. Pensando no que comumente se estabelece como artes plasticas, ndo ha mais limites
entre pintura e desenho, a¢ao e performance, objeto e escultura, instalacao e site-specific work”. NET
PROCESSO - arte contemporanea. Disponivel em: <http://www.oktiva.net/oktiva.net/1321/nota/
54863>. Acesso em: 3 jun. 2009.
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Enfim, ainda de forma reflexiva, retomo a imagem do Grdo-de-Terras e a posigao

que assumiu na exposicao itinerante Afetos roubados no tempo, fazendo par com a obra
de Anindita Dutta, da India (fig. 36), uma casa. A terra entdo, no movimento do
procedimento ceramico, pode tornar- se momento e espago de acolhimento para a

criagdo poética — a¢do e imaginagao.

fig. 36. Par Grdo-de-Terras, 2006 — “Sem Titulo”, Anindita Dutta, 2006.



2.2 Pororoca

“A gente s6 sabe bem aquilo que nao entende.” — Jodo Guimardies Rosa

Uma possivel interpretagao para este trecho seria a de que o escritor fala do processo
criativo, que nao se explica racionalmente, mas se sabe dele porque ele é didrio para
quem lida com o fazer poético. Retomo, entao, o sonhador de Bachelard. Nao o
“sonhador da noite”, pois no sonho o homem € passivo, mas o “sonhador ativo”, no
sentido daquele que “experimentando no trabalho de uma matéria essa curiosa
condensagao das imagens e das forcas, vive a sintese da imaginacao e da vontade”.%
Explica-nos Bachelard que, no trabalho criador com a matéria, o homem se realiza
como imagina¢do dinamica, provocado pela resisténcia da matéria®. A esta
resisténcia correspondem os elementos que resistem no inconsciente. Este embate é

gerador de criagao porque € ai que as imagens sao reveladas.

Essas duas forcas, entdo, imaginagao e vontade no trabalho com a terra, buscando
vencer essas resisténcias, determinam um tipo de experiéncia que é tipica da
constelagao que denomino de Pororoca. Na construgao das obras desta constelagao,
observei a mistura de sensagoes de aventura, medo, imensidao que inquieta e que
expande, que aponta para o desconhecido por conhecer, que dilata a visibilidade, que

rompe barreiras como um grito que estronda para dentro e para fora.

Assim sendo, considero pertinente refletir sobre a obra Proto-estrelas, 2007 (fig. 37a-b),
e seu processo criativo (fig. 38). Trata-se de uma instalacdo de cerca de quarenta obje-
tos sonoros construidos por procedimento ceramico, que foram dispostos da seguinte
forma: parte deles sobre superficie horizontal metalica com areia como sementes a
ser deixadas a germinar, e parte suspensos em cabo de aco ocupando o espago aéreo
da galeria, como estrelas em formacao, todos, contudo, podendo ser apreciados e
manuseados pelo publico, gerando sons diversos, na exposicao Germinando Estrelas,

realizada na EBEC Galeria de Arte, em setembro de 2007.

65 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 20.

66 Idem. Ibidem. p. 25.
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fig. 37b. Proto-estrelas (vista frontal da instalagao).




fig. 38. Recorte de imagens do processo criativo na elaboragao da obra Proto-estrelas, 2007.
Consultar Apéndice C — Procedimentos cerdmicos.




As Proto-estrelas fizeram um elo entre
a idéia de semente que s6 se rompe em
presencga de intenso calor como as do
Cerrado Brasileiro®” e novas estrelas no
céu, proto-estrelas, formadas com libe-
racao de grande energia e também em

altissimas temperaturas.

Para fazer as Proto-estrelas, objetos
ceramicos capazes de produzir algum
som a partir da insercao estratégica de
grafismos coloridos referentes a
ceramica popular baiana, outra técnica
construtiva tornou-se necessaria. Para
facilitar a vibracao e ressonancia de
som, precisei criar nova forma, bem
bojuda, que fiz com massas ceramicas
em diversas cores, mas que ainda
pudesse sugerir a idéia de semente
vista daqui e, poeticamente, de
qualquer parte do nosso globo terrestre

como estrelas em formacao.

fig. 39a. Proto-estrelas, detalhes funcionais dos
grafismos para sonorizacdo com corda e sopro.

Entao modelei cinco formas matrizes para forma de gesso. Nestas formas dei estrutu-

ra a todos os objetos, com amplo espago interno livre, podendo produzir som por

sopro, percussao ou cordas. Fiz pesquisa junto a cole¢do de instrumentos musicais

67 Recebi da professora VigaGordilho, em aula do mestrado, um exemplar dessas
sementes como elemento provocativo, propulsor de processo criativo e que ge-
rou também o Grido-de-Terras e as Sementes cantantes.




tradicionais de Emilia Biancardi,
etnomusicdloga baiana, investigando a
constru¢do de instrumentos sonoros
populares ceramicos ou nao. Desen-
volvi por procedimento ceramico: um
sistema para sopro: rasgo—conduto
interno—-vazado—furinhos-bojo; instalei
elementos funcionais para percutir:
ranhuras para fricgao, vazados que e-
vocam os udus, instrumentos primi-
tivos com bojo e furos, quase tambores;
inseri elementos também ceramicos nos
bojos, das mais variadas formas para
chocalhar; e, finalmente, para vibrar
cordas inclui delicados tarugos para
funcionar como tarraxa, na fixagao e

distensao das mesmas (fig. 39a-b).

Voltando ao macaréu, a Pororoca
brasileira, temos um movimento de
aguas que se percebe visualmente e
por audicado. Ainda 14, no rio Amazo-
nas, vao os surfistas® fazer campeo-

natos enquanto outros sofrem seus

fig. 39b. Proto-estrelas, detalhes funcionais dos
grafismos para sonorizagao com percussao.

danos. Fago entao uma analogia entre este macaréu e a corrida por sensagdes

contemporaneas. Ana Mae Barbosa, educadora e historiadora de arte brasileira,

considera que o conceito de apreciagao na atualidade € concebido como um

68 Os surfistas buscam nos momentos de cheia aproveitar as imensas ondas que chegam a atingir 6

metros de altura.



processo de colagem e montagem estética, baseada nao apenas na percepgao visual,
mas na percepcao de mundo por meio de todos os sensores corporais.® Cada vez
mais, na contemporaneidade, as linguagem se sobrepdem numa busca de
percepgoes sinestésicas: “Como ja se provou, o contemporaneo € feito da soma e

nao da subtragao”.”

Busquei entao conhecer o trabalho de outros artistas que usam linguagem visual-
sonora. Ressalto dentre eles Ana Maria Tavares, Walter Smetak e Susan Rawcliffe. A
primeira artista, segundo Agnaldo Farias, “constroi objetos e instalagdes (fig. 40) que
nos alertam, além da malea-
bilidade das nogoes de tempo e
espaco, sobre a vida oculta de tudo
que existe”. Ele ainda explica que a
artista nos traz a ambivaléncia do
termo natureza-morta, “que tanto
aponta para o carater imdvel das

coisas representadas quanto para o

fato de que possuem uma vida

fig. 40. Ana M.Tavares, “Numinosum”, 2004, aco inox,
agua, plotagem em poliéster, espelho e pega sonora, 144 m2.
percorrendo suas imensas insta- (LIMA, 2005 p.71)

silenciosa””!. O observador, entao,

lagdes, vivenciam-se em relagcao a
objetos e linguagens do cotidiano, interligados a espelhos, a elementos sonoros
e a mdveis em ago inox, que fazem a ponte entre a realidade cotidiana e sua

dimensao enigmatica.

69 AMARAL, Lilian. Fronteiras do Visivel — Arte Publica na Avenida Paulista: Um Estudo — Inter-
vengao na Cidade de Sao Paulo. ENCONTRO DA ANPAP, 15, 2006, Salvador. Anais ... v. 1. Salva-
dor : UNIFACS, 2007, p. 572.

70 MORAES, Anggélica de. Percurso atual da arte no Brasil. LIMA, Nair Barbosa (Org.). Brazilianart VL.
Sao Paulo : JC Editora, 2005, p. 23.

71 FARIAS, Agnaldo. Ana Maria Tavares. LIMA, Nair Barbosa (Org.). Brazilianart VI. Sao Paulo : JC
Editora, 2005, p. 66.



Quanto a Walter Smetak, musico, este
produziu mais de cem instrumentos
musicais (fig. 41), feitos a partir de
coisas simples: cabagas e ferro velho”,
que denominou “plasticas sonoras”,
explicando que o objeto visivel se
identifica nas artes plasticas com o som
concreto. Paulo Dourado, em catalogo
da exposicdo “Plasticas Sonoras””,
relaciona os objetos de Smetak com

instrumentos e objetos da India e dos

indios brasileiros e informa que

fig. 41. Walter Smetak, “Amem”, altura 103 cm,
data desconhecida. (PLASTICAS SONORAS, 1988)

[...] as plasticas sonoras, ao contrario dos instrumentos tradicionais, nao
permitem nem estimulam o desenvolvimento de uma técnica virtuosistica
do executante. Os primeiros toques esgotam quase que todas as possibilida-
des sonoras do instrumento. Estes sdo mais dirigidos a criatividade do que

ao estudo.

Ja o trabalho de Susan Rawcliffe, pesquisadora de sonoridades primevas, esta mais

inserido na drea musical. Seu objetivo é criar instrumentos ceramicos para musica

experimental. Sao instrumentos complexos e virtuosamente elaborados, que se rela-

cionam em aparéncia com flautas, ocarinas, apitos, trompetes e foles. A artista conse-

gue emitir sons exoticos e potentes também em suas esculturas sonoras (fig. 42).

Procurando relacionar o trabalho das Proto-estrelas, unicamente construidas por

procedimento ceramico, com obras dos artistas pesquisados na plasticidade —

sonoridade, identifico nos trabalhos de Ana Maria Tavares, Walter Smetak e Susan

72 WALTER Smetak. In: ENCICLOPEDIA da Musica Brasileira: erudita, folclérica, popular. 2. ed. Sio

Paulo: Art, 1998, p. 748-749.

73 Esta exposicao foi organizada pela Fundagao Gregorio de Matos, em 1988.



Rawcliffe tragos em comum e também de distanciamento. Em comum, destaco a
observacgao de Ana M. Tavares de que os objetos possuem uma vida silenciosa, mas
que pode vir a se manifestar através da
sonoridade na relagdo e manuseio com o
observador pois a producao rural a que as proto-
estrelas se referem estao silenciadas, caminhando
para a desvalorizagao e extin¢gao’, mas ainda
podem se fazer presentes para o observador.
Com relagdao as “sonoras visuais” de Smetak,
digo que as proto-estrelas também esgotam suas
possibilidades sonoras aos primeiros toques.
Quanto ao trabalho de Susan Rawcliffe, vejo que

usamos a mesma matéria: argila, e a mesma

técnica: o procedimento ceramico, na constru¢ao fig. 42. “Sound Sculpture”, Susan

Rawcliffe, ceramica, data desconhe-

de objetos sonoros. cida. (ART AWAKENING, 2008)

Tragos de distanciamento entre as proto-estrelas e as obras de Ana M. Tavares estao
na intenc¢ao da reflexao sobre o enigma dos ambientes e objetos neles inseridos, com
0s quais convivemos na contemporaneidade, os materiais e dimensodes usadas.
Quanto aos objetos de Smetak e de Rawcliffe, digo que ndo tenho intengao de fazer
instrumentos musicais, nem com ceramica nem com outros materiais. Meu objetivo é
o de que a ceramica que produzo poeticamente, inspirada na producao rural do
Reconcavo Baiano, além de se reportar a seus belos e caracteristicos grafismos, cante
também sua beleza e suas madgoas, soe contando suas historias e grite sua
necessidade de ser presenca na contemporaneidade universal. Para ter visibilidade é

preciso ter voz!

74 "0 Recdncavo ainda € povoado de gente simples, heterogénea, que conserva a potencialidade de
transformar a terra vermelha “taud” em tinta. Entretanto, todo esse universo matérico esta em pro-
cesso de aculturacao”. GORDILHO, Viga. Cantos Contos Contas. Salvador : P55 Edicoes, 2004, p. 75.



O trabalho criativo, entao, para mim, tem esses momentos similares ao da pororoca,
de estrondar, de ver e soar, um processo visual-sonoro e que, durante o
procedimento ceramico, ainda envolve mais uma sensacgao, a de calor / luz na
queima, na transformacgao definitiva da matéria que nos traz a nitidez das formas e
cores. Por isso, atenta a lenda Como nasceram as estrelas, transcrita por Clarice
Lispector”, que diz:

“que curumins famintos encontraram um milharal e, ao se fartarem além da

conta, corriam da puni¢ao de suas maes subindo em cip6s cada vez mais

altos. As maes, assustadas, tentando alcanga-los, subiram e cortaram os

cipéds. Elas viraram ongas ao cairem na terra, e os curumins transformaram-
se em lindas estrelas no céu.”

contraponho a minha idéia para a origem das estrelas. A meu ver, nos espelhamos no
céu como estrelas quando experienciamos o processo de preparar o barro e aquecé-lo.
Transformando-o em ceramica, realizamos uma agao geradora de corpos celestes,

onde o aquecimento deflagra a criagao.

75 LISPECTOR, Clarice. Como nasceram as estrelas. Rio de Janeiro : Rocco, 1999, p. 8-9.



2.3 Monc¢oes

“ Assim como nossos olhos sao feitos para a astronomia, também

nossos ouvidos sao feitos para os movimentos da harmonia.” — Platdo

Platao fala, em uma das interpretacdes possiveis para esse trecho, de ouvidos e
movimentos estéticos, portanto, sonoridade na visualidade, na harmonia do que é
belo’¢. Entao, intuitivamente levada a manter a sonoridade desenvolvida com as
Proto-estrelas, atenta a leitura das estrelas-obras, as suas linhas definidoras de
formas e grafismos, detendo-me a observar as Sementes cantantes, estrela da
constelagdo Sigma, citada no capitulo 1 desta dissertacao, uma delas, a Quase-
citara (tig. 44), cantou-me possibilidades de expansao. Suas cordas inspiradas em
grafismo tupiguarani”” (fig. 43), imaginei-as prolongando-se mais e mais saindo da

peca e adentrando o espaco.

fig. 43. “Grafismo indigena tupiguarani”. tig. 44. Quase-citara, 2007.

76 Descreveu Platdao a nogao de musica das esferas — o Sol e os planetas girando nos céus em
proporgdes harmoénicas. Esta idéia foi retomada por Kepler em seu livro As harmonias do mundo.
FERRIS, Timothy. O Despertar na Via Lictea : uma historia da astronomia. Trad. Waltensir Dutra.
Rio de Janeiro : Campus, 1990, p. 48.

77 Grafismo catalogado como Amuata ou Ipirapé, escama de peixe, em VIDAL, Lux (Org.). Grafismo
indigena: estudos de antropologia estética. Sao Paulo : EDUSP, 1992, p. 123. Usado pelos Asurini,
indios tupiguarani, localizados em Tocantins. Este mesmo grafismo foi registrado em INSTITUTO
DE ARTESANATO VISCONDE DE MAUA. Cerdmica Popularis. Salvador, 1994, p. 17, como
grafismo decorativo de bordas usado na Bahia pré-colonial, de tradi¢ao também tupiguarani.



fig. 45. Recorte de imagens do processo criativo na elabora¢do da obra Sitio césmico, 2007.
Consultar Apéndice C — Procedimentos ceramicos.
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Precisei fazer novas pesquisas técnicas (fig. 45) para poder manter linhas oriundas
de grafismos da histéria da ceramica — relacionados a sonoridade das Proto-
estrelas — transformando-se em cabos de ago para sustentar no ar a estrela-obra
Sitio cosmico, 2007 (fig. 46) — buscando uma musicalidade visual. O caminho foi,
portanto, ler as constelagdes mais uma vez, imaginar, investigar no atelier com a
terra, curiosamente ler outros textos para alimentar a imaginacao e, ai, concluir que,
com este movimento de trabalho, imaginacao ativa, cheguei a Terra, afinal de
contas, esta é feita de terra e dgua, materiais basicos das massas ceramicas. Cita

Bachelard de Charles-Louis Plilippe:

Quando um operario vence uma matéria, é capaz de transforma-la, é a
natureza inteira que é vencida e é a humanidade inteira que é vencedora na
batalha de um dia. Entao, uma medita¢dao da oficina amplia-se até chegar a
uma meditagdo do universo”7s.

Para construir o Sitio cdsmico™, trabalhei com placas bem grossas, de quatro
centimetros de espessura e massa bem resistente. Recortei as placas com faquinha
afiada, quando ja haviam desidratado um pouco, delineando doze pegas que se
encaixam e exibem uma forma que assemelha-se a do primeiro mapeamento da Via-
Lactea por Herschel, no século XVIII, forma encantadora para mim (fig. 47). Depois,
dividi-as ao meio, cada uma, em suas espessuras, e escavei bastante por dentro para
ter pecas leves, com espaco livre para a passagem de cabos de ago. Para produzir as
doze pecas experimentei, assim, uma técnica construtiva que exigiu planejamento,
cuidado e vigilancia na secagem, para que nao rachassem nem deformassem ou

empenassem.

78 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 49.

79 Esta obra integrou a Exposicao coletiva Matéria presente, na Galeria Canizares, julho 2007, resultan-
te da disciplina Laboratdrio de Investigagdao Tridimensional do curso de mestrado do PPGAV da
EBA, UFBA, ministrada pelos Profs. Alberto Olivieri e Juarez Paraiso e foi premiada no 2° Saldao
Nacional de Ceramica, Curitiba — PR.
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Da mesma forma, a furagao por onde entram e saem os cabos também foi estudada
para que tivesse grafismo e cabos de ago coincidindo na mesma altura, para que
fossem estes continuidade daquele, transferindo, assim, a sonoridade dos grafismos
das Proto-estrelas para uma musicalidade visual imaginaria, como a descrita por
Platao e, posteriormente, Kepler — a musica das esferas. Assim conhecida, esta
expressao faz referéncia a concepg¢ao do universo como um mecanismo perfeitamente
organizado segundo regras que podiam ser apresentadas tanto matemadtica como

musicalmente.80

fig. 47. Primeiro mapeamento da Via-Lactea por Herschel, séc. XVIIL (FERRIS, 1990, p. 117)

Ja tendo as pecas queimadas em fase de primeira montagem no atelier para adequar
alturas e inclinagdes dos cabos, espessura dos mesmos, buchas, distensores e
ferramentas de auxilio, ainda buscando o nome da obra, ele surgiu como lugar, nosso
lugar no espago. Durante uma pesquisa na internet sobre o nome que se formou —
Sitio cosmico — encontrei um texto do escritor e economista chileno Patricio Vidal

Walton, que define sitio cosmico como um realismo magico, uma realidade concreta,

80 “A procura de ligagOes entre as diversas areas do pensamento atrasou muitas vezes o avango da
ciéncia, mas também foi o desejo de encontrar tais ligacdes que acabou por ser a base emocional
que conduziu alguns cientistas a resultados importantes, como aconteceu com Kepler, ao tentar
compreender a musica das esferas a partir do movimento dos planetas.” PORTAL do astrénomo.
SIMOES, Carlota. A Miisica das Esferas. Disponivel em: <http://www.portaldoastronomo.org>.
Acesso em: 18 jun. 2007.
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a cidade de Valparaiso®!, em seu pais. Esta pequena cidade situada na costa do
Pacifico, diz ele, provoca uma cascata de emogoes e sentimentos desordenados, uma
mistura de esperanca e desolagao, e, por isso mesmo, tem validado a imaginacao de
pintores e poetas. Embora seja um local real, Valparaiso, porto e paraiso turistico,

possibilita a veracidade das lendas.

Sendo assim, atenta ao barro que se modela e se cozinha no processo criativo,
transformando as redes de associagao entre informagoes de variados saberes em
espacgo alargado, em sitio ampliado, sitio cdsmico, fago referéncia aqui a lenda
indigena transcrita por Clarice Lispector — Como nasceram as estrelas®? — que
alimentou minha imaginacdao ao produzir as Proto-estrelas, 2007, e ao mito
amerindio de Adho®, que Claude-Lévi Strauss transcreveu em sua obra A oleira
ciumenta, 1985, motivo de reflexao para a obra Caco-cipd, 2008. Ambas as histdrias
tratam de origem: origem das estrelas, a primeira; e origem da ceramica,

a segunda.

Por isso, com permissao do realismo magico do Sitio cdsmico, estabelecendo-se
nexos no didlogo com conhecimentos de outras areas, passa-se as cosmologias, que

sao teorias do mundo, como nos diz Aracy Lopes da Silva3:

“Sdo os temas miticos, que narram aventuras e seres primordiais, em
linguagem fabulosa mas construida com imagens concretas, captaveis pelos
sentidos; situadas em um tempo das origens mas referidas ao presente,
encerrando perspectivas de futuro e carregando experiéncias do passado.
Assim, complexos sdo os mitos.”

81 VALPARAISO, Patrimonio de la Humanidad. Disponivel em: <http://www.idiomayoleporte.com/
valparaiso.htm> Acesso em: 12 jun. 2007.

82 Conferir p. 70.
83 Conferir p. 81.

84 GRUPIONI, Luis Donisete Benzi (Org.). Catdlogo Indios no Brasil. Brasilia : Ministério da Educacéo
e do Desporto, 1994, p. 75.
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Sendo assim, os mitos sao transmitidos de geracao em geragao como tesouro cultural,
pois para a “consciéncia mitica, tudo deve ter tido a sua origem. Se esta origem ficou
encoberta pelo tempo, ainda assim pode ser recuperada pela imaginacao. A
experiéncia cotidiana nos sinaliza a repeticao das origens nos ciclos da vida. E € isto
que nos interessa, por isso 0os mitos sao perenes.”® A imaginagao, portanto, inventa e

reinventa, é fonte de renovacao e perpetuacao.

Os grafismos como linguagem foram contextualizados na constelacdo Aurora,
misturas de origens e atualizagdes, cosmovisdes® de nossas comunidades rurais. Ja a
constelacao MongOes retine visdes cOsmicas variadas, saberes humanos ordenados

com imaginagao, tragos de cosmologias, expressas poeticamente.

Ainda atenta ao Sitio cdésmico, a sua
relacdao conceitual com a cidade chilena de
Valparaiso, a cidade litoranea que instalada
entre encostas rochosas e o mar exibe uma
paisagem muito particular: entre os
diversos pontos da parte baixa e alta ha

ascensores, que se tornaram icones de sua i e~ peg,

tig. 48. Eduardo Couve, “Main and Auxiliary
Cables”, Ascensor Artileria, Cerro Artileria,

lembram nosso exemplar em Salvador, o  2002. (COUVE, 2003, p. 66)

cultura®” (fig. 48). Estes elevadores, que

Plano Inclinado Gongalves, em semelhante
posicao, correm sobre trilhos, deslizando em fortes cabos de ago. Associagdes visuais

dai surgem com a obra-estrela Sitio cosmico que também se apoia nos mesmos cabos.

85 GRIMAL, Pierre. Diciondrio da Mitologia Grega e Romana. Trad. Victor Labouille. 4. ed. Rio de Janei-
ro : Bertrand Brasil, 2000. p. 3.

86 Podemos conferir ao visitar essas comunidades que o ceramista popular desenvolve seu proprio
saber, repete padrdes e habitos de suas tradi¢des miscigenadas, indigena-européia, re-significando
sua idéia de mundo e de si mesmo, de forma tdo simples, com o material que tem no quintal:
sementes e seixos, ferramentas improvisadas, paéta, e, lasca de pindoba seca com fiapos de
algodao ou ainda palha de coqueiro e pelo de gato como pincel.

87 COUVE, Eduardo. Valparaiso Ascensores. Punta Arenas : Fantastico Sur Birding, 2003, p. 5.
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Portanto, suspenso no ar, do Sitio cdsmico, e para ele, temos visdes sem nitidez de
detalhes, poucas linhas sugeridas em meio a manchas e salpicos de cor, além de
sugestdes de um mapeamento com linhas que se cruzam em seu entorno. Em um
canto, do lado direito da face a mostra na fig. 49 um unico elemento grafico pode ser
focado, simbolizando a conexdo com o espago individual e regional. Essa aparéncia
desfocada, com manchas, areas de cor ndo delineadas, a meu ver, trazem o nao-exato,

0 nao-racional, a imagina¢ao humana, sobre a qual diz Bachelard: “a consciéncia

imaginante cria e vive a imagem poética.” %

fig. 49. Sitio cdsmico, detalhe.

88 BARBOSA, Elyana. Gaston Bachelard: o arauto da pds-modernidade. Salvador : EDUFBA, 1996, p. 34.



E desse ponto-de-vista, do
nao-exato, do nao-racional,
do realismo magico, obser-
vei semelhanga entre o Sitio
cosmico e obras de Marcia
Xavier: “Neuronio Venoso”,

2004 (fig. 50) e “Baia de

Guanabara, 2005, obras que,

fig. 50. Marcia Xavier “Neuro6nio Venoso”, aluminio e imagem
em backlight, 30 x 45 cm J, 2004, detalhe. (LIMA, 2005, p. 269)

segundo Katia Canton, “sao
instrumentos emblematicos
de um mundo instavel, ir6nicos trompe d’oeils, estranhos sistemas visuais que
prometem a penetracao em uma realidade feita de fabula, refeita pelos excessos da
midia.”® Contudo sua linguagem criada a partir de fotografias alteradas por efeitos
de luz e espelhamentos difere muito da minha. Ainda que suas imagens passem por
processos outros midiaticos, e eu também os use em fase de projeto, minhas imagens
estdo no paradigma pré-fotografico, na “vontade contra a matéria”, e as suas, no

fotografico, segundo Lucia Santaella®® em seus estudos semioticos.

Com todas essas questdoes pontuadas digo que a estrela-obra Sitio cosmico que
pertence a Mongdes, constelacdo referente a ventos imagindrios que sopram na
direcdo da expansao para fora e para cima, abraga a Terra no trabalho com a terra.
Esta expansao para fora atinge em oposigao o mundo interior, criando uma linha de

ligacdo, como os cabos dos ascensores de Valparaiso, e, sendo assim, cresce nas duas

89 CANTON, Katia. Marcia Xavier. In: LIMA, Nair Barbosa (Org.). Brazilianart VI. Sao Paulo : JC,
2005, p. 266.

90 Lucia Santaella explica, em seu estudo semiotico, os trés paradigmas da imagem ao longo da
histéria humana: pré-fotografico, onde, artesanalmente o homem plasma o visivel, a imaginagao
visual e mesmo o invisivel em formas bi ou tri-dimensionais; fotografico, onde as imagens sao
produzidas por conexdo dindmica, com uma maquina de registro; e pos-fotografico, em que as
imagens sdo inteiramente calculadas por computagdo, as imagens infograficas. SANTAELLA,
Lucia; NOTH, Winfried. Imagem: cognicdo, semidtica, midia. Sao Paulo : [luminuras, 2006, p. 157.
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dire¢Oes: para fora e para dentro. Penso, entao, que seria esse movimento nas duas
direcdes que motiva também os mestres oleiros nas comunidades rurais, como a

todos os homens que praticam a imaginagao ativa. Pois nos diz Bachelard:

De fato, pode-se sentir em acdo, em muitas imagens materiais da terra, uma
sintese ambivalente que une dialeticamente o “contra” e o “dentro”, e mos-
tra uma inegavel solidariedade entre os processos de extroversdo e os pro-
cessos de introversao ... a imaginacdo nada mais é senao o sujeito transpor-
tado as coisas.”

Portanto, cada um, a sua maneira, dentro de sua visdao de mundo, pode se ver nas

imagens que produz com terra e imaginac¢ao no procedimento do barro cozido.

91 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios do Repouso. Ensaio sobre as imagens da intimidade.
Trad. Paulo Neves. Sao Paulo : Martins Fontes, 2003, p. 2.
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2.4 Sigma

“As imagens, uma vez criadas, sao eternas.” — Herbert Read

Uma vez criado o Sitio cdsmico, ele passou a ser espaco conquistado, conhecimento
técnico e intelectual adquirido, a cada leitura, a cada reflexao que pode gerar, pas-
sando a ser também ponto de partida para outras imagens poéticas. Isto digo para-
fraseando Herbert Read, que sustenta a teoria de que as imagens, fruto do imagindrio

humano, precedem sempre a idéia no desenvolvimento da consciéncia do homem.

Nesta constelacdo, Sigma, imagino que as estrelas-obras cintilam agregacao de
conhecimento e este me conduziu a Caco-cipd, 2008 (fig. 51), como referéncia para
estudo da constru¢ao do pensamento visual com o procedimento ceramico. Caco e
cipd sao partes integrantes dessa constru¢ao que, em minhas reflexdes, resgata o mito

de Adho, transcrito por Claude-Lévi Strauss:

[...] o sol e a lua, entdo humanos, viviam na terra, e dividiam uma sé casa e a
mesma mulher, Adho. Esta gostava que o sol quente a abracasse, mas
receava o contato com a lua, cujo corpo era frio. Sol resolveu fazer ironia
com esta diferenca. Lua sentiu-se vexada e subiu ao céu trepando por um
cip6; ao mesmo tempo, soprou o sol e eclipsou-o. Com os dois maridos
ausentes, Adho julgou-se abandonada. Subiu ao céu levando consigo um
cesto cheio de argila. Lua, para livrar-se dela definitivamente, cortou o cip6
que unia os dois mundos. A mulher caiu com o cesto, a argila espalhou-se na
terra onde agora € apanhada aqui e acola.*

Apanhar a argila aqui na Bahia ou em outro lugar qualquer do planeta, para com ela
dialogar poeticamente, dar forma, estrutura-la e dar-lhe resisténcia, € um gesto diario

que, muitas vezes, aproxima-se daquele do modelador de que Bachelard nos fala:

92 STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José A. B. F. Dias. Lisboa : Edigdes 70, 1987, p. 21.



"800¢ ‘9d12-001) “16 3y




83

“O modelador, quando o seguimos em seu proprio sonho, d4 a impressao de haver
ultrapassado a regiao dos signos para abracar uma vontade de significar. Nao
reproduz, no sentido imitativo do termo: produz. Manifesta um poder criador.”*
Assim penso que o “sonhador que modela” retine cacos, da forma ao fracionado,
conferindo-lhe durante o processo resisténcia, expressao propria e bagagem historica

para alcar voo em movimento de expansao.

Por isso Caco-cipé tomou uma forma modular, feita de pedagos, cacos estruturados,
imaginados a partir de diagrama gerado pela geometria fractal — o tridangulo de
Sierpinsky®. Relacionei esta ferramenta do conhecimento cientifico, que gera
imagens digitais de forma recursiva, com uma imagem viva do momento
contemporaneo: fragmentado, complexo, tecnolodgico, interativo, global, com a qual
pude atualizar o mito de Adho e direcionar o olhar para tentar compreender o barro

cozido como linguagem hoje.

E como o tridngulo de Sierpinsky gera mddulos triangulares e as formas triangulares
sao aptas a voar, o Caco-cipé estruturou-se em espago aéreo, em cabos de aco. Foi
um grande desafio técnico (fig. 52) dar forma e posicionar os diversos modulos em
sua exatiddao. Para isso, lancei mao de ferramentas que o computador oferece:
softwares vetoriais, como o CoreDRAW e o AutoCAD, para ter formas e medidas
precisas (fig. 53) no desenvolvimento das matrizes que geraram as formas de gesso e

também para planejar as furagoes de passagem e fixagao dos cabos.

93 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 82-83.

94 O triangulo de Waclaw Sierpinski (1882-1969) foi criado em 1916, embora o termo Fractal, do latim
fractus, quebrado, fracionado, s6 tenha sido criado em 1975, por Benoit Mandelbrot, para descrever
a geometria com que buscava representar as reais formas da natureza. As principais propriedades
dos fractais sao: auto-semelhanca — identificada quando uma porg¢ao de uma figura pode ser vista
como uma réplica do todo, numa escala menor; complexidade infinita — o processo de geragao de
uma figura fractal € recursivo; e dimensdo - trabalha com quantidades fracionarias. Revista
Brasileira de Ensino de Fisica. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&
pid=51806-11172008000200005&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 05 nov. 2008.



fig. 52. Recorte de imagens do processo criativo na elaboragao da obra Caco-cipd, 2008.
Consultar Apéndice C — Procedimentos ceramicos.
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150 cm

135cm

fig. 53. Caco-cipd, estudo de medidas do projeto.

As formas de gesso tiveram a fungao de facilitar a produc¢do de pegcas no mesmo
formato em quatro tamanhos diferentes, mas mantendo a mesma proporgao entre os
lados, e permitiram, com o uso de massa bem plastica e de granulometria finissima,
obter-se modulos leves e resistentes. Lembro aqui a bela obra de Norma Grinberg
desenvolvida a partir de um moddulo durante alguns anos, uma extensa criagao
ludica, produzida com barbotina em formas de gesso. A reprodugao nao foi
utilizada, em nenhum dos casos, para uma simples repeticio, mas para a
multiplicagdo de pegas com as quais pode-se expandir a criatividade. Contudo, a
técnica construtiva escolhida por mim, nao foi a produc¢do com barbotina, mas a de
agregacao de pedagos de massa para levar até o fim a idéia de cacos que se juntam
para ganhar forga e se firmar em espago aéreo, justamente nos cipds, como conta o

mito, de onde Adho caiu e espalhou a argila.
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Ainda como pratica de pesquisa que parte do fazer no atelier e em paralelo busca o

didlogo com obras de outros artistas, selecionei o trabalho de Gabriel Orozco como
ponto de reflexao para ampliagdo do conceito desta constelacdo, Sigma, lugar e
momento de expansao da consciéncia. E como nos diz Bachelard que o modelador
quer significar, penso que para isso ele constrdi um pensamento visual. Disso
também nos fala Gabriel Orozco a partir de sua experimenta¢ao com o procedimento
ceramico. Na fig. 54, vé-se uma referéncia visual do trabalho que ele mostrou na XI
Documenta, em 2002, e que também registrou em video “Clay works by Gabriel
Orozco” (trabalhos de Gabriel Orozco com argila), e sobre o qual também

disponibilizou entrevista na internet® “Thinking with Clay” (Pensando com a argila).

fig. 54. Gabriel Orozco em processo criativo. (OROZCO, 2009)

Em sua longa entrevista ele nos explica o objetivo do trabalho feito — a manipulacao
de uma certa quantidade de argila especifica, porosa, e a relagio dela com seu
proprio corpo, com uma mesa e algumas esferas num local carregado de conceitos.
Com isso ele trouxe questdes de ritmo de acao, de logica de uma atividade, de forma
final determinada pelas a¢des do processo construtivo, ou seja, do movimento que

determina a forma dos objetos, da ativacdo do pensamento e da memoria, das

95 OROZCO, Gabriel. Disponivel em: <http://www.pbs.org/art21/artists/orozco/index.html#>. Acesso
em: 15 jan. 2009.
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sensacOes e reflexdes da mente desencadeadas pela acao do processo, além de nos

falar de complexidade e universalidade dos vasos produzidos por varias civilizagoes.

Com isso penso que, para compreender a importancia do procedimento ceramico
para o homem, considerar essa contribuicdo de Orozco é tao importante quanto
observar o fazer didrio da ceramica como trabalho expressivo de um determinado
grupo, como o da comunidade rural de Maragogipinho ou Rio Real na Bahia por
mais de dois séculos, ou estudar a obra impactante produzida por Celeida Tostes no
Rio de Janeiro, a partir dos finais da década de 1970, ou ainda voltarmos no tempo e
avaliarmos a quebra do fazer repetitivo da ceramica por Pablo Picasso no atelier de
Suzanne Ramié (Madoura) tornando esse procedimento como linguagem possivel
dentro do amplo campo de expressao da arte contemporanea. De forma mais ou
menos consciente, nao estariamos todos nds em nosso tempo / espago em um mesmo

movimento? Um movimento oscilante entre acao do corpo e da mente.

Nesse caso, revendo o processo criativo no atelier, percebi que em primeira instancia
quebrei em cacos, para investigar o procedimento ceramico, aqueles caxixis com que
brinquei na infancia. Desse modo queria também poder resgatar o verdadeiro
devaneio, e, na percepgao saudosa da inocéncia que mais facilmente nos conduz a
imaginacao, tentava restaurar através do conhecimento, na montagem cuidadosa da
técnica de agregacdao, o que se quebrava em meu entorno sem minha intengado e
também pedagos do que nao se abala, que resiste. Para isso usei em contrapartida o
que cede, a massa mais amolecida, a barbotina, que é fluida e agregante, e que

justamente por sua natureza plastica une, estabelece vinculos, cola.

Experimentei assim, mais uma vez, o que cada mestre-artesao, artista ou homem tem
feito — coletar o fracionado, agregar cada parte pacientemente, verificar sua integridade
e sintetizar tudo numa forma coesa, que revela ou nao abertamente sua historia. Entao

torno a lembrar Bachelard que nos revela que “o homem que trabalha com tal pacién-
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cia é sustentado, a0 mesmo tempo, por uma recordagao e uma esperanca, e é nas po-
téncias afetivas que se deve buscar o segredo de seu devaneio.”® E fui lembrando e
revisando aquilo que por vezes me parecia mais claro, e agregando e apertando com
aquilo que ndao compreendia, como se o fizesse pela primeira vez, ou definitivamente,

mas o que venho repetindo em cada peca ceramica por mais de vinte anos.

E percebia a matéria em minha mao — a terra, que dd nome a nosso planeta — Terra, e
via o céu, e ligava os dois e os separava. Via a Terra azulada e o céu avermelhado, via
a Terra celeste. E fui misturando as sensagoes e percepgoes pessoais as referéncias do
conhecimento humano, como nos explica Cecilia Salles nas relagdes das redes de
criagao, quando nos diz: “A criagao como processo relacional mostra que os
elementos aparentemente dispersos estao interligados; ja a acao transformadora

envolve o modo como um elemento inferido é atado a outro.”%”

O modo entdo como os elementos foram interligados, descrevo-o assim: como uma
colagem matérica de sensagOes, percepcoes e idéias. Estas foram interligadas enquan-
to agregava os cacos: as sensagoes, com o repetir do trabalho milenar de recolher o
fracionado para restaurar-se no desfazer, refazer; as percepgoes ao relacionar, trans-
formar tudo isso na obra-estrela Caco-cipd; as idéias ao sintetizar o seu conceito.

E ainda buscando a contribui¢ao de Fayga Ostrower® recolhi esse trecho:

“Alcancando 4reas reconditas de nosso inconsciente, articulando e
trazendo-as ao consciente (intui¢do), a percepgao mobiliza todo nosso ser
sensivel, associativo, inteligente (razdo), imaginativo e criativo... Assim,
em nosso perceber formam-se continuamente partes e totalidades e novas
partes e novas totalidades”.

96 BACHELARD, Gaston. A Psicandlise do Fogo. Trad. Paulo Neves. 3. ed. Sao Paulo : Martins Fontes,
2008, p. 48.

97 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: construcao da obra de arte. Sdo Paulo : Horizonte.
2006, p. 35.

98 OSTROWER, Fayga. A sensibilidade do intelecto. 9. ed. Rio de Janeiro : Elsevier, 1998. p. 73-77. Nesta
citacdo as palavras (intuigao) e (razao) sao sinaliza¢des da autora.
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E foi assim que liguei os nds em rede, colando sensagdes, percepcdes e idéias,
formando partes e totalidades e visualizando o pensamento em imagens no
procedimento ceramico. Depois da obra pronta percebi mais claramente a dualidade

de visoOes das faces interna e externa da obra numa revelagao do inteiro (fig. 55).

Com essas reflexdes, ampliaram-se entdo aqui neste capitulo as quatro constelagdes —
Aurora, Pororoca, Mong¢des e Sigma — que ndo apenas tém iluminado o fazer poético
na escuridao, mas trouxeram questdes geradas e percebidas no processo criativo das
estrelas-obras Grdo-de-Terras, Proto-estrelas, Sitio césmico e Caco-cipd. Assim, o
fazer poético com o procedimento ceramico foi dividido em quatro momentos para
andlise: o trabalho com a terra em Awurora; a dispersdao-ordenagao da criagao,
relacionada a sonoridade, em Pororoca; a imaginagao, interligada a musicalidade
visual e a lendas e mitos sobre a origem da ceramica, em Mongoes e a construcao do
pensamento visual em Sigma. Mesmo se distinguindo em partes, sao as quatro
constelagdes componentes de um so processo: o fazer poético do barro-cozido, que

repercute em nossas vidas e aprofunda nossa existéncia com forma, som e luz.



A linha imaginaria
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3 Uma linha imaginaria

“Se uma pessoa nao conseguir imaginar coisas, nao as consegue fazer, e qualquer coisa que se
imagine é real.” — Alexander Calder

Uma linha imaginaria como as que definem constelagdes percorre o caminho da terra
a Terra; torna-se eixo de ligagao entre a matéria primordial, o mais intimo ser e nosso
planeta, o espago externo que ocupamos. Da mesma forma, esta linha reconhece-se
na imaginag¢do como motor da criagdo poética e continua seu percurso ligando mitos
a suas atualizagOes, visibilidade a sonoridade e agdes a pensamentos visuais no

procedimento do barro cozido.

Refletindo entdao sobre o que nos diz Alexander Calder, tomo como ponto de
observacao a talisca de pindoba seca com uns fiozinhos de algodao — o “insope” que
Dona Nitinha me deu em Rio Real®” - e acredito estar diante de um pincel. Mas nao é
um pincel qualquer, é a mais precisa ferramenta com que se fazem os grafismos em
tabatinga, na comunidade de Carro Quebrado, que trazem memdrias anteriores a
chegada do homem portugués. Com a ajuda desse pincel (fig. 56), devaneios tornam-

se os expressivos “bordados” da louga de Rio Real.

fig. 56. Insope.

Vejo na confeccao deste objeto primitivo a linha que tracei poeticamente tornada real
como ferramenta facilitadora para a criacdo e recriacio de padroes graficos

milenares. E a propria imaginacao materializada, como eixo que aponta para a

extroversao e a introversao em dire¢oes opostas, em alcance infinito.

99 Consultar Apéndice B — Documentagao da pesquisa de campo.



3.1 O eixo da imaginacao

“Quanto mais a matéria é, em aparéncia, positiva e solida,
mais sutil e laborioso é o trabalho da imaginacdo.” — Baudelaire

Acredita-se que nao ha nada mais positivo e solido que a terra — a argila que se
amacia com dagua. Para o sonhador que modela o gesto criativo ¢ intenso,
apaixonado. E, como inovar envolve dialogar com o irreal, num movimento oscilante
que retoma o real, buscando-se o devir dessa oscilagao que distancia e une, recorro a
observagoes de VigaGordilho sobre o Reconcavo Baiano. Ela nos chama a atengao
para a pluralidade além da unidade em cada par de contrarios que surgem das
histérias dessa nossa regiao: “Historias de grandeza e de miséria, que explicita seu
campo de convergéncia através de bipolaridades: mente-matéria, saciedade-fome,

fantasia-realidade.” 100

Ao visitar as comunidades rurais de produgdo ceramica na Bahia, essas contradigoes
também me chamaram a aten¢ao. As pecas vermelho-alaranjadas que se instalam
nas feiras com suas cores vibrantes de vida, de sangue e de terra, encerram
historias de fome e dificuldades. Dei-me conta de que esses artesaos se alimentam
muito mais de suas fantasias do que de pao e que a imaginagdo € o eixo que os

mantém de pé.

Entao tomo aqui para investigacdao a estrela-obra O Recdéncavo por um fio, 2008
(fig. 57a), que passou a integrar a constelagio Aurora por seu tema relacionado ao
fazer ceramico de nossas origens culturais, desde quando a pratica indigena

tupiguarani misturou-se a tradigdes européias aqui impostas.

100 GORDILHO, Viga. Cantos Contos Contas. Salvador : P55 Edigoes, 2004, p. 71.



fig. 57a. O Recéncavo por um fio, 2008.
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O Reconcavo por um fio, que traz a forca criativa, a qual por séculos foi responsavel
por manifestagdes verdadeiramente expressivas e dignas de sustentar um grupo
coeso, pode ser visto também por um outro ponto de vista. A ambigiiidade da lingua
portuguesa nos aponta uma outra versdao: o que estd por um fio estd quase

desaparecendo, morrendo, o que também é verdade e precisa ser revisto — se nao se

valoriza, desaparece.

Essas reflexdes conceituais somaram-se a técnica de bater blocos de terra, como a
descrita para a confeccao de Grdo-de-Terra, 2006 (fig. 34), no segundo capitulo dessa
dissertagao. Mas, como a pesquisa caminha e a inquietagao pelo novo vai apontando
outros caminhos, comecei a bater os blocos contra superficies concavas para criar
formas bojudas além das achatadas. Assim desenvolvi blocos de formas diferentes,
escavei-os por dentro e os furei para a passagem do cabo de ago — o fio do imagindrio

do Reconcavo, ou ainda, a linha que também conduz minha poética.

fig. 57b. O Recéncavo por um fio, 2008.
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Nenhum grafismo foi acrescentado, quis deixar a matéria dialogar com formas, cores
e um pouco da luz que o estanho pode nos oferecer sugerindo pluralidades,
possibilidades visuais-sonoras na linha distendida. A meia altura do cabo de aco,
instalei um exemplar antigo, usado até furar, de uma moringa vinda de
Maragogipinho, como mais um elemento provocador de reflexao, com toda sua
histéria ali concentrada, ainda sinalizando a possibilidade de moringas da producao

popular conterem e refrescarem a agua com que se pode matar a sede na

contemporaneidade.

Integrando, em 2008, a 92 Bienal do Reconcavo em Sao Félix, BA, no Centro Cultural
Danneman, O Reconcavo por um fio teve suas extremidades fixadas em pontos
dissimulados (fig. 58): a inferior, dentro do pogo — cavidade funda, sem luz, para
atingir um lencgol aqiiifero — na praca central do referido centro cultural; a outra
ponta, junto a estrutura em que se apdia o telhado no segundo piso, ponto mais alto
possivel. Assim sendo, a linha de aco e terra percorreu uma trajetdria obliqua em
relacdo ao quadrado da praga, ligou dgua com ar, escuro com luz, e teve o céu como

fundo (fig. 57b), na visao de baixo para cima.

fig. 58. Trajetoria de O Reconcavo por um fio no Centro Cultural Danneman.
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Mais uma vez pode-se contemplar terra e céu, introversao e extroversao ligados pela

acao do “sonhador que modela”, pois nos explica Bachelard!®® que “animado por
beleza prometidas” — a vontade, o homem € “convidado a agir sobre a matéria”, para
a acao extrovertida — o trabalho, que, em contra-acao, o leva a uma introversao, ao
repouso. “Afinal todas as imagens se desenvolvem entre os dois polos, vivem

dialeticamente seducdes do universo e certezas da intimidade”, ele conclui.

E foi com esse movimento entdo de dentro para fora, de fora para dentro, da terra
para o céu, do céu para a terra, da visibilidade para a sonoridade que nos traz de
volta a visibilidade, com a pesquisa em andamento, que, ao visitar a Exposicao
Poética da Percepgio, de curadoria de Paulo Herkenhoff, no Museu Oscar Niemeyer
em Curitiba, selecionei a obra “Gambiarra”, 1969 (fig. 59), de Amélia Toledo para

pontuar uma reflexao junto a obra-estrela O Reconcavo por um fio.

fig. 59. Amélia Toledo. “Gambiarra”, 1969, fio de nylon e conchas.
(EXPOSICAO POETICA DA PERCEPCAO, Museu Oscar Niemeyer, Curitiba, 2008, Foto: Lais Andrade)

101 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacao das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 6-7.



Gambiarra é rampa de luzes e refletores no teatro, € linha de lampadas muito usada
em festas populares aqui na Bahia. De forma entao inesperada para mim, a obra
“Gambiarra”, 1969, também conhecida por “Ostras sonoras” é semelhante a um varal
de fio de nylon que tem penduradas as partes abertas das conchas, que ao serem
tocadas produzem um agraddvel som. Portanto a artista usou a arquitetura das

conchas para formar um instrumento musical natural.

O fato dessa obra de Amélia Toledo provocar simultaneamente a audigao e visao do
espectador € um ponto de aproximagao com O Reconcavo por um fio. Contudo, a
musicalidade desta ultima s6 pode ser percebida poeticamente, o que se constitui
entdo em ponto de distanciamento, embora algumas pecas ceramicas enfiadas ao
cabo de aco contenham elementos provocadores de som. Mas também o uso popular
da gambiarra e a producao popular da ceramica voltam a se encontrar no movimento
do eixo da imaginacdo e a se distanciar nos elementos que a natureza oferece: as

conchas e o barro. Somente este tltimo passa pelo processo de modelagem e queima.

Portanto a ambivaléncia das imagens poéticas e do processo criativo para gera-las
provocam o movimento do qual estamos falando nesta pesquisa, 0 movimento que
s6 a imaginacao e a vontade reunidas no “onirismo ativo” nos habilita a realizar, a

todos nos, mestres-artesaos e artistas, assim acredito.



99

3.2 Os mitos amerindios

“Diante de certas pecas da ceramica da Bahia, tao elegantes de perfil e tao ricas de decoracao, pensa-se
nos suntuosos modelos mexicanos e peruanos, e tem-se a impressao de que a alta ceramica do Pacifico
estendeu até o Atlantico os derradeiros filamentos de suas raizes.” — Cecilia Meireles

E foi assim que, pesquisando a ceramica popular de comunidades rurais baianas,
voltei-me para os mitos amerindios que, em diversas versodes, nos falam da origem

da ceramica e de suas peculiaridades.

Fui também direcionada para a leitura dessa mitologia ao ver projetada na parede do
Forte de Santa Maria do Monte Serrat a estrela-obra Sussurro Real, 2007 (fig. 31).
Fragmentos de terra cozida em queima baixa que dispersei sobre o disco circular de
acrilico, com o intuito de sugerir a ceramica de Rio Real fragmentada, partida, em
risco de extingao, espalharam-se sob o foco de luz como o delicado bordado em
tabatinga sobre taud, caracteristico desse local. Relacionei a leitura dessa projecao
com a leitura que se faz de constelagdes no céu, em mais um momento de expansao
associativa'®?. Entendi que o homem escreve suas histdrias e cosmovisdes em
imagens poéticas e mitoldgicas, assim como projeta seus signos no céu. A esse
respeito nos diz Aracy Lopes da Silva, que

[...] simbolos, sentimentos, concep¢des e matérias se encontram e se mesclam

no universo do mito e da cosmologia, permeando vida e pensamento,
sociedade e natureza, dando sentido a experiéncia humana no mundo.!%

Entao encontrei nos mitos que estreitam terra e céu forcas subterraneas e celestes,
serpentes e passaros as concepgoes da ceramica. Essa pressupde passar pelo processo
de queima, pela transformacdo do fogo, com todos os seus riscos, pois a posse do

fogo resultou de combates cédsmicos. O oleiro ou oleira, nos diz Claude Lévi-

102 SALLES, Cecilia Almeida. Redes de criacdo: constru¢ao da obra de arte. Sdo Paulo : Horizonte.
2006, p. 122.

103 In: GRUPIONI, Luis Donisete Benzi (Org.). Catdlogo Indios no Brasil. Brasilia : Ministério da Educacao e do
Desporto, 1994, p.76.
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Strauss'™, tem um papel de mediador entre as forcas terrestres e celestes ndo apenas

na mitologia americana.

A partir dai, entao, nova obra surgiu — uma série de quatro mddulos, em formato
referente as Proto-estrelas, sementes seculares das tradi¢des tupiguarani e européia
que aqui foram hibridizadas. Esses modulos foram cortados em placas de
poliestireno cristal, pois a transparéncia sugere e, em contrapartida, ameniza a forma.
A intencao foi ressaltar e fortalecer os grafismos da tradi¢do ceramica baiana que
tracei com a solidez dos fragmentos de terra cozida. Assim, esta obra, Cantos do
jodo-de-barro, 2009 (fig. 60a-b), foi instalada com o auxilio de fios de nylon e cabo de
aco em espaco aéreo dos nichos laterais do s6tao do Palacete das Artes Rodin Bahia.
Com ela projetei no chao do sétao as constelagdes alusivas aos referidos grafismos
com o auxilio de projetores de luz quente. Além disso, preenchi todo o ambiente com
as constelaSONS, sons dos grafismos gravados em dudio a partir de uma

manipulagao das Proto-estrelas.

Seus cantos, portanto, foram sons ceramicos produzidos por percussao e sopro, além
de desenhos pontuados por fragmentos de terra cozida: a Palma e a Voluta, (fig. 60a)
relacionados a tradi¢ao européia, e outros dois a que chamei de Tum pa e Caminho

de estrelas, (fig. 60b) que fazem mencao as tradi¢oes indigenas baianas.

Cheguei ao joao-de-barro através dos registros de Claude Lévi-Strauss, que se
referencia a ele como o pdssaro que ensinou o homem a ser oleiro. Dessa forma, esta
obra-estrela foi agregar-se a constelagao Sigma por suas caracteristicas de expansao de
conhecimento. Ela é resultado de pesquisa feita a partir da proje¢ao dos fragmentos do
Sussurro Real, que também relacionei a pedacinhos de barro que o passaro prepara,

com sua saliva — enzimas que ligam e dao forca ao barro, para fazer sua casa.

104 STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José Antonio B. F. Dias. Lisboa : Edi¢des 70,
1987, p. 19.



fig. 60a. Cantos do jodo-de-barro — Voluta (superior) e Palma (inferior), 2009.




fig. 60b. Cantos do jodo-de-barro — Caminho de estrelas (superior) e Tum pa (inferior), 2009.
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Ainda segundo Lévi-Strauss, os mitos amerindios que se relacionam com o fazer da
ceramica estabelecem um lago entre olaria e citme!'®. A passagem que me inspirou o
Caco-cip6 é uma histéria de ciime entre Sol, Lua e Adho, que tem como
conseqiiéncia o fracionado da argila por todo o planeta. Depois ele ressalta que a ave

Noitibd é ciumenta e que a ave Forneiro, o Jodo-de-barro, é mestre oleiro.

Tudo isso ele conclui através de dedugdes empiricas — interpreta¢des antropo-
morficas de anatomia e habitos destas aves. E como o Noitibd esta, nos mitos,
relacionado a origem da olaria em sentido figurado, Strauss, com suas
observacgoes, inferéncias empiricas, julgamentos analiticos e sintéticos, raciocinios
explicitos e implicitos, transforma a presenca metaférica em presenca de sentido
proprio quando conclui que, desaparecendo fisicamente o Noitibo, reconhece no
Forneiro o “Noitib6 invertido”!%. O noitibd entdo deixa a argila, a matéria prima
da olaria, aos humanos, que s6 o seu contrario, o joao-de-barro, é capaz de

trabalhar.

Aqui também temos os opostos, o noitib6é e o joao-de-barro, em espelho, como a
extroversao e a introversao, o real e o irreal, o mito e a atualizacao, tudo em

movimento no exercicio da imaginacgao.

105 STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José Antonio B. F. Dias. Lisboa : Edi¢des 70,
1987, p. 36.

106 Os habitos do Forneiro estao em oposi¢ao diametral aos do Noitibd: o noitib6 sé da os seus pios
durante alguns meses do ano, a noite, sobretudo quando ha lua, enquanto o forneiro é
prodigiosamente loquaz; o noitibé nao constréi ninho, pde os ovos diretamente no solo ou sobre
uma pedra, ja o forneiro, ao contrario, constréi um ninho de barro, notavel pelo tamanho e a
execugao, sobre um ramo de arvore; o noitibd nos mitos esta associado ao citime conjugal, a casal
desunido, porém quanto ao forneiro, marido e mulher colaboram na construgdo do ninho.
STRAUSS, Claude Lévi. A oleira ciumenta. Trad. José Antdnio B. F. Dias. Lisboa : Edi¢des 70, 1987,
p- 20-64.
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Com imaginacdo e estabelecendo também conexdes em rede no processo criativo,
Celeida Tostes montou, em trés edicOes, a instalacao “Aldeia Funarius Rufus”, grupo
de casas de joao-de-barro, arrumadas em forma de espiral, fazendo referéncia a
disposicao das habitacdes nas aldeias dos indios Xavantes (fig. 61). A pesquisa da
referida artista envolveu: o estudo quimico da liga do barro da casa do passaro;
a organizacao do trabalho que macho e fémea, juntos, realizam para construir sua
moradia e procriar e o confronto entre “os dois ceramistas: o joao-de-barro com sua

tecnologia genética e ela com sua tecnologia conquistada”!?’.

fig. 61. Celeida Tostes. “Aldeia Funarius Rufus”, 1983, cerdmica. (ENCICLOPEDIA, 2009)

A reflexao sobre o trabalho do jodao-de-barro é um ponto de aproximagao entre
“Aldeia Funarius Rufus”, 1981, e Cantos do jodo-de-barro, 2009. Contudo, meu foco
de atengdo recaiu poeticamente para seu canto, o didlogo que macho e fémea
estabelecem ao construir seu ninho, além de instalar a obra em espago aéreo, como os

passaros o fazem, em pontos muito altos de arvores (fig. 62).

107 EdigSes da “Aldeia Funarius Rufus”: Em 1981, participando do Projeto Arco-Iris, do INAP-
FUNARTE, mostra que itinerou por Brasilia, Cuiab4, Manaus e ainda outras cidades, com os
trabalhos premiados no IV Salao Nacional de Artes Plasticas; em 1983, foi exposta no Solar
Grandjean de Montigny, Rio de Janeiro, numa versiao compacta da exposigao coletiva
internacional ‘Arquitetura de Terra’, vinda do Centro George Pompidou, na Franga; e em 1984,
nas montagens da exposi¢ao ‘Arquitetura de Terra’, no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM-R]) e de Sao Paulo (MAM-SP). SILVA, Raquel Martins. O relicdrio de Celeida Tostes.
Rio de Janeiro : Fundacao Gettlio Vargas, 2006, p. 45-46.
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fig. 62. Casa do jodo-de-barro, bem no alto de uma arvore, num horto em
Lauro de Freitas, BA. (Foto: Osvaldo Andrade)

Entdao, o mito amerindio sinalizou-me buscar conhecer o oleiro que canta ao
renovar-se. Com cantos ceramicos renovei-me, ao também contemplar os grafismos
projetados no chao do so6tao. Vé-los assim foi como ver as estrelas do céu na terra.
E, em dire¢do oposta, té-los solidos em matéria terrosa suspensos em espaco aéreo foi
como ver a Terra no céu, que sintetizo no movimento terra-Terra, terra terrestre e

Terra celeste, percepcdes do “sonhador que modela e contempla”.



3.3 Atualizacoes

“Somente quando as relagdes se modificam a ponto de criar um abismo intransponivel entre a
situacdo exterior e as formas de representa¢des antigas € que se levanta o problema geral acerca da
cosmovisdo de principio: como as formas de representacao, que deveriam segurar o fluxo da energia
instintiva, devem se orientar e se adaptar de forma nova.” — Carl G. Jung

As atualizagOes entao fazem-se por insight? Racionalmente isso nao se d4, é o que nos
explica Jung!'®, pois é justamente o fato do homem moderno s6 se reconhecer

conscientemente que o faz sentir-se separado de sua natureza instintiva.

Bachelard nos aconselha a agao do “bem sonhar”, “de sonhar permanecendo fiel ao
onirismo dos arquétipos enraizados no inconsciente humano,”!® para melhor
compreendermos o carater primitivo psiquicamente fundamental da imaginacgao
criadora, que tem fungdes diferentes da reprodutora. Segundo ele, cabe aquela, a

criadora, a funcao do irreal, psiquicamente tao importante quanto a fungao do real.

Trago entao aqui para reflexao um insight tornado imagem, um site, um sitio césmico,
um espago alargado por “realismo magico”, como explica Patricio Vidal Walton .
Esse insight entao se concretizou no sétao do Palacete das Artes Rodin Bahia (fig. 63),

piso superior da mansao da familia de Bernardo Martins Catharino!!, em Salvador,

108 JUNG, C. G. Presente e Futuro. Trad. Mdrcia de Sa Cavalcante. 4. ed. Petrépolis : Vozes, 1999, p.
32-33. (Obras Completas de C. G. Jung, v. X/1.).

109 BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios da Vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas.
Trad. Maria Ermantina Galvao. 2. ed. Sdo Paulo : Martins Fontes, 2001, p. 2.

110 VALPARAISO, Patrimonio de la Humanidad. Disponivel em: <http://www.idiomayoleporte.com/
valparaiso.htm>. Acesso em: 12 jun. 2007. Conferir essa abordagem nas p. 75-76 desta dissertagao.

111 Esta residéncia particular do inicio do século XX, 1912, projeto de Rossi Baptista, arquiteto italiano
que se radicou na cidade do Salvador foi tombada pelo Instituto do Patrimdnio Artistico e
Cultural do Estado da Bahia — IPAC. Foi selecionada para abrigar o Museu Rodin Bahia também
pelo fato de guardar uma relativa semelhanga com o Hotel Biron, local onde esta instalado o
Museu Rodin Paris (edificagao do século XVII). O estilo Eclético do casarao baiano guarda fortes
referéncias arquitetonicas francesas e o projeto arquitetonico para a adaptacao do palacete as suas
novas fung¢des como museu foi feito pelos arquitetos Marcelo Ferraz e Francisco Fannucci,
discipulos de Lina Bo Bardi. JORNAL DA MIDIA. Palacete histérico pronto para receber o
Museu Rodin Bahia. Disponivel em: <http://www jornaldamidia.com.br/noticias/2006/12/18/
Bahia/Palacete_historico_pronto_para_re.shtml>. Acesso em: 16 mar. 2009.
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enquanto abrigou a Exposicao terra-Terra, em abril de 2009. Este espaco pode ser
percebido como um lugar tomado por uma atmosfera césmica, com alternancia de
espagos vazios em penumbra e corpos ceramicos semi-iluminados pendentes de

estruturas aéreas. Integraram esta exposigao as seguintes obras: Granulagées, Proto-

estrelas, Cantos do jodo-de-barro, Caco-cipé e Sitio césmico.

fig. 63. Sotao sinalizado na cor amarela, na vista lateral da Mansao Martins Catarino, interligada a Sala
de Arte Contemporanea, complexo onde funciona o Palacete das Artes Rodin Bahia. (PROJETO
INSTITUCIONAL, 2007)

Com essa atmosfera cosmica, observei que a obra produzida em 2007, Sitio césmico,
tensionado entre dois pilares logo a entrada, a esquerda, com sua bagagem conceitual
e formal — referéncia a forma do primeiro mapeamento da Via Lactea — sintetizava em
sua ambivaléncia este sitio no sotao, este lugar sustentado pela imaginagao, em cujo
eixo movimentam-se fatos e sonhos, sons e impressdes visuais, mitos e suas
atualizac¢Oes, a¢Oes extrovertidas e percepgdes introvertidas, terra e Terra. Neste sitio

penso que habita o homem que interage com a terra: o “sonhador que modela”.

Dessa forma, ainda com Bachelard como norteador do fundamento tedrico da

pesquisa, trago de sua obra A Poética do Espaco uma alusado sua a Erich Neumann:

[..] que todo ser intensamente terrestre — e a casa é um ser intensamente
terrestre — registra apesar disso os apelos de um mundo aéreo, de um
mundo celeste. A casa bem enraizada gosta de ter uma ramificagio sensivel
ao vento, um soétao que tem barulhos de folhagem... A casa conquista sua
parcela de céu. Tem todo o céu como terrago.'?2

112 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. Trad. Antonio de Padua Danesi. Sao Paulo : Martins
Fontes, 1993, p. 67-68.
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Sob esta citagao, explico a escolha do espago expositivo para a apresentagao do
resultado plastico desta pesquisa — um lugar alto, em busca do mundo celeste, para,
portanto, em site specific, instaurar um sitio que € cosmico. Esse sotao de espago
amplo — cerca de 180m? — tem revestimento em madeira e telhado mansarda
abrigando nichos. Em seus pilares de sustentagao as obras foram fixadas e, na area
central do sétao, as vigas, foi amarrada uma estrutura espiralada (fig. 64) de onde
penderam graos ceramicos em cabos de ago, as Granulagdes, 2009 (fig. 65), uma
instalagdo que ocupou o volume de 78m?3 Esta estrela-obra veio ampliar a
diagramagao da constelacio Mongoes, que exprime dire¢ao da minha poética e desta
pesquisa, orientada por movimento oscilante de ventos. Com esta obra, que esteve
localizada no centro da exposigao terra-Terra (fig. 66), deslocou-se o mundo aéreo
para mais perto de nds, como uma impressao captada poeticamente por lente

fotografica zoom.

-
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fig. 64. Estrutura espiralada em barra chata de ago — 1 %2" x 3/16" — presa as vigas (destaque com linha
branca) e fixagdes dos cabos de Caco-cipé em pilar.




‘600¢ \mmmvw&t::\.ng ) wﬂ




fig. 66. Expografia: a- Granulagoes
b - Sitio césmico
c - Proto-estrelas
d - Caco-cipé
e - Cantos do jodo-de-barro

As Granulagdes, entao envolvendo o observador por inteiro, que podia caminhar
entre seus graos, seguindo o percurso dos dois bragos da grande espiral pensada a
partir de imagens captadas pelo telescopio espacial Hubble, pode nos fazer refletir
sobre um movimento ainda maior e sempre crescente, além dos que venho falando
nesta dissertacao: o do pesado para o leve. Pois esses graos foram modelados em
paper clay (fig. 67), massa ceramica constituida de argila e papel, em formas de gesso
que tiveram como matrizes torrdes de barro como sao extraidos dos barreiros. Na
queima, os fragmentos de papel desaparecem, obtendo-se assim pegas porosas e
consequentemente mais leves. Além disso, a distribui¢ao das pecas no espaco foi de
grande abrangéncia, mas, em contrapartida, os fios com os graos ceramicos foram

dispostos num ritmo que mostrava leveza.
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fig. 67. Recorte de imagens do processo criativo na elaborago da obra Granulages, 2009.
Consultar Apéndice C — Procedimentos cerémicos.
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Para construir esta obra, fiz cerca de cento e vinte torroes de terra, em oito tamanhos

diferentes, que foram enfiados e fixados em cabos de aco fino em alturas diversas,
estudadas virtualmente nos softwares coreIDRAW e AutoCAD. Esse projeto espacial
levou em conta as dimensdes do espago expositivo — largura, profundidade e pé-
direito do sétao — e o fluxo de circulagao do observador. As medidas das alturas de
cada fio de graos foram reajustadas a medida que o AutoCAD nos permitia
visualizar o projeto de disposi¢ao da obra de diversos pontos de vista (fig. 68). No

entanto, a visao completa da obra pronta s6 aconteceu na montagem da exposicao.

fig. 68. Vistas do projeto em AutoCAD.

No CorelDRAW foram definidas as alturas dos graos em cada cabo de aco,
obedecendo a um eixo imagindrio transversal a linha de terra (fig. 69), assim, um
brago subia em dire¢do ao telhado enquanto o outro se aproximava do chao (fig. 70).
Esse eixo imagindrio é recorrente, estd sempre presente na acao comandada pelo

“onirismo ativo do sonhador que modela” de que nos fala Bachelard.
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fig. 70. Bracos opostos da espiral de Granulagoes.

Refletindo sobre as palavras granulagao e grao, quanto a particulas que formam
massas e texturas!''®, pode-se relacionar também as mesmas com as dimensoes de
pequeno e grande. GranulagOes e graos existem em dimensodes diversificadas numa
escala que se estende do micro ao macro no Universo. Assim, tanto em conceito
como em cor e solugcao formal, esta obra, Granulagées, do centro do espaco
expositivo, interligou-se as outras obras, pontuando no sitio césmico a presenca de
uma grande espiral galactica que dialogava com fragmentos, cacos, sementes-

estrelas, cipds, constelac¢Oes, luzes, penumbras, sombras e sons, das outras obras.

113 “Granulagdo: aspecto da textura de uma rocha quanto ao tamanho de seus componentes.
Grao: S.m. quantidade minima de qualquer coisa; semente de cereais e algumas outras plantas.
Adj. Apocopada de grande”. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1975, p. 698.
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Buscando ainda o didlogo com obra de outro artista, aponto “Ventania”, 2006
(fig. 72), de Delma Godoy, pesquisadora de materiais terrosos e ceramicos. Ela assim

define seu trabalho!4:

“No meu trabalho, associo a materialidade com o som do siléncio da forma.
Procuro, através dela, o ponto exato de um inicio, totalmente atemporal.
Acredito, que a criacdo do nosso Universo, partiu deste siléncio. Visualizo o
caminho do vento esculpindo, silenciosamente, através dos milénios,
paisagens e mundos. Tento me transportar para esse caminho. Vou criando
erosOes superpostas, que se encaixam como uma brincadeira ludica, onde o

olhar encontra este trabalho mudo. Inerte e a0 mesmo tempo esvoacante."

fig. 72. Delma Godoy. “Ventania”, 2006. Terra refrataria, 40 cm de
diametro. (DELMA GODOQY, 2009)

Vejo aproximacgao conceitual entre esta obra e Granulagdes, assim como com a idéia
da constelacaio Mongdes. “Ventania” refere-se a ambivaléncias cdsmicas, a um
trabalho que ao mesmo tempo é inerte e esvoagante. Assim, posso dizer que ele esta
de acordo com o gesto do “sonhador que modela com onirismo ativo”. Contudo, esta
sua obra, dentre muitas outras, foi montada sobre uma base, ndo em espago aéreo,
nao envolvendo também sonoridade nem luminosidade como as obras instaladas na

exposigao terra-Terra.

114 DELMA GODOY. Disponivel em: <http://www.delmagodoy.com/POR/index.html>. Acesso em:
21 jan. 2009.
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Entao, quanto ao uso de uma iluminagao que contribuisse para uma impressao
cdsmica no sotdo, relato que esta foi montada considerando-se a temperatura de
cor'™ das lampadas utilizadas, a emissao de luzes de cores frias e quentes. Sobre as
Granulagoes foram instalados projetores de luz fria, trabalhando-se na escala do
branco ao azul violeta além de dois focos de luz negra, que emite raios ultra-violeta e
permite que o corpo iluminado irradie, devolva maior quantidade de luz,
aproximando os graos de estrelas e outros corpos siderais que observamos no céu.
Sobre as outras obras, os projetores emitiram luz quente, luz em tons de amarelo a

alaranjado, aproximando essas obras da terra, do chdo e do procedimento ceramico.

Refletindo entao sobre a acao do homem com a terra neste sitio, através de técnicas
milenares que constituem o procedimento ceramico poético, teci o seguinte
comentdrio: ndo seria este um jeito particular e coletivo de encontrar-se consigo
mesmo? Porque o homem prepara sua massa ideal com dgua e outros componentes
minerais e/ou organicos, e, com essa matéria da terra, que é macia e resistente, sonha
e se expressa, da forma, ouve seus sons, cria outros e move-se da acao do corpo para

sensacoOes e percepgoes de sua mente.

Assim, tornando possivel o “realismo mdgico”, o sitio cosmico em outro lugar além
de Valparaiso no Chile, estao a disposi¢ao os torrdes de terra a nos prometer belezas
em deveneios, e a linha — o cipd, o eixo da imaginagdo, que sustenta esses

movimentos do “sonhador que modela e contempla” em busca de conhecimento e

115 “Quando falamos em luz quente ou fria, ndo estamos nos referindo ao calor fisico da lampada, e
sim ao tom de cor que ela d& ao ambiente. Ao amanhecer, o sol tem um tom mais avermelhado,
mais quente; a medida que o dia vai passando, sua luz vai ficando mais amarela até se tornar bem
branca; depois volta a ficar alaranjada no final do dia. Observa-se que este fenémeno ha milhares
de anos vem regulando a vida da nossa espécie. Nas lampadas, esta temperatura de cor é medida
em graus Kelvin (K), e é esta grandeza que expressa a aparéncia de cor de uma luz. Quanto maior
for este nimero, ou seja, quanto mais alta for a temperatura de cor, mais fria, mais branca, indo
na dire¢do do azul violeta é a cor da luz emitida, quanto menor, mais quente, mais amarela.”
Luminotéca — Temperatura de cor — AKARI. Disponivel em: <http://www.akarilampadas.com.br/
informacoes/temperatura-de-cor.php>. Acesso em: 16 jun. 2009.
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atualizacdo de formas de representacdo na adaptacdo do homem a vida. Esse
devaneio imbricado com a agao, “onirismo ativo”, pode ser praticado em particular
ou em grupo e garante a capacidade da terra como material / linguagem expressiva
no espago da arte contemporanea e ainda como elo para um possivel encontro do

homem consigo mesmo, e com seu entorno, a terra e a Terra.
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Reflexoes do contemplador

No decorrer desta pesquisa pratico-tedrica, ao produzir as obras-estrelas que
formaram as constelagdes Pororoca, Sigma, Aurora e Mongodes, e gravar em audio
outras constelaSONS, refletindo sobre todo o processo criativo, ora assumia o papel
de modelador, ora ocupava o lugar do contemplador. Essa alternancia de papéis ou
até, as vezes, acumulo deles foi que possibilitou a percep¢ao da linha imaginaria que
percorreu o caminho da terra a Terra. Penso entdo, como Gaston Bachelard, que o
sonhador que modela segue melhor os interesses do devaneio intimo porque
apreende seus sonhos, modela-os, materializa-os com a agao do “onirismo ativo”.
Mas, ao partilhar com o observador o resultado de seu movimento, retine em si

mesmo as condi¢oes de modelador e contemplador.

Assim sendo, ¢ como contemplador que agora pontuo resultados decorrentes dos
nexos estabelecidos na rede do processo criativo, movimento que envolveu: pesquisa
matérica em meio a impermanéncia de imagens observadas no procedimento
ceramico — modelagem, secagem e queima; sonorizacao de objetos; leituras de
bibliografia interdisciplinar; reflexdes e montagens de exposi¢des. Com essas agoes
procurei, através de uma poética com o barro cozido, expressar minha visao de
mundo, atenta a outras visOes de artistas, mestres-artesaos e astronomos, cada um
em busca de suas imagens de forma mais nitida, operando focos para conquistar

novos conhecimentos.

Fui percebendo durante o percurso da pesquisa que o barro cozido responde as
motivagoes do homem em interferir com a terra, por suas caracteristicas de maciez e
resisténcia, que permite o uso e experimentacao de técnicas e formas infinitas. Além
disso, o processo de recolher, estruturar e cozinhar o barro pode ainda revelar

imagens e emitir sons e também caminhar com a imagina¢ao humana, sustentando-
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se em espago aéreo. Permite a atualizagdo de mitos amerindios sobre sua prépria
origem e pode dialogar com materiais — acrilico, ago, estanho, areia, madeira, etc —
transitando no hibridismo contemporaneo. Atende a montagens mais complexas,
envolvendo som e luz, para traduzir nosso momento globalizado, embora
fragmentado e aparentemente cadtico. Isto tudo porque, com a terra, pode-se colar
sensacOes, percepgoes e idéias. Portanto, o procedimento ceramico responde nao so
as necessidades da vida contemporanea, mas também as necessidades da arte

contemporanea.

Acredito entdo que o movimento com o barro cozido pode continuar a percorrer a
trajetéria do homem com a vida, ligando: agdes do corpo para a mente; do particular
para o coletivo; do antigo para o novo; do sonho para o fato; da visibilidade para o
som; do opaco para o transparente, no didlogo com o acrilico; do terrestre para o
aéreo, no didlogo com o cabo de aco; do pesado para o leve e da terra para a Terra.
Todos os movimentos contrarios também sao possiveis e estdao na ambivaléncia das
imagens geradas com o procedimento ceramico. Dessa forma o exercicio da
contemplagao deve ser também dinamico, permitindo-se a ativagdo da memoria, o

contagio das emogdes, a abertura para davidas e novas investigagoes.
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Ficha técnica das obras que antecederam a pesquisa

24 / 25a / 27b. Limite, 1989.
P S Escultura. Ceramica vitrificada, 24 x 28 x 5 cm.

PR \ ;’I Exposto na Galeria de Arte do SESC / Senac / Copel, Salvador - BA.

27b. Ponto de vista, 1991.

Escultura modular. Terracota, quatro modulos de 14 x 14 x 4 cm e
4 cubos de 3 x 3 x 3 cm.

Prémio primeiro lugar no 3° Festival de Artes dos Empregados da
COPENE, Salvador - BA.

27b. O homem e o universo, 1991.

. . =+ Projeto de mural. Nankin sobre papel.

27b. Azuleiro Baiano, 1999.
Instalagao. Ceramica vitrificada e carpete, 160 x 160 cm.

Prémio primeiro lugar no 5° Festival de Artes dos Empregados da
COPENE, Salvador - BA.

27b. Altear, 2004.
Instalagao. Ceramica vitrificada e terracota, 85 x 30 x 20 cm.

Exposicao individual Primicias, Galeria Arte & Memoria, Igatu - BA.

\ , r,,.. 27b. Da série Discursos, 2001,
7; Objeto. Ceramica vitrificada, terracota e ago inox, 35 cm @.

©
\
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27b. Albedo IV, 2001.
Painel. Ceramica vitrificada, 46 x 85 cm.

Exposicao individual Histérias da Terra, Conjunto Cultural da Caixa,
Salvador - BA.

27b. Historias de cada dia, 2002,
Instalagao. Ceramica vitrificada, terracota e estanho, 100 x 400 cm.

Exposicao coletiva Terracotas da Terra, Conjunto Cultural da Caixa,
Salvador - BA - Curadoria Eriel Aratjo.

o
- .~ 27b. Terras, 2005.
/: ¥/ \ Painel. Ceramica vitrificada e terracota, 65 cm .
/ Exposicao coletiva Transformacido, EBEC Galeria de Arte, Salvador - BA -
\ Curadoria Matilde Matos.

Fotos Lais Andrade
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Ficha técnica das obras da pesquisa

25ab. Ocedanico, 2006.

Objeto em estrutura aérea. Terracota, aluminio, estanho e nylon,
160 cm @.

Instalado em site specific em intervencao coletiva nas ruinas da
fabrica Fratelli Vita, Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

30. Sementes cantantes, 2007.

Objetos ceramicos em pequenos formatos
para estudo da musicalidade plastica e
sonora.

Expostos no evento Trés Marias no Extudo,
Restaurante Extudo, Salvador - BA.

A- Quase apito. 9 x 7 x 2 cm.

B- Quase apito/reco-reco. 9 x 7 x 2 cm.

C- Quase chocalho/reco-reco. 9 x 13 x 4 cm.
D- Quase citara. 13 x 27 x 1 cm.

34, 36. Grdo de Terras, 2006.
Objeto ceramico e fio de PVC, 9 x 6 x 2 cm.

Integra a instalacao coletiva, processual e itinerante Afetos roubados
no tempo, tendo participado das montagens na Faculdade Santa
Marcelina, Sao Paulo - SP, e Caixa Cultural, Salvador - BA, até 2008 -
Curadoria VigaGordilho e Suzana Azevedo.

31. Sussurro Real, 2007.

Objeto em estrutura aérea. Terracota, acrilico, fio de nylon e metal,
48 cm .

Integrou a exposicao Banco (@) Memoria, Forte Nossa Senhora de
Monte Serrat, Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

a“_ 33. Al fa bedo, 2006.
: Painel. Ceramica vitrificada e terracota, 90 x 45 cm.

Integrou a Exposicao Guard ares, Galeria Canizares, Salvador - BA -
Curadoria VigaGordilho.
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37ab / 39ab / 71. Proto-estrelas, 2007.

Instalacao de 40 objetos sonoros com procedi-mento ceramico, ago
e areia. Varios tamanhos.

Exposicao Germinando Estrelas na EBEC Galeria de Arte, Salvador -
BA - Curadoria Matilde Matos. Um exemplar integrou o 2° Saldo
Nacional de Ceramica, Curitiba - PR (Mengao Honrosa).

Instalagao aérea. Ceramica, aco e madeira, 300 x 50 x 3 cm.

\ . i | 46 /49 / 71. Sitio cosmico, 2007.

Integrou as Exposi¢oes: Matéria presente na Galeria Canizares,
Salvador - BA - Curadoria Juarez Paraiso; 2° Saldo Nacional de
Cerdmica, Curitiba - PR (Menc¢ao Honrosa); terra-Terra no Palacete
das Artes Rodin Bahia, Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

57ab / 58. O Reconcavo por um fio, 2008.
Instalacao aérea. Ceramica, estanho e cabo de ago, 700 x 20 x 20 cm.

Integrou a 9° Bienal do Recéncavo, Sao Félix - BA.

51/ 71. Caco-cip6, 2008.

Instalacao aérea. Ceramica, aco, luz quente, sombra e som,
140 x 450 x 10 cm.

Integrou a Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia,
Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

60ab / 71. Cantos do jodo-de-barro, 2009.

Instalacao em estrutura aérea. Fragmentos de terra cozida, polies-

R ""':,'_,';-., tireno cristal, nylon, luz quente, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm.
.30'.!

Integrou a Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia,

Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

65 [/ 71. Granulacées, 2009.

Instalagao em estrurura aérea. Ceramica, ago, luz fria, sombra e
som, volume 78 m3.

Integrou a Exposicao terra-Terra no Palacete das Artes Rodin Bahia,
Salvador - BA - Curadoria VigaGordilho.

Fotos Lais Andrade
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APENDICE A - Dados biograficos

ARAUIJO, Eriel - é artista visual, professor mestre da Escola de Belas Artes (EBA)
da Universidade Federal da Bahia (UFBA), doutorando no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Sua pesquisa de mestrado Mutagdio:
uma possibilidade do devir instaurado na matéria e suas reflexdes acerca de
manipula¢des matéricas diversas, dentre elas a argila e a ceramica e suas
possiveis poéticas, pretenderam provocar no fruidor de suas obras memorias

perdidas no tempo.

BACHELARD, Gaston (1884-1962) — epistemdlogo franceés, filésofo da ciéncia e
teorico da imaginacao. Professor de historia e filosofia da ciéncia na Sorbonne até
1954, membro da Academia das Ciéncias Morais e Politicas da Franca, foi
laureado com o Grande Prémio Nacional de Letras. Sua filosofia pode ser
considerada como uma critica ao positivismo, materialismo, realismo e
formalismo. Fez reflexdes profundas acerca das duas vias percorridas pelo
homem, a onirica e a intelectual, arte e ciéncia. Defendeu entre outras a idéia de
que razao e imaginacao fazem parte de um pensamento dinamico. Ambas, razao e
imaginacao podem exercer uma funcao de criagao. Em sua obra A Terra e os
Devaneios da Vontade, 1948, Bachelard analisa formas da imaginagao, em particular
as imagens relacionadas aos temas da matéria, movimento, for¢ca e sonho, bem
como as imagens associadas ao fogo, dgua, ar e terra. Para ele a imaginacao € mais
fundamental que a imagem-percepcao, por seu carater criativo. Considera a
imaginacao como motor do conhecimento, com sua fun¢ao verdadeira de lider
psiquica. Segundo Elyana Barbosa, autora da obra GASTON BACHELARD: o
arauto da pds-modernidade, Bachelard investigou incessantemente como se instaura

o novo. Também por isso foi considerado por muitos o filésofo da ruptura.
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CLARKE, Arthur Charles (1917-2008) — inventor britanico e escritor de fic¢ao
cientifica previu, em 1945, o satélite geoestaciondrio como futura ferramenta para
desenvolver as telecomunicagoes. Essa matéria foi publicada na revista Wireless
World em outubro daquele ano, com o titulo: “Can Rocket Stations Give Worldwide
Radio Coverage?” Vinte anos depois, o satélite Intelsat I, instalado numa orbita que
passou a ser conhecida como ¢rbita Clarke, deu inicio a transmissoes de programa
de televisao por satélite e com todo o desenvolvimento tecnoldgico que se seguiu
chegou-se a internet, a rede de comunicagdes verbal, visual, sonora que nos

interliga a todos na Terra.

CAUQUELIN, Anne - doutora e professora emérita de filosofia da Université de
Picardie, na Franca. E autora de ensaios sobre arte e filosofia, dos quais se

destacam Teorias da Arte, Aristoteles e Arte Contempordnea : uma introducao.

GODQY, Delma — artista plastica paranaense. Tem explorado a ceramica por mais de
20 anos numa pesquisa por materiais novos e formas cdsmicas. Trabalha com
diversos tipos de materiais ceramicos, encontrados em diversos lugares do Brasil
e testados em varias temperaturas. Os resultados alcangados sao terras refratarias
de cores e texturas novas. Mais recentemente, tem também intensivamente

pintado e trabalhado em esculturas de ferro.

GRINBERG, Norma - doutora em Artes pela Universidade de Sao Paulo (USP), 1999,
Professora do Departamento de Artes Plasticas da Escola de Comunicagdes e
Artes (ECA). Desenvolve pesquisas nas dareas de artes plasticas, escultura
ceramica, instalacdo e design. Norma Grinberg, em meio a outras obras, em uma
pesquisa que durou alguns anos, partiu de um tinico mddulo e, com ele, elaborou
movimentos de multiplicacio, decomposicdo e recomposi¢ao, criando em
contextos diversos esculturas, painéis e instalagbes, que sugerem caminhos

ondulantes, voos, formas animais e humanas. Em 2006, impulsionou-os numa
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montagem vertical em “Babel”. Em 2008, desenvolveu novo trabalho, em seu

estilo ltdico, limpo e sintético, “Brazilian Pantanal”, durante sua estada na China.

OROZCO, Gabriel — mexicano, cidadao do mundo, morando e trabalhando em
diversos lugares, artista visual de muitas linguagens. Trabalha com escultura,
desenho, fotografia, video, intalagOes, etc. Interage com o espectador deslocando

coisas do cotidiano ou reportando-se as atividades, ao trabalho do homem.

OSTROWER, Fayga (1920-2001) — polonesa, radicada no Rio de Janeiro, gravadora,
pintora, tedrica da arte, professora. Sua produgao inicial em xilogravura apresenta
tematica predominantemente social. Depois desenvolveu uma vasta obra
geométrica abstrata. Escreveu vdrias obras sobre sua experiéncia como arte-

educadora e sobre o processo criativo.

RAWCLIFFE, Susan — compositora, instrumentista e artista americana, criadora de
instrumentos musicais de sopro: flautas, ocarinas, apitos, trombetas, didjeridu e
esculturas sonoras em ceramica. Pesquisadora de sons primevos, do periodo pré-
hispanico na América nas culturas Olmeca, Maia, Zapoteca, Azteca, e outras. Ela
produz copias de antigos e contemporaneos instrumentos ceramicos de sopro e
cria outros, os quais executa com maestria. Tem feito apresentacoes e workshops

internacionalmente e escrito artigos de suas pesquisas.

SAGAN, Carl (1934-1996) — Cientista e astronomo americano assim como critico das
pseudociéncias. Conhecido por seus esfor¢os pela popularizacdo da ciéncia.
Legou-nos um formidavel acervo de obras, dentre as quais figuram cldssicos
como: Cosmos, que foi transformado em uma série de televisao acompanhada por
mais de meio bilhao de pessoas em todo o mundo, e pela qual recebeu o prémio

Emmy e Os Dragdes do Eden, pelo qual recebeu o prémio Pulitzer de Literatura.
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SALLES, Cecilia Almeida — doutora em Lingtiistica Aplicada e Estudos de Linguas
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo. Professora titular do
Programa de Pods-Graduagao em Comunicagdo e Semidtica da Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo e coordenadora do Centro de Estudos de
Critica Genética. Atua na area de Comunicagdo em: comunica¢do, processos de

criagao, semiotica, critica genética e artes.

SMETAK, Walter (1913, Zurique-Suica — 1984, Salvador-BA), instrumentista,
professor de violoncelo e de improvisagdo na UFBA e compositor. Veio para
Bahia em 1957. Produziu mais de cem instrumentos musicais feitos a partir de
coisas simples: cabagas, madeira, cordas, tubos de PVC, latas, ferro velho e
qualquer outro material que estivesse a seu alcance. Em 1966, participou da I
Bienal Nacional de Artes Plasticas em Salvador, com suas pecas plasticas sonoras.
Autor dos livros: Retorno ao Futuro (1982) e Simbologia dos Instrumentos (2001).
Deixou os discos: “Walter Smetak”, Philips, produzido por Caetano Veloso e
Roberto Santana (1973); e “Interregno”, patrocinio da Fundacdo Cultural do

Estado da Bahia (1980).

STRAUSS, Claude Lévi — um dos grandes pensadores do século XX, completou 100
anos em 2008. Etndlogo e filosofo francés, seus estudos foram fundamentais para
o desenvolvimento da antropologia. O estudioso jamais aceitou a visao historica
da civilizagdo ocidental como privilegiada e tunica. Sua crenga de que as
caracteristicas humanas sdao as mesmas em toda parte surgiu nas incontaveis
viagens que fez ao Brasil e nas visitas a tribos indigenas das Américas do Sul e do
Norte. As contribui¢des mais decisivas do trabalho de Lévi-Strauss podem ser
resumidas em trés grandes temas: a teoria das estruturas elementares do
parentesco, os processos mentais do conhecimento humano e a estrutura dos
mitos. Publicou A Oleira Ciumenta, em 1985, obra em que analisa mitos

americanos, inclusive os relativos a origem da ceramica.
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TAVARES, Ana Maria — doutora em artes pela Universidade de Sao Paulo, professora
da Escola de Comunicagao e Artes dessa Universidade, a artista e pesquisadora
atua no circuito da arte brasileira e internacional, desde os anos 80. Busca
compreender sob a oOtica da fenomenologia a experiéncia do homem

contemporaneo.

TOLEDO, Amélia — é artista visual de uma vasta obra com diversos materiais,
desde colagens datadas de 1958, passando por joias, objetos, esculturas e
pinturas das décadas seguintes, até as obras mais recentes feitas com rochas e
formacoes cristalinas. Também professora em diversas Faculdades em Sao Paulo

e no Rio de Janeiro.

TOSTES, Celeida (1929-1995) — artista carioca que sem duvida alguma provocou uma
revolucao na ceramica brasileira, tanto em seu trabalho individual, abordando
novos temas do universo feminino, como na a¢ao pedagdgica, no Parque Lage e
na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Além disso, desenvolveu um trabalho
de producdo ceramica com a comunidade do Morro do Chapéu Mangueira,
utilizando entdao a arte como instrumento social. Esse grupo de homens e
mulheres passou a participar de seu trabalho na realizacao de obras de grande

porte.

XAVIER, Marcia — graduada pela Fundagido Alvares Penteado, leciona no Instituto
Tomie Ohtake. Participou de bienais, saldes e exposi¢des no Brasil e no

estrangeiro e recebeu varios prémios.
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A pesquisa de campo de produgdes populares em comunidades rurais na Bahia foi

realizada em Maragogipinho, vila do Municipio de Aratuipe, as margens do Rio

Jaguaripe, no Recdncavo Baiano, em 2002, e na cidade de Rio Real, a margem

esquerda do rio Itapicuru, a nordeste do Estado da Bahia, onde o Rio Real faz a

divisa com o estado de Sergipe, em 2004 (fig. 73)''.
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fig. 73. Localizagao das cidades visitadas.

116 Fotos deste apéndice: Lais Andrade.
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Fui com um grupo de ceramistas e alunas do atelier a Maragogipinho, local
aprazivel, a beira do rio. Atravessando a praga da Igrejinha, descemos em frente em
dire¢dao ao “Porto” (fig. 74), onde descarregam lenha e barro, que vem dos arredores,
e de onde partiam os saveiros e canoas com a producao da comunidade!”. Observei,
nos dois lados do caminho, a presenca de olarias (fig. 75) numa disposicao labirintica,
feitas com grades de bambu e cobertas com palha de coqueiro e telhas. Era uma

grande comunidade produtora de “louga de barro”.

fig. 74. “Porto”, Rio Jaguaribe. fig. 75. Olaria.

Pudemos acompanhar todo o processo da produgao, que tem tarefas diferentes para
homens e mulheres: o amassador (fig. 76) sobre uma base de madeira catava
pedregulhos e amassava um enorme bloco de massa, mistura de argila mais gorda e
mais magra. Com a massa ja pronta, o empolador (fig. 77) fazia as pelas, largos

cilindros que vao para o torno.

fig. 76. Amassador. fig. 77. Empolador.

117 Entao, ja em 2002, a producao era escoada em caminhdes.
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Alguns torneiros modelavam pecas diversas: grandes potes, porroes, bilhas, panelas,
pratos, fruteiras, moringas, etc (fig. 78). Os tornos, ou rodas, montados por eles
mesmos, eram peduais — acionados com os pés (fig. 79). Estando as pecas
estruturadas, comecava o trabalho das mulheres. As brunideiras passavam o taua
amarelo'8, que fica laranja forte depois da queima, e faziam o brunimento com seixo

ou pldastico, uma atualizagao (fig. 80).
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Depois disso, aplicavam os desenhos em tabatinga!’®. Com a ajuda de pincel feito
com talisca de palha de coqueiro e pélo de gato, tracavam rapidamente palmas,

flores, volutas, e espirais com muita fluidez e dominio técnico (figs. 81 e 82).

fig. 81. D. Genaria riscando a palma. fig. 82. Moringas em processo de secagem
esperando a queima.

118 Massa liquida de barro rico em éxido de ferro amarelo, com a qual se pinta sobre pegas cerdmicas
ainda cruas, o mesmo que engobe, contudo, taua é palavra de origem indigena, usada na zona rural.

119 Massa liquida de barro branco, com a qual se pinta sobre pecgas ceramicas ainda cruas, o mesmo
que engobe. Tabatinga também é palavra de origem indigena, usada na zona rural.
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Ainda como acabamento para as panelas rasas destinadas as moquecas da Bahia, a
golga era aplicada com pincel, um tipo de vidrado cru, feito com barro, éxido de
chumbo e dgua. E muito tdxico e nocivo tanto para quem o aplica como para quem
costuma comer alimentos preparados nessas panelas (fig. 83). Os grandes fornos a
lenha, no estilo “forno de capela”, serviam a comunidade e eram os homens, os

queimadores, que operavam os fornos (figs. 84 e 85).

fig. 83. Panelas prontas fig. 84. Forno da fig. 85. Moringas prontas, apos
vitrificadas com golga. comunidade. a queima.

Antes de ir a Maragogipinho, ja havia conhecido o Mestre-artesdao Vitorino Moreira,
em sua barraca na Feira de Sao Joaquim, em Salvador, onde sao vendidas suas pecas
e de outros artesaos da comunidade. Na barraca também se podia comprar barro
vindo de 14 e ter aula de ceramica com o mestre. Hoje, ja octogenario, Mestre Vitorino
tem sido homenageado por suas criagdes: o boi-bilha e a moringa-mulher (fig. 86),
Jodao e Maria (fig. 87), que jA passaram para o dominio coletivo da Ceramica de
Maragogipinho, além dos azulejos em ceramica pintados com taua e tabatinga por
Rosalinda Motta, sua decoradora favorita (fig. 88). Mestre Vitorino inovou e manteve
a tradicao da expressao de sua comunidade. J& em 2002, visitei outras olarias de
artesdos jovens, fazendo um novo trabalho, mas sem nenhum comprometimento com

sua linguagem de origem.
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fig. 86. Boi-bilha e fig. 87. Producao do padrao fig. 88. Azulejos no Café do
moringa-mulher. Joao, em processo de secagem. Hotel Catarina Paraguassu,
Rio Vermelho, Salvador.

Entdo, la em Maragogipinho tem-se o uso da tabatinga sobre o taua - tradicao
indigena, em pecas torneadas por homens oleiros, submetidas a queima que deve
atingir 800° C, em fornos cobertos, melhorias ha muitos anos implementadas pelos
europeus. Os motivos florais e arabescos ibéricos misturam-se aos recorrentes
pontilhados indigenas. Segundo Carlos José da Costa Pereira'?’, Maragogipinho se
tornou “uma industria de louga de barro” assim organizada pelos portugueses,
desde o século XVIII, com origem no trabalho indigena ha muito tempo exercido por
1a. Ele também nos diz que os caxixis — miniaturas de louca grande - sao de origem

portuguesa.

Visitei Rio Real assessorada por Milena Macedo, integrante do Projeto Ceramica de
Rio Real'?. Fui a comunidade de Carro Quebrado, que estava sendo assistida pelo
referido projeto. La conheci as seguintes louceiras: Maria do Carmo, Livramento,

Nitinha, Aurea, Sila e Maria da Graca. Logo a entrada da comunidade encontrei uma

120 PEREIRA, Carlos José da Costa. A Cerdmica popular da Bahia. p. 57 e 77.

121 Esse projeto foi desenvolvido pelo Programa Artesanato Solidario, do Conselho da Comunidade
Soliddria, com o objetivo de “revitalizar saberes e fazeres ameacados de se perderem no tempo”
segundo a entdo presidente do Conselho, Ruth Cardoso. O Programa Artesanato Solidario operou
em parceria com o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Funarte, com recursos da
Secretaria de Patrimdnio, Museus e Artes Plasticas do Ministério da Cultura, Governo Federal.
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Igrejinha decorada por elas com grafismos da tradigao local, em taua vermelho — rico

em Oxido de ferro vermelho — sobre parede caiada (fig. 89).

fig. 89. Igrejinha local. fig. 90. Sila e sua mae, Maria da Graga.

Todas, com excegao de Maria da Graga (fig. 90) que ja nao trabalhava mais, estavam
morando com suas familias em casas novas, limpas, arejadas, junto as quais também
haviam sido construidas suas oficinas (figs. 91 e 92) onde podiam trabalhar, em
melhores condi¢des, dentro de um terreno amplo onde cada qual tinha seu forno a

lenha, beneficiamento do referido projeto do Governo Federal.

ki

fig. 91. Livramento em sua oficina. fig. 92. Aurea em sua oficina.

La em Carro Quebrado, as louceiras produziam potes, potes de trés bojos,
porrdes, moringas, moringas em forma de pitanga e de galinha, mealheiros,
“puxando a mao”, com a técnica do acordelamento, sentadas ao chao (figs. 93, 94 e
95). Diziam: “Pote e purrao so se faz no chao”. [am sobrepondo os rolos de massa,
feita com o barro que traziam da Lagoa do Salgado, e iam apertando e alisando de

forma muito perfeita.
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fig. 93. Do Carmo figs. 94 e 95. D. Nitinha e a variedade de moringas e pote de trés
fazendo um pote. bojos com decora¢ao em relevo, padrao criado por D. Maria da
Graga. Atualmente s6 produzido por Nitinha.

Em suas oficinas, cada uma me mostrou suas ferramentas: a “paéta”, pedago de
cabaga que tém no quintal, e a faca rustica de feira, para ajudarem a fazer o largo bojo
e uma vasilha com 4gua para o reajuste da umidade da peca. Depois que a peca
estava estruturada, aplicam o taua (fig. 96). Quando havia secado um pouco, faziam
o brunimento com a semente de mucana e usavam o insope, talisca de pindoba seca,
attalea compta, com um fragmento de pano ou algodao enrolado na ponta, para

aplicar os grafismos, ou os rendilhados com tabatinga (fig. 97).

rw 1 "' '

LY

fig. 96. Taua. fig. 97. Paéta (a), semente de mucuna (b),
pindoba verde (c) e insope (d).

A arrumacao das pecgas no forno precisava ser cuidadosa, para que o peso das de
cima nao quebrasse as de baixo. O forno circular aberto (fig. 98) era entao coberto
com telhas ou cacos de louca — pedagos de pecas quebradas. A queima durava de
nove a doze horas, mas nado se atingia mais que 500° C. As pecas que eram de

vermelho intenso, muito bonitas, tinham pouca resisténcia a impacto. Quando
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quebravam, via-se que a queima era insuficiente. Todo o procedimento era bem
primitivo, diretamente relacionado a tradicdo indigena: a técnica de producao —

acordelamento; feita por mulheres ao chao; a decoragao pontilhada em tabatinga

sobre taud; e a queima a céu aberto.

fig. 98. Forno de Do Carmo. fig. 99. Producao mais fig. 100. Novos padroes.
tradicional.

Mas havia também a presenca de flores e ramagens, riscadas ou em relevo — influéncia
européia, que la também se miscigenou ao fazer dos indigenas. A producao dessa
comunidade, que vinha se mantendo a duras penas, dada a dificuldade de
comercializagao das pecas, conservava as tradigoes passadas de mae para filha'** (fig.
99), e também apresentava renovacao com a producao de Do Carmo e Aurinha que
buscavam novos padroes vazados e inversao das cores: cor do pote x cor do grafismo
(fig. 100). Esta ceramica dificilmente era vendida nas feiras do interior, porque o valor
pago nao compensava o esfor¢o e investimento. Era entdo escoada com a ajuda do

Instituto de Artesanato Visconde de Maua'?}, de Salvador, Bahia.

Quando estive 14, algumas delas ainda recordavam a ida ao Rio de Janeiro para
participar da exposi¢ao Bordados em Taua: ceramica de Rio Real, na Sala do Artista
Popular, no Museu de Folclore Edson Carneiro, no Rio de Janeiro-R], com a
colaborac¢ao do Conselho da Comunidade Soliddria apoiada pelo SEBRAE, do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular/CNFCP, da FUNARTE, da Prefeitura
Municipal de Rio Real e o Instituto Maua de Salvador-BA, em maio/junho de 2001.

122 Aos homens sO cabia a tarefa de extrair o barro.

123 Trata-se de uma autarquia da Secretaria do Trabalho e Agao Social; é o 6rgao que coordena a
politica para o setor artesanal na Bahia.
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APENDICE C - Procedimentos ceramicos

Experimentagoes e mistura de técnicas construtivas tradicionais do procedimento ce-
ramico, com massas ceramicas para baixa temperatura, queimadas em forno elétrico

oxidante a 980° C, geraram as obras produzidas durante esta pesquisa de mestrado:

Oceanico, 2006

Massas: faianga branca, faianga vermelha e terracota.
Estado fisico: amolecidas como musse.

Procedimento: deixei massa ceramica amolecida, em
forma de espiral sobre chdo de cimento, exposta ao sol
para rachar e posteriormente recolher os fragmentos,
queima-los e prendé-los em tela de nylon com fio de
nylon. A tela foi distendida, sendo fixada a um circulo de aluminio.

Testes: massa sobre papel craft, kami, plastico e chao de cimento, em agGes distintas.

Resultados: somente sobre o chao de cimento obtive o resultado desejado — rachar,
quebrar, separar pedagos espontaneamente, para com eles configurar a obra,
aproximando-os em movimento continuo.

Obs.: muitos fragmentos que compdem esta obra foram salpicados com engobes
azuis e vermelhos com o auxilio de escovas.

Grdo-de-Terras, 2006 (mesma técnica de Semestes
cantantes e Reconcavo por um fio)

Massas: marfim para o corpo da peca e outras de cores
diferentes para agregar superficialmente e tingir. < 4

Estado fisico: solido, apto a ser modelado.

Procedimento: bati o bloco de massa contra a mesa ou
contra o chao até encontrar uma forma significativa.

Testes: de forca empregada x espessura desejada.

Resultados: a medida que batia em busca da forma ideal, o bloco ia ficando menos
espesso e tinha que comecar tudo de novo. Para algumas pecas do Reconcavo por
um fio, usei também faianca vermelha e terracota e fui batendo os blocos sobre
outras superficies concavas, para té-las convexas, nao apenas pecas achatadas.

Obs.: 0 Grdo-de-Terras e as Sementes cantantes foram grafitadas com engobes, de
cores variadas, aplicados com pincéis.
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Proto-estrelas, 2007

Massas: faianca branca,
faianca vermelha, terra-
cota e marfim para o
corpo das pecas e diversas
outras de cores diferentes
para agregar superfi-
cialmente e tingir.

Estado fisico: solido, apto a ser modelado.

Procedimento: modelei formas cheias, volumosas, macigas, das quais fiz quatro
formas de gesso. Reproduzi pegas nas formas com massas diversas abertas em
placas de 2 cm de espessura, técnica tradicional.

Testes: desenvolver sonoridade por percussao, corda e sopro, agregando pecinhas
de varios tamanhos e formatos, fixando cordas de nylon e desenvolvendo um
sistema para sopro: rasgo — conduto interno — vazado - furinhos — bojo,
estrategicamente ligados aos grafismos das comunidades rurais baianas.

Resultados: pecas de bojo largo, resistentes ao manuseio, capazes de produzir sons
variados.

Obs.: as pecas foram coloridas, grafitadas e salpicadas com engobes variados
aplicados com pincéis e escovas.

Sitio cosmico, 2007

Massas: marfim para o corpo das pegas e diversas
outras de cores diferentes para agregar e tingir.

Estado fisico: solido, apto a ser modelado.

Procedimento: abri grandes placas de quatro cm de
espessura. Nelas recortei com faca doze pecas que se
encaixam, como um quebra-cabeca. Quando estavam
mais secas, deixei-as ocas, e fiz as furagoes para passar
cabos de aco.

Testes: ter as pegas ocas sem envergar nem rachar, e té-las leves e resistentes para
manter distendidos os cabos, fazendo-os coincidir com as linhas do desenho.

Resultados: pecas que se mantiveram firmes e seguras em espaco aéreo, tendo os
cabos na mesma altura das linhas referentes aos resquicios de grafismos das
comunidades rurais baianas.

Obs.: as pegas foram coloridas, salpicadas e manchadas com massa ceramica em po
e engobes aplicados com pincéis e escovas.
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Caco-cipo, 2008

Massa: faianca branca.

Estado fisico: solido, apto a ser modelado e, em ponto
de musse, para a agregacao dos “cacos” e acabamentos
em texturanas espessuras das pegas.

quatro matrizes em isopor, nos tamanhos exatos
calculados com a ajuda do software CorelDRAW.
Dentro dessas formas agreguei pedagos de placas finas de 0,5 a 1 cm de espessura,
formando e estruturando os diversos modulos triangulares. A massa em ponto de
musse foi aplicada com esponja, a medida que ia apertando e colando os “cacos”
uns aos outros dentro das formas. Quando ja haviam desidratado um pouco e
estavam mais firmes as furagdes forma feitas com espetinhos de madeira nos
pontos previamente calculados.

Testes: ter as pecas ocas e vazadas sem envergar nem verter para dentro e té-las
leves o suficiente e resistentes para manter distendidos os 13 cabos nas alturas
exatas desejadas.

Resultados: pecas que se mantiveram firmes e seguras em espago aéreo, tendo nos
cabos distendidos condigoes de se posicionar de forma a fazer referéncia ao
triangulo de Sierpinski.

Obs.: nas espessuras dos modulos foi feita uma textura com barbotina da mesma
massa com esponja.

Granulacoes, 2009

Massa: paper clay.
Estado fisico: amolecida como musse.

Procedimento: selecionei oito torroes de barro como sao
extraidos dos barreiros, de tamanhos diferentes. Com
eles fiz formas de gesso, que ficaram cheias de prisoes,
dificultando a saida de qualquer massa que ali fosse
colocada.

Testes: desenvolver uma massa com a qual pudesse reproduzir os torrdes com seu
relevo caracteristico.

Resultados: retirando da forma com paciéncia a massa que se assemelhava a um
emborrachado, pude reproduzir cento e vinte pegas — torrdes ocos, bem leves —com
0s quais montei a instalagao em espago aéreo, com cabos de aco e estrutura de ferro.
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Caracteristicas das massas utilizadas:

Faianca branca comercializada por PSH Brasil
Granulometria finissima, sem chamote, muito plastica, facil de agregar, quando

queimada produz som agudo, tem cor branca alvissima e € muitissimo resistente.

Faianca vermelha comercializada por PSH Brasil
Granulometria fina, com chamote, plastica, quando queimada produz som grave,

tem cor laranja avermelhada e apresenta 6tima resisténcia.

Terracota comercializada por Arte Brasil
Granulometria média, sem chamote, plastica, quando queimada produz som limpo,
tem cor laranja, apresenta boa resisténcia e pode ser brunida, apresentado brilho

acetinado.

Marfim comercializada por Arte Brasil
Granulometria média, com chamote, plastica, quando queimada produz som grave,

tem cor branca, e apresenta 6tima resisténcia.

Paper clay preparadono atelier da autora
Faianca branca com 30% de papel higiénico simples (molhado e triturado no
liquidificador) - medidas calculadas por volume de ingredientes molhados: a faianca
em ponto de musse e papel escorrido e levemente espremido. A mistura da faianga
com o papel foi feita com a ajuda de uma bateteira artesanal. Massa sem chamote,
muitissimo plastica, facil de agregar, quando queimada produz som agudo, tem cor

branca, éleve e apresenta resisténcia razodvel.

Engobes utilizados:

Duncan: CC-159, CC-154, CC-117, CC-174.
Arte Brasil: ECL-3321, ECL-4320.

Preparados no atelier: massa vermelha acrescida de até 10% de o6xido de ferro

vermelho e /ou manganés, para preparar engobes em tons de vermelho e marrom.
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ANEXO A - Catalogo da Exposigao Germinando Estrelas
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ANEXO B - Catalogo da Exposigao terra-Terra
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Exposicao Germinando Estrelas
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Exposigao terra-lerra

LIV RDE T A UMARAL S
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barro

a‘méﬁhammnm Bod i (B
N%Ttam&r “OSe-
mmdohnodamabs-

nosdeuumgrande legado. Nacerﬁmk:ahéum:podemsa in-
timidade e imm-ac;ﬁo com o artista, que cava a terra, peneira,
mistura, amassa, dd forma e a queima. O resultado final pode
revelar surpresas, nuncase sabe comconvicgio o produto que
resultard. Pode haver quebra, distorgdes, temperatura ina-
dequada, reacgoes ﬁsico!qumucas que o artista

mente nio controla. Dai a necessidade de protétipos,

pesquisas, éncia e conhecimento do métier.
()tamca 0 € complexo e trabalhoso.
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E:’nsa por cabos de ago, insinuando grios. O impacto dessa
talagio nos faz refletir sobre o trabalho do homem com a
terra, suadialética e compromissos, estabelecendonovos pa-
rametros para a arte milenar do barro.
Cantos de jodo-de-barroune cerimica e fragmentosde polies-
tireno crista] com riscaduras e grafismos inspirados na cul-
da Bahia. Leves de
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canmm . Caco- cipdtrxzreferénclasdemlmaamerm
1 a origem da com episddios de
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EXPOSICAO | Pesquisadores mostram, a partir de haje, individuais com o resultado de suas teses para a Ufba
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A artista Conceigo Fernan-
des faz uma leitura poética da
relagio entre aterraeo pla-
neta na exposicio ‘terra -
Terra: um movimento cons-
tante com o barro cozido®,

em cartaz no

até 10 de maio, de tercaado-
mingo, das 10h as18h. Aen-
trada é franca. ;

Estive |3 fim de semana passado
para ver a imperdivel exposicéo
do fotdgrafo carioca Walter Firmo
e mais uma vez meu filho adorou
o lugar. Viu todas as fotos {(gragas

as historinhas que criei em torno de cada uma delas), correu muito pelos jardins e
curtiu o casardo de cdmodos enormes, lindos e totalmente vazios.

Mas o que ele mais gostou estava escondido no sdtdo e ficard disponivel ao pablico
somente até este domingo, dia 10: a exposigdo “Terra: um Movimento Constante com
o Barro Cozido”, da artista pldstica Conceigdo Fernandes. Ela utilizou pegas em

cerdmica para recriar planetas e outras “obras-estrelas”,

em um ambiente & meia luz

que produz jogos de luz e sombra. Um trabalho muito bonito e que fez toda a familia
viajar universo afora. Como bem definiu minha amiga Regina de S3, especialista na
arte das belas palavras, a exposigdo “fala do cosmos, do etéreo, das forgas da
natureza, da beleza de se ver planeta neste mundo®.

Exposigdo da artista Conceigio Fernandes estars no

sotdo do casardo até o dia 10 de maio

http://pequenopolis.wordpress.com/2009/05/08 /pala cete-das-artes-rodin-bahia-misto-de-museu-e-praca/dsc06774/
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